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निवेदन 


एम० ए० हिन्दी में वैकल्पिक प्रश्न-पत्र के रूप में डियल साहित्य (राजस्थानी साहित्य) का 
अध्ययत करते समय 'वेलि क्रिसन रुकमरणी री! (पृथ्वीराज राठौड़), 'बीर सतसई' (सूरयमलल मिश्रण) 
एवं 'ढोला मार रा दृहा' जैसी राजध्यानी साहित्य को सरस एवं उत्कृष्द कृतियों ने सहज ही मन को 
बांध लिया । इन कृतियीं के साहित्यिक सोन्दर्य ने प्राचीन राजस्थानी साहित्य के सम्बन्ध में सो झधिका- 
धिक जानने को प्रोरित किया ही, किन्तु साथ-ही-साथ प्रारम्भ से ही चले प्रा रहे राजस्थानी साहित्य के 
प्रति मेरे प्राकर्षण को भी झौर भधिक प्रगाढ बनाया । 


बपचन से ही मेरा लगाव राजध्ष्यानी साहित्य की भोर रहा है । शिशु अवस्था में मां से सुनी 
सरस भौर रोचक कहानियों, गांव की गलियों में नित्यप्रति गू'जती रहने वाली लोकमीतों की मधुर एवं 
करुण स्वर सहरियों तथा समय-समय पर “'धुई” (अलाव) के चारों भोर वातावरण की बांघ सेने में 
सक्षम राव-भाटों प्रौर कथावाचक्रों की रोचक बातों ने मेरे मन में राजस्थानी लोकसाहित्य के झ्मित 
भ्राकर्षएं को जन्म दिया। यही आकर्षण कालान्तर में सर्जनात्मक साहित्य की धोर बढ़ घल्रा जिसकी 
पृष्ठभूमि में घर एवं शाला का वातावरण विशेष प्रेरक रहा। वस्तुतः राजस्थानी के प्रति मेरा यह 
आडपेण मातुभाषा के माघुय का ही भाकर्षण था, फलस्वरूप में धीरे-धीरे प्राधुनिक राजध्यानी साहित्य 
का उत्सुक पाठक बन गया । 


भ्राधुनिक राजस्थानी साहित्य के प्रति इस विशेष सगाव के कारण मैं समय-समय पर, 
राजस्थान भौर राजस्थान के बाहर के साहित्यकारों एवं मनीषियों से प्रापुनिक राजध्ष्यानी साहित्य के 
सम्बन्ध में घर्चा करता रहता। उन चर्चाप्रों से मुझे प्रनुमव हुआ कि झ्राधुनिक राजस्थानी साहित्य की 
प्रवृत्तियों भौर गतिविधियों से वे बहुत कम परिचित हैं । इस स्थिति ने मुझे सोचने को विवश किया कि 
झाखिर ये कौनसी परिस्यितियाँ हैं, जिनके कारण राजस्थानी का भ्ाधुनिक साहित्य विद्वतु बर्ग तक 
पहुंचने में प्समर्ष रहां है। इसका मुस्य कारण मेरी हृष्टि में भ्राघुनिक राजस्पानी साहित्य फे समुचित 
मूल्यांकन एवं प्रचार का प्रभाव है। इसी स्थिति के कारण वह साहित्यिक चर्चा का विपय बनने से 
वंचित भी रहा। मैंने इन परिस्थितियों में निश्वय किया कि मैं प्रापुनिक राजस्वानी साहित्य पर प्रपता 
शोध-अवन्ध प्रस्तुत कर, ताकि प्रम्य समसामयिक भारतीय भापाप्रों के साहित्य को तरह राजस्थानी 
साहित्य भी व्यापक चर्चा का विपय बन सके भौर राजस्पानी के सर्जेनशोल साहित्यकार इन धर्चापों से 
उत्साहित होझर प्रधिरू सक्रिय हों । 


इसी मायना के साथ एम० ए० करने के पश्चात्‌ मैं डावटर नरेन्द्र भानावत से भपने शोप- 
निर्देशन के सम्दाय में मिला भोर धाघुनिक राजस्थानी साहित्य पर कार्ये करने गौ भपनी इच्छा व्यक्त 
की । डाबटर साहय ने मुझे प्रोर्साहित करते हुए 'पायुनिक राजध्यानी साहित्य: प्रेग्शानओोत पभोर 
प्रवत्तियाँ' दिपय सुझाया । मेरे प्रस्तुत प्रध्ययन का दिपय यही है । 


(# ]) 

डाजदर साहद से स्दीक्षृति पाकर में अपने कम में जुट गया । इस हेतु जब आधुनिक राज- 
स्थानी साहित्य पर समालोवनात्मक हृष्टि से लिखी गयी सामग्री पर हृष्टिवात किया हो उसे धपने इस 
प्रध्ययन के लिए भ्रपर्याप्त पाया । पतनन्यशिकाप्रों में या अन्यत्र स्वतस्थ एप से शायुनिक राजस्वादी 
माहित्य पर चहुत कम सिप्ता गया था। यही नहीं जिन लघु शोप-अ्रवन्धो* में प्रापुनिक रामस्‍्यागी 
साहित्य को भ्ध्ययन्न का विषय बनाया गया था, उनमें भी सूचनात्मक कार्य भ्रधिक मिला, विवेददाध्मश 
बहुत कम । ऐसी स्थिनि में मैंदे यह निश्चय फिया कि में स्वयं साहित्यकारों रे सीधा सम्पर्क स्पापित 
कर विवेचनात्मक दृष्टि को प्रमुप्तता देते हुए भपना प्रध्ययन प्रस्तुत फछ॑ | इस हेतु जब राजस्पाती के 
बरतंसान माहित्यकारों से सम्पर्क स्थापित किया सो उन्होंने जिस उत्साह से भेरे कार्य फा स्वागत करते 
हुए झपना हर संभव सहयोग देने में जो तत्परता दिखलायी, यह मेरे इस भरष्यवत के लिए सबेया उपयोगी 
था ही सापनद्वी-साथ मेरे लिए भी एक सुसद प्रेरणास्पद अ्रमुमव था । 


सर्जेक साहित्यकारों की भाँति हो राजस्थानी साहित्य में रुचि सेने वाले साहित्य-मतरीषियों 
एवं सम्पादकों ने भी जिस उत्ताहु से मेरी पीठ थपथवाई उसने मुम्े गं्रीरता से कार्य करने को सजग 
किया । इस हृष्टि से में सर्वे श्री प्रवरयन्द नाहुटा, विद्धाघर शास्त्री, डा० मनोहर शर्मा, रावत सारस्यत 
(सं० मण्वाणो), किशोर कह्पना 'कान्त! (सं० भोछमों) का विशेष रूप से ध्ाभारी हैं, निन्‍्दोंगि एक 
भोर भ्रपने मदद संग्रहीत सामग्री के भ्रध्ययन की पूरी सुविधाएं प्रदान की, यहां दुसरी घोर समय-समय 
पर भावश्यक परामर्श देते रहकर मेरे कार्य को सुगम बनाया। इसी क्रम में मैं हमुमात पुस्तकालग, 
रतनगढ़ (राज०) एवं भुण प्रकाशक सज्जनालप, बोकानेर के पुर्तकासयाब्याक्षय के प्रति भी भपता भाभार 
प्रकट करना चाहूँगा जिन्‍्होंते मरतियाकाल्लीन पुस्तक एवं पतर-पत्रिकाएँ उपलब्ध करवाने में विशेष 
शत्परता दिखलापी। ह 

प्रस्तुत भ्ध्ययन में मैंने ६ई० सन्‌ १६०७ से प्राज तक प्रकाधित राजस्थानी साहिएए को 
झाषार बनाया है। महाँ राजस्थानी साहित्य से मेरा तात्पपं राजस्थानी भाषा में रचित साहिएय है, भवः 
इस भवधि में राजस्यात में रखित हिन्दी (खड़ी योती) एवं प्रजमाया के साहित्य को मैंने नहीं लिएा 
है । इस सम्बन्ध में यह भी ज्षातव्य है डिमेरे इस भ्ध्ययन का. झायार मूलतः प्रकाशित साहित्य हीं 
रहा है। वैसे बहीं बहुत भावरपफ होने पर एकाघ प्रध्काशित रखनाप्नों एवं पत्रों श्राहि वा उत्तेरं भी 
प्रसंगवश हुपा है। 

भरे प्रश्तुत भध्यपत का क्षेत्र प्रापुनिक राजस्थानी साहित्य का गए झौर पथ उन क्षेत्रों 
में प्राशित सम्पूर्श सादित्प रहा है, डिन्तु मैंने भपते विपय प्रतिपादन में दो बातों का विशेष प्यान 
रुसा है । प्रथम हो मैंने इस प्रष्ययत में विवेषतात्मक एवं समानोचमात्मर हेप्टि सै गाहितप के प्रल्यरत 
होते प्रधानता दीहै भौर द्ितोप, विधागत प्रदत्तियों रा अध्यय्न हो मेरा घ्रभीष्ट रहा है, प्रत: इस 
प्रष्ययन से विधा विशेष के ऐसिहासिश विवाग कप पर विस्तार से विचार नहीं दिया गया है प्रौर मे 
ही उिसो साहित्यकार विशेष के प्रधानता देशर उसका सूस्यांकन किया गया है ॥ इस हष्डियोश कक 
कारण संभव है कि कई प्रतिद्ध साहिटकारों के सम्यन्य में दतना फुछ नहों लिखा जा गका हो, शितना ्टि 
राजस्थानी साहित्य के सवततर्त इतिटराग लेखन के कम में संभद होगा । 


१. ॥) भायुनिक राजस्यानी शाब्य : सग्जन दुमारी भप्डारी (प्रप्रशादित) ॥॒ 
[स) प्राधुनिक राज्म्यानी गाहिसप : एक श्छाप्यी : शात्टितयस मारदाश राफेश (हराधिठ) 





( की ) 

प्रध्ययत के इस विशेष हष्टिकोश का एक परिणाम यह भी हुमा है कि प्रस्तुत भ्रध्ययन सामान्य 
शोध-परम्परा से कुछ हटकर किया गया है । जहाँ सामान्यतः शोध-अबन्धों में उपशीर्षकों की परम्परा 
रही है, वहाँ मैंने विवेचनात्मक एवं समालोचनात्मक दृष्टि की प्रधानता के कारण पूरे भ्रध्याय को 
आदि से श्रम्त तक बिना किन्‍्ही उपशीरषकों में विभक्त किये, घारा-प्रवाह चलने धाले एक निम्नन्ध के रूप 
में प्रस्तुत किया है । विभिन्न विधाओं की प्रवृत्तिगत विशेषताम्रों का भ्रध्ययन करते समय जो यह हृप्दि 
अपनाई गई, उसी के झनुरझूप पूरे शोध-प्रबन्ध में एकरूपता लाने के भाव से प्रेरित होकर 'विपय्-प्रवेश, 
प्रेरणा-सोत' एवं 'उपलब्धियाँ भौर मूल्यांकन” नामऊझ झ्ध्यायो में भी उरशीपकों या भ्रायोजन नही फिया 
गया हैं। 


मैंने भ्रपना प्रस्तुत शोध-प्रवन्ध पाच खण्डों के बीस भ्रध्यायों में विभक्त किया है । प्रथम खण्ड 
"विपय-प्रवेश' से सम्बन्धित है। इसमें उन स्थितियों पर विचार किया गया है, जो भ्राधुनिक राजस्यानी 
साहित्य को भध्यकालीन साहित्य से भ्रलगाती है भौर उन विन्दुय्रों पर प्रकाश डाला है, जिनके कारण 
राजस्थानी साहित्य भे नवयुग का सूत्रपात हुआ्ना 

द्वितीय खण्ड 'प्रेरणा-स्रोत” में श्राधुनिक राजस्थानी साहित्य के काल-क्रम के सम्बन्ध में 
विस्तार से विचार करते हुए गत सत्तर वर्षों की उन विविध राजनैतिक, सामाजिक, प्राथिक, भौगोलिक, 
साहित्यिक एवं सांस्कृत्तिक परिस्थितियों पर विचार हुआ है, जिन्होंने श्राघुनिक राजस्थानी साहित्य को 
व्यापक रुप से प्रभावित-प्रेरित किया है। भाधुनिक राजस्थानी साहित्य के विक्रास क्रम को ध्यान में 
रखते हुए इन सत्तर वर्षों की लम्बी भ्रवधि को--१. १६०० ई० से १६३० ई०, २. १६३१ ई० से 
१६५० ई० भोर ३. १६५१ से १६७१ ई० तक के तीम भागों में धांटकर उन पर भलग-्प्लग विचार 
किया गया है। 


तृत्तीय खण्ड में गद्य साहित्य की प्रवृत्तियों पर विस्तार से विचार क्रिया गया है । प्रारम्भ भे 
राजस्थानी गद्य साहित्य के इतिहास भोर उसकी सामान्य प्रवृत्तियो का संक्षिप्त परिचय दिया गया है 
भर पश्चात्‌ प्रध्याय तीन से नी तक क्रमशः उपन्यास, कहानी, नाटक, एकॉकी, निवन्ध, रेपाचित्र भौर 
सम्मरण तथा गद्य-काव्य की विभिन्न प्रवृत्तियों पर विस्तार से विचार किया गया है भौर प्रस्त मे 
निष्कर्ष रूप में ग्राधुनिक गद्य साहित्य की विभिन्न प्रवृत्तियों का एक सामान्य लेसा-जीछ़ा प्रस्तुत विय्या 
गया है । 
चतुर्थ सण्ड 'पद्य माहित्य मी प्रवृत्तियाँ' में प्रास्म्भ में प्राचीव राजस्थानी पथ साहित्य की 
सामास्य विशेषताप्ों का संक्षेप में परिचय दिया गया है भ्ोर पश्चात्‌ प्रध्याय दस से उप्नीस तक क्रमशः 
प्रबन्ध काय्य, प्रकृति काव्य, गीति काव्य, प्रगतिशील छाब्य, वीर एवं प्रशस्ति काव्य, हास्य एवं ब्यग्य- 
प्रधान काव्य, पद्य कमाए, भक्ति काव्य, नोति काव्य भोर नयी फविता को प्रवृत्तियों का विस्तार से 
अध्ययन किया गया है। झन्त में भाधुनिक राजस्थानों पद्म साहित्य को सामान्य विशेषज्ञापों की चर्चा 
पी गयी है। 
पंचम राण्ड उपसंहार 'उपलब्धियाँ एवं मृत्याकन' से सम्बन्धित है । इसमें भाधुनिक राजस्पानी 
शाहित्य को उपलब्धियों पर शापात्य रूप से दिचार करते हुए राजस्पानों साहित्य की मंद गति के 
दिमिप्त बारणों पर प्रकाश डाला यया है और झन्त में चार-पांच यों के साहित्यिक एवं साहिस्येतर 
परिवतंनों वे परिश्रेष्य में उसडेः संभावित गतिद्रम पर विचार शिया गया है । 


(४ ) 

प्रस्तुत भ्रष्ययन के लिए मैं धपने निर्देशक डा० मरेन्र भानावत, प्राध्यापक, हिन्दौ-दिभाग, , 
राजस्थान विश्वविद्यालय, जयपुर पर सदेव, झाभारी रहूगा। उन्होंने एक मित्र मेः समान बैठकर प्रस्तुत 
शोप-प्रधन्ध ऐ्े सभी पहलुम्ों पर विस्तार एवं गम्भीरता से घर्चा की । जहां मैं घ्पने हृध्टिकोश को 
सही रुप में प्रस्तुत कर सका उसे उन्होंने ज्यों-हान्तयों रहे दिय/ भौर बहा स्वामादिक झुदा उत्माह- 
घश विवेचन फहीं भ्रम्ंणतत एवं ध्रमयादित हुमा, वहीं उन्होंने सोमा में रहते हुए संतुलित विवेषत का 
परामर्श दिया । अपने विभागाध्यक्ष डा० सरनामसिह शर्मा भय एयं भूतपूर्व विभागाष्यक्ष डा० सास 
के स्नेह भरे प्रोत्ताहद के प्रति कृतन्न हूं । समय-समय पर मुझे प्रोत्याहित करते रहते वाले 'साबी 
जौराराम धिया, नरदलाल कर्वा झौर सोदनलाल बोवरा तो मेरे प्रपने ही हैं । इन्हें गया पत्यवाद दूं ? 


झाशा है, प्रस्तुत शोध-प्रवन्ध प्राधुनिक राजस्थानी साहित्य की भ्रध्ययत-्परम्परा मे एड 
महत्वपूर्ण कड़ी का कार्य करेगा । मदि मेरे इस अध्ययन से राजस्थाणी के सर्जमशोल साहित्यकार किंबत 
भी प्रेरित हुए तो मैं घपना श्रम सार्थक समभुगा । 
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उननीसवीं शत्ती का भारतीय इतिहास पुनर्जागरण का इतिहास रहा है। जीवन के हर पहलू में पाश्चात्य 
जगत्‌ के सम्पर्क, प्रौद्योगिक-कान्ति के प्रसार शोर वैज्ञानिक युग से परिचय के कारर परिवर्तन का जो व्यापक 
ऋम चला, उसने विशाल भू-भाग वाले इस देश के भिन्न-भिन्न प्रदेशों में रहने वाले जन समुदायों को देर- 
सबेर अपने प्रभाव क्षेत्र मे अवश्य लिया | ऐतिहासिक और भौगोलिक कारणो से इन भिन्न-भिन्न भू-भागों 
में परिवर्तन की प्रेरक परिस्थितियों के प्रसार में दशाब्दियों का अन्तर अवश्य रहा शोर उमी के प्रनुसार 
कोई क्षेत्र विशेष आधुनिक युग से साक्षात्कार मे आगे निकल गया या कि पिछड़ गया । राजस्याव अपनी 
विशेष भौगोलिक और राजनैतिक परिस्थितियों के कारण देश के उन प्रान्तों मे से एक है, जहां नवयुग 
का प्रकाश बहुत देरी से पहुंचा | इसका अवश्प्रम्भावी परिणाम यह निकला कि वह भारत के भअन्य-प्न्य 
धान्तो की प्रपेक्षा जीवन के प्रत्येक छेत्र में प्रशति कि दौड़ मे पिछ॒ड गया। साहित्य भी उसके ग्रपवाद 
स्वरूप नही बचा । तभी तो, जो राजस्थानी साहित्य शताब्रिदियो की अ्रविच्छिन्न साधना के फलस्वरूप 
विशाल परिमाण और वैविध्यपुर्ण रूपों की परम्परा का घनी रहा, वह उन्नीसवी सदी में उपेक्षित एवं 
प्राय; विस्मृत्त कर दिया गया । १६ वो शताब्दी में जिन प्रमुख विदेशी और भारतीय विद्वानों ने भारतीय 
भाषाओं पर अपने अध्ययन प्रस्तुत किये, उन सबमें राजस्थानी के सम्बन्ध में जो मंतव्य प्रकट किये गये* 





१. ई० सन्‌ १५१६ से १८८० के मध्य तक भारतोय भाषाओं पर करी माशंमन, बाई, परी, डावटर 
कैलाग, डाक्टर रामकृप्णा गोपाल भंड।रक आदि विद्वानों ने जो कार्य किया, उन सम्रमे राजस्थानी 
को हिन्दी की एक विभाषा या बोलो भर माना गया था। एक स्वतंत्र भाषा के रूप में उसे 
सर्वेप्रथम जाओं ग्रियर्सन मे मान्यता दी (सन्‌ १६०८ ६०) भर उन्ही के प्रयासों के श्राघार 
पर भारत सरकार ने भी राजस्थानी का एक स्वतंत्र भाषा के रूप में उल्लेस करना प्रारम्भ किया । 

स्रोत : राजस्थानी का अध्ययन : नरोत्तमदास स्वामी 

राजस्थानी, भाग-२, पृ० सं? ५५ 
इस सम्बन्ध में श्री नरोत्तमदास स्थामी का कथन उल्लेखनीय है कि-“इन विद्वानों के सामने 
राजस्थानी का साहित्य नही था । इनेने भ्रपवा विवेचन साहित्य के प्राधार पर महीं किम्तु वोलचाल 
के आधार पर किया। जित भाषापरों में उन्हें साहित्य मिला, जैसे बंगला, गुजराती प्रादि उन्हें इतने भाषाप्रों 
का नाम दिया झौर बाकी को झ्म्यान्य भाषाओं को बोलियाँ लिखा । राजस्थानी के विशास साहित्य मे 
ये सवेधा अ्परिचित थे । उप्तकी कांकी भी उन्हें नहीं मिली । डाबटर फंलाग के श्पने वियेषन कया 


भाधार पादरियों द्वारा प्रकाशित कुछ लोक गीतों को वनाने के लिए बाध्य होता पड़ा ।" 
यही, पृ० स० ४६ 


(2२) | 


ये मद राजस्थानी भाषा-सहिस्य के प्रत्ति तात्कासिक विद्वानों की प्रनभिज्ञता पौर राजस्थानवाधियों की 
भोर गुपुप्तायस्था को ही बताते हैं । 5 


उस समय स्थिति यह थी कि विदेशी या इतर प्रास्तीय विद्वानों को तो क्या स्वयं राजस्थानी 
थिद्दागं। को भो भ्वनी समृद्ध साहित्य-परम्परा का ज्ञान बहुत थोड़ा या। ऐसी स्थिति में यहाँ विधिन्त 
राजाओं एव सामस्तों के संरक्षण में जो साहित्य रचा जा रहा था--ऊउसके सदर एवं उसका स्वृदृष पन्‍्य 
तातालिक भारतीय भाषापरों के स्व॒र एवं स्वरूप से नितान्त भिन्न भौर मध्ययुगीन मगोबुत्ति का पोषक 
था । इस सबकेः मध्य २० वी शताब्दी के धारम्म से राजस्थानी साहित्य का स्वर और स्वरूप जो एकदम 
यदला हुप्रा सा नजर पश्राने लगा है, उसकी पृष्ठभूमि में मुख्यतः दो कारर रहे हैं। 


प्रधम, राजस्थानों समाज का एक बहुत बड़ा वर्ग व्यापारियों के रूप में मुख्यतः महाराष्ट्र एवं 
यंगाल तथा झुट-पुट रूप में भारत के प्रन्य-अन्य प्रास्तो में फैला हुमा था, जिसने पीढड़ियों तक उन प्रास्तों , . 
में गुजार देने के बाद भी अपनी भाषा भोर परम्पराप्तों का त्याग नहीं किया था। उन प्रयासी 
राजस्थानियों में मराठी धौर बंगाली साहित्य फी बदलती स्थितियों और उसके परिणाम स्वरूप यहाँ के 
समाज के चिन्तन भौर श्राचरण में प्राय मारी परिवततनों को देखकर साहित्य फी शक्ति को पहिचाना । 
फलस्वरूप उन्होंने भी राजस्थानी समाज की उद्ति हेतु मुगानुरूप राजस्थाती साहित्य फा गर्जन शुष् 
किण । चूंकि ये लोग मराठी भौर बंगाली समाज भौर साहित्य मे विशेष प्रभावित हुए, झत; उन्हेंने मुख्यतः 
उसी के भनुसरण पर राजस्थानी में नये साहित्य का राजन प्रारम्भ किया । दूसरे, उनके सामने भी सपने 
प्राचीन साहित्य फ्री भौरयपूर्ण उपलब्धियों का कोई स्वरूप हपष्ट नहीं था, झतः उनको पाश्यार्य साहित्य 
फी मराठो एव बंगाली में स्वीकृत विभिन्‍न रूप विधाध्ों भौर प्रवुत्तियों को ध्रपनाने में किसी प्रकार की 
चरेणानी का प्रनुभव नही हुप्ना । दस प्रकार धपनी साहित्यिक परम्परात्रीं रे प्रव्भिज्ञ बने इन साहित्य 
बारों को जहाँ एफ शोर प्पने पूर्वजों की शानदार विरासत मे वंचित रहना पष्ठा, वहाँ दूगरी भोर इसी 
कारण से उन्हें कई परेशानियों से बचने फा भ्रवसर भी मिला । हिन्दी साहित्यकारों फो तरह इन प्रधासी 
राजस्थानी साहित्यफारों के सम्पुस भ्राचीन शाहित्यिक परम्परापरों के त्याग परौर भवीन प्रधृत्तियों के साथ 
उनके सामंजस्य जैसी कोई समस्या नहीं थी प्रोर न ही हिन्दी की तरह गंध-पच् वी मिन्न माया्ों का 
सवाल ही इन्हें परेशान किये हुए था । गही नहीं, जनन्माषा घोर साहित्यिक भाषा के भन्तर घौर उममें 
तालमेल बैटामे जैसी किसो समस्या से भी उन्हें नहीं उलमला पढ़ा। उन्होंने तो बिना किसी दुषिया के 
योसचाध की भाषा के साथ संस्झत के प्रावयय तत्सम शब्दीं गो अपनाते हुए प्रपने साहित्य वी 
सर्जना की । 


प्रापुनिक राजस्वानों माहित-गर्जेन शो दूधरी जिम बाद ने घस प्रदान रिया, बहु चा २० वा 
शादी के श्ारम्मिक वर्षों में ही देशों भौर विदेशी विद्वानों द्वार प्राचीय राजरपानी साहित्य के महत्व वी 
इवीकारते हुए उसके घस्वेषण प्ौर प्रशागन कार्यों मे रवि प्रदर्शित मारता । सर्व हयम डॉडटर पिफर्तन 
से भारतीय भाषाधों का साया वैशञातिक सर्वेक्षण प्रल्लुत करने के उद्दइर से किये गये प्रप्ययत दम में 
उाजस्पानी भाषा के स्वतरत्र सस्तिस्य शो स्वीताशा भोर उसके माहिरियक सेमय की झोर इंगित 
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किया ।१ पश्चात्‌ उनकी ही प्रेरणा झौर प्रयासों के फलस्वरूप महामहोपाध्याय पण्डित हरप्रसाद शास्त्री रै, 
एल० पी० टैस्सीटोरी ३ प्रभृति विद्वानों ने इस दिशा मे महत्त्वपूर्ण कार्य किया । इन विद्वानों के कार्य का 
जो सबसे भ्रधिक भहत्त्वपूर्ण परिणाम सामने ग्राया वह यह कि अ्रव किसौ को यह कहने की हिम्मत 
सही रही कि राजस्थानी भी कोई भाषा है क्‍या ? झौर न हो इस प्रकार प्राचीन साहित्यिक परम्परा के 
अभाव के नाम पर किसी राजस्थानी साहित्यकार को झपनी मातृभाषा में साहित्य रचना करने के लिए 
प्रताड़ित या हतोत्साहित करने का ही दुःसाहम अब कोई कर सका ।४ इस अध्ययन-पन्बेपश की 
स्वस्थ परम्परा का जी दूसरा प्रभाव पड़ा वह यह कि इसके कारण राजस्थानी साहित्यकार वेः मन से 
होन भावना निकल गयी और अब्र वह पूरे झात्म-बिम्वास के साथ नव-सर्जन में प्रवृत्त हो गया । 


५. 
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“राजस्थानी दोलियाँ मिलकर एक ऐसा वर्ग यनाती हैं, जो एक शोर पश्चिमी हिन्दी भे सौर 
दूसरी और गुजराती से भिन्‍न है । वे सब मिलकर एक स्वतन्त्र भापा मानी जाने की भ्रधिका- 
रिणी है । पश्चिमी हिन्दी से वे पंजाबी से भी दूर हैं। परिचमी हिन्दों की वीलियाँ थे किसी 
प्रकार नहीं मानी जा सकती ।'- प्रियर्सन 
राजस्थानी का प्रध्ययन : श्री नरोत्तमदास स्वामी, राजस्थानी, भाग--२, पृ० प्ं० ५७ 
बंगाल की एशियाटिक सोसाइटी ने पं० हरप्रसाद शास्त्री को वि० सं० १६६६ में राजस्थानी 
साहित्य के शोध हेतु नियुक्त किया । उन्‍होंने स» १६७० तक गुजरात भौर राजस्थान के तीन 
दौरे किये और चार रिपोर्ट तैयार की । स० १६७० में हो उन्होंने चारों रिपोर्टो को मिलाकर 
एक रिपोर्ट तेयार की जिसका कि बाद में यथा-समय प्रकाशन हुआ । 
यही । 
इटली निवासी डा० एल० पी० टेस्सीटोरी ने प्राचीन राजस्थानी साहित्य के उद्धार की महत्व« 
पूर्ण भूमिका अदा की । ई० सन्‌ १६१४ से १६२० तक की ६ वर्ष की अ्रवधि में उन्होंने सहस्रों 
हस्तलिखित ग्रस्थीं का पता लगाया एवं उनका संकलन किया, राजस्थानी प्रथों से सम्बन्धित त्तीम 
विवरणात्मक सूचियाँ तंयार को और प्राचोन राजस्थानी के तीन महत्त्वपूर्ण प्रन्धों का स्रम्पादन 
किया । हि 
वही । 
श्रीपुत शिवचर्द्र भरतिया ने जब सर्वप्रथम राजस्थानी (मारवादी) भाषा में लिखना प्रारम्भ 
किया उस समय उन्हें किन-क्रिन विरोधों का सामना करना पड़ा यह उनके ही वत्तब्यों से स्पष्ट 
हो जाता है-- 
(क) 'हिंन्दी भाषा कोविद महाशयां को भ्रतुरोध छ के हिन्दो भाषा ने छोड़कर मारवाड़ो भाषा 
माहे पुरुतका लिखकर विद्या को पंथ संकोर् करगो वाजदी नहीं............! 
भूमिय्य दे 
"जनक सुन्दर, शिवचन्द्र भरतिया : किरण नाहटा, पृष्ठ सं० ६६ 
(स) “भा पुस्तक लिखीजी जद प्रथम भाछा झाद्धा सण्जन पुरुषां ने दिखाई तो उटायों प्रसिप्राय 
पड़ यो के मारवाड़ी भाषा गांहे पुस्तक लिखवा को ध्ययें परिश्रम कीना । इसमू तो हिन्दी 
मांहे पुस्तक लिखता तो ठोक होतों । सारयाड़ी गोई भाषा नहीं तिशासू इखा पुस्तक 
शो प्रचार होणों कठिन है .......।! 
भूमिका 'केसर विलास! : सिवचन्दर भरतिया (द्वितीय संस्कराए) 


(4) 


प्राचोव साहित्य के शोध की यह परम्परा बाद में तो झौर ब्धिक विफ्रमित होती गई । 


स्व० सूर्पफरण पारीक, ठोकुर रमसभिह, श्री नरोत्तमदास स्वामी, झगरचन्द नाहूटा, पर्हेयाल्ञाल सहृत 
अभृत्ति लिद्वानों ने इस दिशा में महत्त्वपूर्ण कार्य किये। श्राज तो इस छेत्र में श्नेक विद्वान, दसमों संस्थाएँ" 
अर बहुत सो पत्र-पत्रिकाएँँ सक्रिय हैं । 


इस प्रकार प्रवासी सजस्यानियों में बंगाली भौर मरादो समाज तथा साहिस्य की नूतद 


झुपूतति के सम्पर्क मे जागृत उत्साह का भाव शौर विदेशी विद्धनों दादा प्राचीन राजस्याती साहित्य डे 
भन्येषण, प्रकाशन से उत्पन्न प्रात्मनमम्भान के भाव ने राजस्यानी साहित्य को एक नयी राह वर ता 
खड़ा किया । परिणामस्वरूप आधुनिक राजस्थानी साहित्य में जो परिवर्तव या विशेषताएं उनागर हुईं 
उस पर क्रिलितू विस्तार से किया गया विचार प्राचीन और भर्वाचीन साहिए्य के प्रस्तर धौर उसकी 
सही स्थितियों को समझाने में झधिक सहायक मिद्ध होगा । 
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(ग) इसे सम्बन्ध में राजस्थान के मुप्रस्िद्ध विद्वान पण्डित रामकणं भासोतरा के भनुमद भी 
कम कइवे नहीं रहे । उत्होंति अपनी मारवाड़ी ब्याकरणों की भूमिका में लिखा है किए: 
'एफ दिन री बात है भाषा सम्वन्धी बात भाली तो झट एक परदेशी योल उठियो, हूँ 
मारवाड़ी भापा कोई भिष्ट भाषा थोड़ी हो है, बू' के ने तो कौई इस री व्याकरण है, 
पभ्रौर न कोई इण में किसायाँ है, पौर न कोई फोश (डिपमनेरी) है, ग्रौर इगा गू हीज 
गम्ूनिवर्सीटी में भुकर नहीं है। भा तो सिर्फ़ जंगली भाषा है, जिशरो थे इतो मोद करो 
हो, मो झा बात तो भाक रो कीड़ो घाक में राजी वाली है ।* 

मारथाड़ी व्याररण : पढ़ित रामकर शर्मा, श० से० ३, ० का०-मं १६५३ 

राजस्थानी साहिस्य के शोघ सम्बत्थी कार्य में निम्नलिण्तित संस्थाएं मुख्य रूप में सोकिय 

रही हैं: -+ 

(क) राजस्पान ग्सिच सोमाइटी, कलकत्ता । 

(सर) सादूस राजस्थानी-रिसर्च-इस्स्दीट्यूट, बीकानेर । 

(7) राजम्यानी साहित्य परिषद्‌, कलकत्ता । 

(घ) राज्स्थाती शोध संस्थान, थिगाऊ (राज०) 

(८) भारतीय विदा मन्दिर शोध प्रतिप्ठान, बीहानेर ! 

(जे) गजरथानी शोधन्म॑ंस्थान, भौगासनी, जोषपुर । 

(छ) राजस्पान प्राध्यविधा प्रतिष्ठान, ओपपुर । 

[ज) रुपायन संस्थान, बोग दा (राजस्थान) 

(भि) भारतीय सोक शतला सष्डप ख्यपुर । 

(शा) भाहित्य सम्पान राजस्पान दियापीठ, उद्दवपुर । 

(८) मिडला एशूहेशन ट्रस्ट, राजस्याती शोष-विभाग, पिवानी (यज०) 

ह० मनू १६०० में प्रधावधि राजस्थानी सापा हे निम्नतितित पचनपव्रिशाएँ प्रमाहित हो पुकी हैं. : 


या हो रही हैं-- के हे ह 
न पल वार मस्फर, सारकाडी हितकारक, घागीबाग मारणडी, + १508९ 
+ मशबाणी, प्रोट्टमों, डुरटाँ, नधममोग, जाशाहशारी, हसवक्क, साहेयर, हैतों, शिया 
सुपर, राजस्थानी, मम, जागती जोग ॥।  _ ग 
इस पतन्यतरिकार्पों का विशेष दिवरण परिधिष्ट में दिया गया है 
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प्राचीन साहित्य से भिन्‍न भाधुनिक साहित्य की विशेषताओं पर जब विचार करते हैँ तो कई 
तथ्य उभर कर सामने आते हैं, प्रथम राजस्थानी साहित्य के क्षेत्र में भी पथ को अपेक्षा गद्य को युग- 
याणी को स्वर देने में अधिक सक्षम मानकर--उपन्यास, कहानो, नाटक, एकांकी, निन्नन्ध ग्रादि नाना 
नवीन विधाओ्रों का प्रारम्भ हुआ । यद्यपि हिन्दी की अपेक्षा राजस्थानी गद्य साहित्य की परम्परा बहुत 
समृद्ध रहो है झौर केवल सर्जनात्मक साहित्य के लिए ही नहों अपिनु इतिहास लेखन एवं झन्य-अन्य 
उपयोगी साहित्य के लिए भी वरावर व्यवहृत होता रहा है; फिर भी श्राघुनिक राजस्थानी गद्य 
साहित्य ने उससे कोई सीधी प्रेरणा ली हो, ऐसा [नही कहा जा सकता । यह सही है कि प्राचीन 
राजस्थानो में लघु और विशाल बातों को शानदार परम्परा रही है और वे जनमाघारण के मध्य काफी 
लोकप्रिय भी रही हैं, किन्तु उन लघु या विश्ञाल बातों से हम अर्वाचीन कहानी या उपन्यास का सबंध 
किसी प्रकार स्थापित नही कर सकते । प्रथम तो आज की कहानी और उपन्यास का शिल्प प्राचीन बातों 
के शिल्प से सर्वथा भिन्‍न पाएचात्य साहित्य से सीघा ग्रहण किया हुमा है; द्वितीय, इनके लेखन के उद्ँ श्य 
में भी भारी अन्तर रहा है भौर तृतीय, कहानी एवं उपन्यासों का कध्प भी सर्वथा बदल हुप्रा है। कंब्य 
और शिल्प की भांति इनकी शैली में भी पर्याप्त अन्दर है। तुकान्त गद्य की परम्परा को तो झाज का 
गद्यकार कभी का छोड़ चुका है, किन्तु साथ ही प्नावश्यक्र वर्शंन-विस्तार झौर पच्चीकारी की प्रवृत्ति से 
भी चह मुक्त हो छुका है। वातों और लम्बी बातों से तुलनीय कहानी झौर उपन्यास के अतिरिक्त गद्य 
साहित्य में प्रचलित शेष सभी विघामो का प्राचीन गद्य साहित्य से कोई सम्बन्ध नही है, उन्हें तो सवयुग 
की ही उपज माना जाना चाहिये । 

आधुनिक काल में पद्म के क्षेत्र में भी गद्य की भाँति पर्याप्त परिवर्तन झाया है । अब कविता 
केवल रसवादी साहित्य का सर्जन कर हो झपने दापित्व से मुक्त नहीं हो जाती, अषितु उसका भुकाव 
वैचारिक एवं बौद्धिक पक्ष की श्रोर दिनों-दिन बढ़ता जा रहा है। बतंमान जीवन को जटिलताओं भौर 
मानव भन की संश्लिप्टताओं को सही अभिव्यक्ति देने मे ही वह अपनी साथंकता समझती है। प्रव बह 
जीवन की शाश्वत एवं सामयिक्र समस्याप्रों को समाने रूप से उठाती हैं घौर बदले हुए मानवीय मूल्यों 
और प्रास्थाओों की चुनौती को स्वीकारती हुई, जनसाघारण तक उन सब्र परिवर्तित स्थितियों झोर 





१. प्राचीन झौर भर्वाचीन गद्य शैली के अन्तर को स्पप्ट करने नो दृष्टि से दोनो के एक-एक उदाहरण 
प्रस्तुत हैं :-- 

(क) “इण भांति नौवतियाँ दौन्‍्यू तरफां गड गड़ी ऊसड़वा लागी बगतररी कड़ी श्र नाचबा 
लागी बड़ी-वड़ी । जिग भाँति ढोलडी वागा नट नू' नचतची लाये तिण भाँति इस येसां 
राजपुट बट जागे, भव धावणा ज्यारों बघावण । नांवेडा उबारणा, गीवड़ा ग्रवाबणों ।” 
रावत मोहकम मिंघ हरोमिघोत री बात, राजस्थानी वाता : मसं० सौनभाग्य्िह शेसावत, 
पृष्ठ सं० १२१ 

(स) “राजों विचार करण लागी--प्राज धन तेरम है प्र फार्स रपचयदम | गासू नम 
(भसाढ़ मुद नभ) गई तो उदय ने परणियाँ में पूरा सीन वरस दिहया घर भौयों बरस 
लायम्यौ । तीन वरमा में वे तीन बेटा घरे आया। बोसन्दरीम दिन रो मुदृदी मे । था 
आँगसियाँ मार्य गिशण लागी ॥"7 डे 

रूपाती राजां, शमर चूनही : नूमिह राजपुरोहित, पृष्ठ संस्या १०० 


(०9) 2... २ & हल के 
भाों को संप्रेषित करने से नहीं दतर/सी । कविता के सम्बन्ध में बदलते ए इसे हृष्टिकोश का परिण मे 
हूँ हुप्रा है झि झाज की कविता प्राचीन कविता से काफी वबदव गयी है । 
है हविशगोवितपृरं बर्शन दूर वी उड़ान अनावश्यक प्रसंकारिकता, हद के कठोर घन्पन और 
प्रमेक प्रक,र के ये व्य-्शास्त्रोय प्रतिदन्‍ध, ये झव उससे बहुत पीछे रह चुके हैं। यह सहीं वीरता, ' 
खक्भार, कस्णा, वात्मल्य श्रादि मानवीय भावों का भर्वे भो उसके लिए बइल चुका है। एक उद्इरण 
हृष्ट्य है-- ' 
भखारियाँ -ीति 
भीत ले वह विगकं 
तवी वतछावश करणी चा; 
लफ़ल। पड तर नी दे 
कपगढी मे ध्रंक देत 
हड-दृड हार्स 
सागर डाकगा 
फदाका भरें 
निस्‍्कारां नह॒फिती 
पर रो घिराणी 
मेन माई कल्ाप करें-- 
प्रादीजा प्राज्यो परो 
मा घाने बिन भूसा मरा ।7१ 
पारम्परिक रचनाप्रो से इसका स्वर, स्वहूप झौर मिजाज कितना बदल हुमा है, यहू ब'साने 
की प्रावप्यकता नहीं है । फिर भी यहाँ इतना तो जाने ही सेना ादिये कि राजस्थानी कविता दंग हिय्ति 
को पीमर्यी शताब्दी के प्रारम्भ में ही नहीं पहुँच पाई थी, झपितु सतद बर्षों की ध्रम्धी प्रवधि में परियर्सनों 
की कई सरणियों से गुजर कर यहाँ तक पढुंची है । 
प्राधुनिक काल न कविता में प्राचीन काल गये प्रपेश्षा एक और भ्रस्तर जो उमर पर शामने 
ध्राया है, बह है प्रकृति के प्रति उसका बदला हुपा हृष्टियोण । प्राधुनिक युग्र से पूर्ण के काव्य में प्ररृतति 
का झवते भपिकाश में उद्दीउन रूप में ही हुप्रा है, शिस्तु प्राधुनितक युग में पावे-्भाते भ्रद्ृति रजगे मांगने 
थन गई । हिस्दी भौर पन्‍्य सम-मामदितद भारतीय भापायों बे तरह राजस्थानी में भी “वादद्टी 'सू 
अदापगए, मिपमाझ' एवं दस देव! जैसी काब्य एंगियों स्‍झौर सँकृष्टठों कविताएँ में प्रशति था 
झालम्थने शप में बडा रग्य प्ंजत हुमा हैं । ; 
इन परिय्तनों के ध्रतिटिया भी भ्राधुनिक युगीग बाग्य थे सम्बन्ध में छुद ऐसी बाज घौर भी 
हैं जो कि छंगे प्राचोन कागप से प्रसयाती हैं। शुधानुरुल वेश परिवर्णन को प्रदिया में सायुनिझ बबिता ने 
छगस है खयरा सगाई, णेंगे ध्रतरझार की पनिवार्दता को स्पा मक्षार दिया है. भ्रौर प्रोजर्ठी रद थे 


१... प्रासीज थाज्यों धर्र : मति मघुएर 
शामस्थानों प्रेग ; सत तेडमिंद जोपा, १० संस ६९ 
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एक विशेष लहजे में पढ़ जाकर पूरे वातावरण की अपने में बांध लेने वाले गौत-छंद तथा उसके ६२ 
के झास-पास, भेद-प्रभेदों को लगभग मुल्ला सा दिया है । 


आधुनिक राजस्थानी गद्य और पद्य साहित्य मे झाये इन परिवर्तनों की चर्चा के साम्दत्थ में 
उन दो एक बातों की झोर इंगित कर देना भी आवश्यक प्रतीत हो रहा है जिनका प्रमाव सर्वब्यापी है 
और जो आधुनिक साहित्य की सबसे बड़ी उपलब्धि हैं। ये बाते हैं---प्रथम तो साहित्य का आराम आदमी 
से जुड़ जाना और हितीय, यथार्थ तत्त्व की श्रोर साहित्यकार का विशेष भझुकाव । 


निष्कर्षत: प्रवासी राजस्थानी साहित्यकारों में बंगाली एवं मराठी समाज एवं साहित्य के 
सम्पर्क से उत्पन्न चेतना भौर विदेशी विद्वानों के प्राचीन राजस्थानी भपा-साहित्य सम्बन्धी शोधकार्यों 
के प्रकाशन से राजस्थानी साहित्यकार में उत्पन्न आत्म-गौरव के भाव ने उन्हें मध्यग्रंगीत संस्कारों मे 
मुत कर आ्राधुनिक युग की देहलोज पर ला खड़ा किया । परिणाम स्वरूप २० वी शात्ती में जो साहित्य 
सामने झाया वह गद्य के फैलते दायरे, साहित्य के बदलते प्रतिमानो और जन-भाषा एवं जन-शीवन से 
भति नैकत्य के कारण प्राचोनकालीन साहित्य से काफी भिन्‍न एवं सशवत है। 


छ 


६ 8 3) 


माई को मप्रेदित करने से नहें कटराती ) सदिओा के मम्वन्ध मे बईसते हुए इस हस्टिडोंध का परिए मे 
डि कदिठा प्रचोद आविक में छा बदउ गयो है ) हु 


3 


इ,जिझ ही उद्दन धवावप्पर प्रसचारिया, छूल्द के बटोर सन्त मोर 
धतेग पक. के के आन्यान्तीद प्रडिदन्ध, डे सब उमने बुत प्रीद्धि रह हुक हैं। मद नहों बीटवा, 
खड्ए, झुखपा, वाजन्य प्रादि मासदीद भावों झए घर्य मी उमर लिए दल चुझा है। एक उदाहरश 


इक 
हृष्टर है-- 





अधारियों यदि 
अत ते बचा वियल 
तवों बठझाकाए करशो जा 
घकूपो पदुतर नों दे 
न अब द्रट देव 
हराम 

सामत्रे टारगय 

फदावा भरे 

निर्शरं सछितों 

घर में दिरारी 

मेने मई रत्याप रुरै-- 

धादीडा प्राग्यी घरों 

अ पाने दिठ भूसा मर्स ॥*१ 

प्रास्परिश रनतापों से इसपर रवट, स्वहप थौर मिजाज शितता बदल हथा है, यह ब*साने 
जो पोवर्यफता नहीं हैं। छिर की यहीं इतना तो जान ही सेना चाहिये कि राजस्यानी दिए दस रिकीि 

बीनजो शतास्दी के प्रास्न्म में हैः नहों पहुँच पाई थी, ग्रदितु सत्र वरों जी परदी धयदि में वरिदयसों 

की बर्द सरणिएों में शुझुट कर यहाँ हर पहुँची है । 


हृद-हद 





शाुनिंश काल शी शदिता मे प्राचीन जान शेे झेशा एग कौर घनतर हो उनर कर मामने 
अपमा है, बट हू प्रहति दे धति उस छदता हृध्ा हृष्टिकोगर प्रापुदिक युग हे ढु्व के परम्य में प्रति 
शा प्रश्न अधिसांन में उद्दीउन रूप में ही टुपा है, गिस्ठु घाषुतित झुद मे परावेन्याले ध्हुति हदप घागशन 
बने गई | हिन्दी शौर पन्य मनन्‍सामद्िश मारव मारा सी तरह राजस्यादी में भो वाइदी फ 
अद्यराए, विग्माम्णो एवं दिस देदा जेंसी कांस्य पठिरों गौर मेढओों शडिवाधों दें प्रति व 
प्रातम्यत झड़ से बड़ा रम्य प्रश्न इषा है। 
डुप परिररतेतों के प्रहिरिश्त भी धापुलिक झुगिद कराप हे मम्मस्मर में कुछ ऐसी शज घोर भी 
है शो हि दसे धरदेत कापर में प्रभाषती हैं। मुयादुरर देश वरिवतेस सी हशिय में धापुनित वरिीए ने 
छिपाने # स्का मंयाई, पसे ग्रपदार रहे घटिदाररा से सर्यधा सश्यर दिधाटे प्रौ-्र फोहरशी बंद मे 
“५ उझज्स बलसे बहा 5 बलि ऋषुशट 4 
शहसधातों धेश : खेक सेजसिंट मोपा, टूल सोम 59 
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एक विशेष लहने में पढ़े जाकर पूरे वातावरण को अपने में बाध लेने वाले गीत-छंद तथा उसके ६२ 
के आस-पास, भेद-प्रभेदों को लगभग भुला सा दिया है। 


आ्राधुनिक राजस्थानी गद्य और पद्य साहित्य मे आये इन परिवततंनों की चर्चा के सम्दन्ध में 
उने दो एक बातो की झोर इंगित कर देना भी आवश्यक ग्रतीव हो रहा है जिनका प्रभाव सर्वव्यापी है 
और जो झ्राधुनिक साहित्य की सबसे बड़ी उपलब्धि हैं। ये बाते हैं--प्रथम तो साहित्य का श्राम आदमी 
से जुड़ जाना शौर द्वितीय, यथार्थ तत्तत की ओर भाहित्यकार का विशेष ऋुकाव । 


निष्कपंतः प्रवासी राजस्थानी साहित्यकारों में बंगाली एवं मराठी समाज एवं साहित्य के 
सम्पर्क से उत्पन्न चेतना और विदेशों विद्वानों के प्राचीन राजस्थानी भपा-साहित्य सम्बन्धी शोधकार्यों 
के प्रकाशन से राजस्थानी साहित्यकार में उत्पन्न भ्रात्म-गौरव के भाव ने उन्हें मध्ययुगीन संस्कारों से 
मुक्त कर आधुनिक युग की देहलीज पर ला खडा किया । परिणाम स्वरूप २० वी शी भें जो साहित्य 
सामने भ्राया वह गद्य के फैलते दायरे, साहित्य के बदलते प्रतिमानों और जन-भापा एवं जन-मीवन से 
श्रति नैकल्य के कारण प्राचीनकालीन साहित्य से काफी भिन्‍न एवं सशक्त है। 


|| 


द्वितीय खण्ड 


२. प्रेरणा-लोत 


| प्रेरशा-स्रोतत 
] 








शताब्दियों की समृद्ध एवं समुन्तत परम्परप्वाला राजस्थानी साहित्य १६वी शताब्दी में झनेक 
ऐसी राजमैतिक, सामाणिव, ग्राथिक एवं घामिक परिस्थितियों के मध्य गुजरा जिसके फलस्वरुप र२०वथी 
सदी मे प्रवेश करते-करते उसका स्वरूप एवं स्वभाव गब्यकालीन साहित्य की श्रपेक्षा काफी कुछ बदल 
गया । उसके इस बदलते हुए तेवर और मिजाज ने ही इसे पहली बार श्राधुनिक युग के द्वार पर लता 
खड़ा किया । यहाँ पहुँच बार उसने शतारिदियों के सामन्‍्ती एवं राजदरवारी संरक्षण की उपेक्षा करते 
हुए घड़े श्रात्म-विश्यास के साथ भागे बढ़वार जन-साधारण का हाथ झपने हाथो में धाम लिया। इस 
प्रकार मध्ययुगीन संस्कारों से मुक्ति शौर साधारणजन रे सहज सम्पृक्ति, आधुनिक मनोभूमि में उसके 
प्रवेश के ठोस आधार बने । वैसे गद्य के बढ़ते हुए महत्त्व, पत्र-पत्रिकाओं के प्रकाशन, पराश्चात्य साहित्य 
से सम्पर्क के कारण नाना नवीन विधाड्रों का प्रवेश, रुढ़ एवं पारम्परिक काव्य-भाषा से मुक्ति भौर 
सहज विन्तु युग की चिस्तनाथों एवं अनुभूतियों को व्यक्त करने में राक्षम भाषा की स्वीकृति झादि प्रन्य- 
प्रन्य बातों को भी हम ऐसे परिवतेनों के रूप में ले सकते है---जो राजस्थानी साहित्य के प्राधुनिक युग 
में प्रदेश की निश्चित घोपरणा करती है | 
उपयुक्त परिवर्तनों के परिप्रेक्य में १९०० ई० से ही राजस्वानी साहित्य के भ्राधुनिक काल का 
प्रारम्भ माना जाना चाहिए। बैसे राव श्री मोतीलाल भेनारिया, नरोत्तमदास स्वामी, पुरपोत्तमलाल 
मेनारिया, शांतिलाल भारद्वाय प्रभूति विद्वान १६०० ई० की श्रपेक्षा विग्स॑ं० १६०० या कि प्रथम 
स्वतत्रता संग्राम (१९५७ ई०) के भारा-पाग राजस्थानी साहित्य के आधुनिक काल का सूत्रपात हुप्ना 
मानते है ।१ इस सम्बन्ध में इन विद्वानों दी मान्यता हैं दि १६४७ ई० के प्रथम स्वतंत्रता-संग्राम के 





१. (क) “राजस्थानी साहित्य फा आधुनिक काल स्थूल रुप से सं० १६०० से प्रारम्भ होता है ( 
राजस्थानी भाषा झोर साहित्य : डा० मोतीलाल मेनारिया, पृथ्म० ३१४ (तृतीय सम्फराश) 
(ए) राजस्थानों के प्रसिद्ध कोशझ़ार श्री सीताराम लालम ने भी भपने 'राजस्थानी साबदकोस! 
को भ्रस्तावना में *राजम्यानों सादित्य का परिचय देते हुए राजस्थानी साहित्य के धाधुनिक 
फाल का प्रारम्भ वि० सं० १६०० से द्वी माना है । 
रानस्थानी सबद-कौसः श्री सोताराम सालग (प्रथम सष्ड) प्रस्तावता, पृ्से० १७२ 





(ग) “राजस्थानी साहित्य के शोधपर्तापों घोर ग्रालोचकरों मे राजस्थानी वा प्रापुनिक काम 
सं० १६०० मे ही माना है, स्‍प्र्थातू सन्‌ १८५७ के भारतीय सवाधीनता संप्राम थी चेसना 
को ही भरापुनियता थी प्रेरक झिरंगा माना जाना उपयुक्त ठहरता है ।" 

ग्राधुनिय राजरथानी गाटि्यनाश शब्द ; शांतिलास भारद्राज, प्रधत्राशित। सप 
शोप-प्रयस्ध, एम०ए० (रिन्‍्टी) पृ०१६, राजस्थान विश्ददिदानद पुस्तपालप, जपपुर ॥ 
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समय झौर उमसे झुछ पूर्व के राजस्थानी साहित्यकार कौ भूमिका प्रश्नेजी-साम्राज्यवाद पिरोधी भूणिका, 
रही है, जो कि उसके प्रगतिशोल दृष्टिफोण फा परिचायक है । इसी झ्वधि में महाकदि सूर्यमल्स की 
“बीर सतमई” की रघना हुई थी, जिसमें महाकवि ने किसी व्यक्ति विशेष के कार्यों को प्रगंसा ने कर 
सामान्य-वीर को अपने काव्य फा आधार बनाया । इस प्रकार महाकवि की इस झृति में सटज ही यह 
निष्कर्प निकाला जा सबतता है कि व्यक्ति विश्वेप के वर्भस्‍्व ये भरदीकार कर जमशक्ति मो स्वीकृति 
प्रदान करने बाली घाघुनिक चेतना का प्रस्फुटन राजस्थानी साहित्य में इसी कृति के साथ हो कुफा था, 
अतः राजस्थानी साहित्य के श्राधुनिक युग का प्रारम्म भी यहीं से माना जाता भाहिए । 6: 
सरमरी तौर पर देखने से तो उपयुक्त दोनों हो कथन मही प्रतोत होते हैं, फिन्‍्नु जब मयपित्‌ 
गरभीरता से विचार फरते हैं तो स्थिति कुछ भर हो नजर प्राती है । यह सही है & उस प्रमधि में 
सजित साहित्य में प्रंग्रेजी साम्राज्यवाद विरोधी स्वर काफी प्रदल थे; विल्तु बेंबल प्रंग्नेजों या कि उनेशी 
साम्नाज्यवादी नीतियों का विरोध करना ही तो उन साहित्यकारों को प्राधुनिक चेतना का संवाहक नहीं 
बना देता । धगर उनका यह विरोधी स्वर धंग्रे जी गाम्राज्ययाद के साय-गाथ सामत्यवादी शोपएण भौर 
झरन्याय के विरोध में होता तथा उम्रमें साप्रान्य व्यक्ति की वकालन हुई होती तो हम नि.मदेद् उन 
माहित्यपारों फो नवयुग के धरप्नेंसर मानते। यही बात महाकवि सूर्यमत्ल रघित 'बीर सतगई' के 
सम्बन्ध में लागू होती है। यचि उसमें व्यक्ति-विशेष के वर्चस्व को प्रधानता नहीं दी गरी हैं पौर 
सामान्य योर को काव्य का श्रापार बनाया गया है, तथापि उसे कृति से कबि की हृष्टि मुस्यवः 
मध्यफालीन वीरता पर ही जमी हुई है भौर उसमें सामान्य योर से वही भी यह प्रपेज्षा नहीं गो गयी 
है कि यह युगानुकूल नूतन समाज-रचना बा दायित्व यहन परे । | 
ऐसी स्पिति में न तो झंप्रे जी साझ्राज्यवाद विरोधी भावना के पोरक उन बटुत सारे कवियों 
को ही महू श्लेष दिया जा सकता है कि उन्होंने राजस्थानी साहित्य में घापुनिक युग कया सूप्रवाव किया 
झ्रौर तह महाफृधि सूर्यममल्ल की 'वीर सतसई! को ही झाधुनिक राजत्थानी साहित्य की प्रधम 
मशक्त कृति होने का गौरय प्रदान किया जा सकता है। यही नहीं, उस समय में; राजस्पानी समाज में 
भी कही ऐसा कोई लक्षण हृष्टियत नही हो रहा घा--जिसरे धापार पर हम गह मढह सं हि पह़ाँ 
मूसतन परियतंनों के भनुकूल परिस्थितियों का निर्माण हो रहा था । इसके विपरीत यह समय मो राजस्थानी 
इतिहाग में भोर निराणा, स्‍भकमेम्यता एवं डिवतोंस्यविमूद्ता का समय था धतः एम किसी भी रिपति” 





१. विशस० १६०० के भाग-पास राजस्थान पराभय के जिस दौर से गुनर रहा था, उस सम्बन्ध में 
थी रघुपीरतिह झा यह फथत उल्तोग़नीय है-- 

“राजस्थान के लिए यह एक विधम मंक्रीति पास भा--यंशलरस्परागत राजपूती बौरगा पौर 
सैनिक क्षमता निरंक प्रतीत हो रही थी । झपने भयोग्य स्वार्यी डृपान्यात्रों से गिरे हुए तरेग 
प्रमहाय प्रौर वियगता से ऐप्कर्य-दिलास में डूबे, धरती पराषीनता मे बडोर गरद नो भूतार, 
घनरी गाजनतिक ग्रेप्लता सपा गौरव वा दंग रचने वाले ऊपरी दिशाई की ही पूरा महाव डे रह 
थे । साहिय शैत्र में झद्दाइबि सूरंमत सर एकुछव शागन था । दावहवान के: इस घोर योग व 
देखकर उसको घाश्या रोतों थी एवं यह रागरंग में डूबा एुघा शिगतलासीन गौदव के श्मरण में 
है प्ाश्मतुप्टि का पनुमव करता था। साटे राजस्थाद थे इस शमय पशानती दा घोर परस्पर 


छामा हैएा पा ।7 है हा हे 
पूर्ड घापुनिश राशस्पान : थी रघुदीरर्मिंू, पृ ब्यं० २२०६१ 
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में बि०सं० १६०० के आस-पास के काल को राजस्थानी साहित्य में श्राधुनिक चेतना के प्र रक तत्त्व के 
रूप में नही ले सकते । 

इसके विपरीत ई० सन्‌ १६०० के आस-पास को अवधि में न केवल राजस्थानी समाज में हो 
बह कसमसाहट देखने को मिलती है, जो कि जीवन के हर क्षेत्र में अपने पिछड़े पन के अ्रहमास के साथ 
उत्पन्न हुई थी, अपितु राजस्थानी साहित्य-जगत्‌ में भी ऐमी बहुत सी घटनाएँ एक दशक से कम की 
अवधि मे घटित हुई, जो राजस्थानी साहित्य के आधुनिक युग मे प्रवेश की साक्षी हैं । यहाँ ऐसी कतिपय 
महत्त्वपूर्ण घटनाओं का उल्लेस करना अप्रासगिक नही होगा । 

१. समाज के सामान्य कहे जाने वाले वर्ग और व्यक्ति के देनन्दिन जीवन की समस्याओं 
पर ग्राघारित श्री शिवचन्द्र भरतिया के प्रथम नाटक 'केसर विलास”' का प्रकाशन वि" स० १६५७ था 
कि ई० सन्‌ १६०० में हुआ । यह राजस्थानी साहित्य की प्रथम रचना थी जिसमें कंण्य, भाषा श्रौर 
प्रस्तुतीकरण (ग्रभिव्यक्ति) एवं शिल्प के स्तर पर प्राचीन स्थापनाओं को नकारते हुए पाश्चात्य शिल्प 
के अनुरूप नवोन मान्यतामो को भ्रपनाया गया । इस नाटक के प्रकाशन के पश्चात्‌ तो एक दशक से भी 
कम की भ्रवधि भें ही श्री शिवचन्द्र भरतिया के *'कऊनक सुन्दर" नामक उपन्याग एवं “बुढ्ापा को सगाई 
तथा 'फाटका जजाल'३ नामक नाटकों, श्री भगवतीप्रसाद दारूका के 'वृद्ध-विवाह'४ नामक नाटक, 
श्री गयाराम वी.ए. के 'धर्ंपाल”४ नाटक एवं श्री लमनदास सालगराम के 'सगीत मोहम'५ वाटफ 
आदि दर्सों रचनाओं का प्रकाशन हुआ । इन सभी रचनाओं में मुख्यतः पाश्चात्य साहित्य के शिल्व का 
ही श्रनुकरण हुआ है श्रौर इनकी भाषा प्राचीन काव्य-भापा से हटकर बोलचाल की साधारण भाषा 
है । बस्तुतः ये ही वे रचनाएँ थी जिनमे पहली वार सामान्य व्यक्ति का साहित्य फे साथ गहरा सम्बन्ध 
स्थापित हुम्ना । > 

२. राजस्थानी भाषा के प्रथम पत्र मारवाडी-भास्कर”'? का प्रवाशन ई० सन्‌ १६०७ 
में हुआ भौर उसी वर्ष राजस्थानी भाषा के दूसरे पत्र मारवाड़ी" का भी प्रकाशन हुप्रा 

३. राजस्थानी भाषा का प्रथम व्याकरण" भी स्व० रामकर्ण पशासापा द्वारा तैयार करके 
इसी भ्रवधि में भर्थात्‌ वि० स० १६५३ (ई० सन्‌ १८६६६) में प्रकाशित करवाया गया। 

१. प्रवाशन काल १६०३ ई० 
२. प्रकाशन काल १६०६ ई० 
है. प्रकाशन काल (१६०७ ६०), वि० सं० १६६४ 
४. प्रदाशन काल (१६०३ ई०), वि० सं० १६६० 
५. प्रकाशन काल वि० सं० १६५७ से १६६४ के मध्य 
६... प्रकाणन काल वि० सं० १६५७ में १६६४ के मध्य 
७... ग० रामसाल बद्रीदास, प्रशधाधन स्थान--मोसापुर 
झा... से० किशनलालस बलददा. प्रकाशन स्थान--भहम दनगर 
€. मारवाड़ी व्याफरण $ परिडत रामकर्स शर्मों 
(जोपपुर 'माणदाई स्टेट प्रेतः में पण्डित निसन्‍्मन नाथ गैनेजर रा 
प्रबन्ध सू' एपी) 


| 4 ) 


४० राजस्थानी भापा यो शिक्षा केः माध्यम के रूप में स्थीएृठि दिल्लवापर प्रचतित करवाने के 
उहंश्व में ही प्रेग्ति होसर स्व० रामदर्स भागोपा ने राजस्यानों पाठ्य पुस्तकों नी रमना भी इो 
फ्रशसि में थी हर 
४. राजस्थानी भाषा वा पृष्फय अस्तिःव देशी-विदेशी पिद्वानों द्वारा इसी भवपि में स्वोझार गिया 
गया प्रौर दमओेः परचान्‌ ही देशी-विदेशी विज्ञों का ध्यान शाजस्पार्नी ध्ाहित्प के प्रध्ययत-पन्वेप्रात 
बे घोर गया | फलस्थरूप विएय के साममे पहली बार राजस्थानी के विशाल भोर गभृद माहिए वी 
मात्र प्रस्तुत पी गई झौर उसके महत्व को स्वीयारा गया, लिसने परोेक्षरुपेशा राजम्यानी साहिय गर्ग 
मो भी गति प्रदान को । 

जपयुर्क बुद्ध एफ बातें साहित्य-दीश वी ऐसी महर्वपूर्ण दाने रही हैं, जिनके धरापार पर 
सप्रमार्य बह रथावित निया था साता है हि राजस्यानों साहित्य में ब्रापुनिक गुर का सूथपात शिक सं० 
१६०० से मे शीगर ६० मन्‌ १६०० से हथा । इन साहित्यिए परिवर्सनों एबं उपलब्धियों के प्रतिरियग 











भी राजस्थान साहिस्‍्य यो प्रभावित करने यतति वर्ग के सामाजिक एवं राजन॑तिर जीयन में भी १६०० 
ई७ के पण्चार हो वढ़ हलगल दैेसमे में झ्ाती है, जो उसे एक मरुशोस्मुसों समाज के रथान घर विया- 
शीश एपं शुगानुपूल परियवतयों को मेसने में सशम समाज घिद् मरता है। द्गी घ्रवधि में खटुत बड़ी 
सग्दा में राजस्थान से बाहर, मारत के दवर प्रास्तों में स्यापार-रग प्रवासों राजस्थानियों के क्ीजवन में 
तीम्र हहुयस उत्सल होती है धौर सृधारों का एफ तेज दोरदौरा उनके मध्य गुजरता है । इधर राजस्थान 
एसी प्रदधि मे पम्यात्‌ सामस्तशाहीं मेः कठोर लिमन्‍्भणा में बराथजुद सामाजिश एंं राजनैतिक 
था दीरदीरा प्रारम्भ होता है। प्रयागी राजस्थानियों ने इगो दशह में ध्यापारिश, शामातिफ 
ईक्षशित और राजन तिक जीवन से सम्यन्धित मटर्वपूर्ण प्रवतिशेत पद्म उठाये ।) उधर शदस्माव 


१ ग्व० रामइण धामोपा ने माग्वादी एसी पुम्ता, सारबाड़ी दूनों पुस्तक, मासर्याधीसीजों पुस्पर, 
भारवादी चौथी पस्तक घोर मारपाही री भूगोल नामश पाठ्य पुस्तकों शा प्रसाधन हि सं 
१६५४६ के पर्यात्‌ दिया | वि० ल० १६७३ तह इन पुमुतरों में शिमीनीसी फे हो परचियांग 
संस्करण गिकत घुके थे । इस पुस्ततों बी जोधपुर राज्य में पाठ्य पुछाकों के शथ से भी 
मम्मिसित हिंया गया शॉ--- 
6 प्रग्याही भाषा श प्रयार बारां म्है मारवाशों पैसी पौर दूजी वितायों इगाई जिशारी 
पाभपत्त पातेज् रो द्रिसीयत थे सरिसते सासीमशा सुवश्शग्ट भारश्र पच्चिद जो 
की सृरटध्रशाशती साहिय एस ०एशक्‍दर बर मारदाह की हिस्शे पाठशान्गि्शं में घर री 
जिशयू पस्गाहित टुम था तीजो दिताब बागाद प्ररादित झगी है (४ 
भूषिश३, मारवाही तीझी बोधी : शामराशं धागोपा 
ग्रप्रतिए शजरगानों सहित ; भूवतिराम साइदिया, पृथ् सेठ ८ 
६० सन्‌ १३०० मे हाम-याग ऐश पश्याव मारदाईी सात में धगेय मारे शनिए गीधादों वा 
सदन ट्ा डिक उहेँ गए विभिर्त दोनो मे. सारयाहों गमाद को धागे बड़ाता था, उतर्म 











दतिपर प्रमुध संब्यः थो पा सिर दरिदा जिससे पर है ०० 

[+) झारवाही सेमेप्रडदेशन, प्यावना- ९+ गन १८९२, प्रमुण शेड पत्मा४ संग्ाय पोद्ार, 
न 5 हे हद 

के ब्पावरिक हित थी रदष हुई श््मे गामादिश शदूति हैए 


डे अटल ही ७० क 
भगत हे व्घ-मार रतिया हे 


डिनिल आहपश्यी का गारिहन ? 
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में भी एक ओर समाज़-युधार की प्रवृत्ति धीरे-धीरे बढ़ने लगी, तो दूसरी श्लोर मिथ्या घामिक ग्राडम्बरों 
के विरुद्ध आवाज भी इसी समय उठी श्रीर राजनैतिक चेतना जयाने वाली स्वदेशी प्रयोग की लहर ने 
इसी अवधि में प्रथम बार राजस्थानी समाज को अपने स्पर्श से उद्दे लित किया १ 


उपयुक्त विवेचन से स्पप्ट है कि राजस्थानी साहित्य में आधुनिक युग का प्रारम्भ १६०० ई० 
से ही हुआ है । तब से लेकर आज तक उसमे निरन्तर साहित्य सर्जन का कार्य कभी क्षिप्रगति से तो 
फभी कवचित्‌ शिथिलता के साथ होता रहा है। ७१-७२ वर्षों की इस अंवधि में देश के राजनतिक, 
सामाजिक, आधिक एवं घामिक जीवन में अनेक उततार-चढ़ाव आये हैं और उसी के अनुरूप साहित्य में 
भी परिवतेनों का दौरदौरा चलता रहा है । श्रागे विस्तार में हम उन सब स्थितियों पर बिचार कर्ग्गे 
जिनसे राजस्थानी का आ्राघुनिक साहित्य प्रभावित-प्रेरित हुआ है । 


इन स्थितियों पर विचार करने से पूर्व एक बात का स्पप्ट हो जाना आवश्यक प्रतीत हो 
रहा है कि यह कोई झ्रावश्यक नहीं है कि देश के घटनाक्रम मे जिस रूप में परिवर्तन एवं उसार-चडाव 
आये हो, उसी के समानान्तर साहित्य मे भी वे सव उततार-चढाव स्पष्ट होते जायें । इसके स्थान पर 
बहुत से भीतरी एवं बाह्य कारणों के कारण कई बार साहित्य का इतिहास देश के इतिहास से थोडा 





(स्र) मारवाड़ी चेम्बर झ्लॉफ कामस, स्थापना-१६०० ई०, प्रमुख कार्यकर्ता-बावू रिद्धकरण 
सुराणा, प्रमुख उद्दे ्यब--मारवाड़ी समाज के व्यापारिक हितो की रक्षा । 

(ग) वैश्य सभा, स्थापना-ई० सन्‌ १६०२, प्रमुख कार्यकर्ता-भी रामकुमार गोयनका, उद्दे श्य- 
समाज-सुधार एवं सामाजिक प्रगति । 

राहायक संस्था--- 
बुद्धि-वद्रिनी सभा (डिवेटिंय बलव)-इसके सभापति थे-वगला हितवादी' के सम्पादक, 
प्रमुख राष्ट्रवादी विचारक एवं प्रखर विद्वान पण्डित रासाराम गणेश देउस्कर। शिक्षा के 
लिए मारवाष्टी नवयुवकों को प्रोत्साहित करना इसका प्रमुख उदंश्य था । 

(घ) बड़ा बाजार लाईव्र री, स्थापना वि० सं० १६५५, भ्रमुस संस्थापक-केशवप्रमादजी मिश्र ॥ 

यह संस्था आज भी कलकत्ता में कार्यरत है । 

(४) मारवाड़ी सहायक समिति एवं धाद मे मारवाडी रिलीफ सोसाइटी-स्यापित १६१३ ६०, 
यह संस्था अपनी शानदार सेयाप्नों के कारण भ्राज भारत भर में प्रसिद्ध है । 
इन संस्थाझो के भतिरिक्त भी विशुद्धानन्द सरस्वती विद्यालय, रामचरद्ध गोयनका विधवा 

सहायक फण्ड,मारयाड़ी हिन्दू ध्स्पताल, घादि दसो संस्थाएं उस समय मारवाड़ी समाज मे सक्रिय 

थी। 

रोत-'देश के: दतिहास में गारवादी जाति व| स्थान : दालचन्द भोदी, पर० बत० 

बवि० मं० १६६६. 

१. “डरा स्वदेशी घ्रासदोलन को गरूज राजस्थान के दक्षिगन्यश्विभी भाग में प्रबशय संत पही | 
स्वदेशी प्रचार, शिक्षा विस्तार भादि सुदुरृश्यों से सन्‌ १६०४ ६० में शक समम्प सभा बी 
रुघापना सिरोही राज्य में हुई घोत” 

पूर्व घाघुनिह राजस्थान : थी रघुवीरमिट, पृ० सं० ३१३२ 


| 6 ) 


भिन्न रूप में भी प्स्तुत होता रहा है । झ्राधुनिक राजस्थानी साहित्य के साथ भी ऐसा हो बुछ हुप्ा है 
इस सत्तर वर्षो पी खग्वीं प्रवंधि में यह लगमग तौन मुगो से गुजरा है 

१. १६०० ६० से १६३० ६० 

२. १६३१ ई० में १६४० ई० 

३. १६५१ ई० से प्रशतन 

१६०० से १६३५० ई० तन को भवधि में सजित साहित्य में प्रवासी राजस्थानी साहिहापडारों 
का पगुत्य रहा गौर उनके द्वारा सजित साहित्य ब्विटिंग भारत की राजनैतिक एवं सामाजिएश उपलनुधत 
एवं उन प्रदेशों को साहित्यिक गतिविधियों से भ्रधिक प्रभावित रहा । 

१६३१ से १६५० ६० के मध्य हम घाघुनिक राजस्पानी साहित्य का दूसरा गुप्त प्रारश्म हुमा 
मान गकते है । इस प्रवधि मे ज्दा प्रवासी राजस्थानी साहित्यपारों या ध्यान प्रमशः अपनी मागृभाषा 

गैर उसके माहितय की झोर से हटला गया; वर्रा राजध्यान में कनिपय प्रेरक व्यक्तियों में! श्रषामों भौर 

यह बदनी हुई राजनैतिक हजचलो के कारण शार्त्यि सजंन की गति में तेजी ऋायी। साथ ही पारम्प- 
रिकता के मोह को तेजी से छोड़ते हुए स्ाहित्य-जगत्‌ के भिस्त-भिन्‍्त क्षेत्रों में विधरशा में तर्वरता 
दिसनाई गई । हे 

१६५१ ई० से ग्राज तय की प्रयधि में स्पतन्शता-प्राप्ति-जन्य सुविधाधों शौर गाधनों के विस्तार 
ने माहित्य सर्जन की गति की प्रपेशया काफी त्ीजता प्रदान की भौर पद्च पे समान ही गद्य साहिर्य को 
नागा विधायों फे विकास दी णालदार सम्मावतामों के लिए थोग गरातरस तैयार किया । 

दस विवेजन थेः सम्बन्प मे शह बात पिशेष रुप से उस्लेरानीय है दि बहा गियर गाहिए्य को 
ग्राधार प्रताया गया है-बढ़ फेवल प्रताशित साहित्य ही है। येसे मह भी शातव्य है कि पारस्परिक शेली 
में बाध्य रचना परने याते कयियों थी संस्या शरद भी काफी बड़ी है, विल्लु प्रथम शो उगरा ग्षिछाश 
साहिस्प अप्रशाशिश है पौर दिवोय, उनमें ग्रथ के परियोगित हबध्प की भगक बहुत कम मिसतो है । 
झवधिराश में बड़ सामस्ती मसोबृत्ति या ही पदियायक् था पोषक है एवं भाषा थी हद ते उगरा। भुषाय 
अजोनता ऐी घोर प्रधिक रहा है या फिर यहू विमस का साहिय रहा है, पता: झगे शं पर दस 
आषप्यन में धटए कम विचार हुपा है । 

१. सर्च प्रथम हम १६०० ६० में १६२० ई० के मध्य सडिय साहि'द औ्रौर उगशो प्रभावित 
करने वाली परिस्मितियों पर विधार करते हैं। भूझि इस ग्रवति में सरि। साहिय वा ध्धिराश 
ब्रदामी राजस्थानी साहित्यपारों द्वारा गणित सादिरय शड़ा है, ग्रतः पहसे द्विदिं! भारत जो शिमिशा 
दवाईयो मे सॉरित दस याहिय पर ही शिवार शर्ते है । 

दिदिश भारत के! मिलत-मिस प्राग्पों में बाएंग्ख प्रयासों राडरपानी साहिस्यशारों दशा सित 
गारिट्य उन अटल सारों दरिश्वितियों की उद्झ रहा है। जिपोगि छा रत शश्मयालीं [बारबादी) 
गमास के लिखने एवं जीवन पो बहुत दूर सब धनाजित दिया है। घत; सं खो मे शन शिषाणियाँ 
मय धोर हंगिय ईरना प्र्मंधत नही हया 8 

घरटे देश दे गाजनेलिर 2विहस दर ही [दघार रखी है। हघ८४ एैण मे सचोरित - शोष्ट्रीए- 
कईप्रेंग व) प्रभाव चीरेव्धीरे शतमापारदा पर वह रहा भा गौर एगरे गेंद सोग पंप मो [| रआार-दिदवा 
मे विशास स्सो हुए संगद-सगद पर दासगन्‍्युकाए नी गोग वश र5 मे, रिसु ३६९६ ईब तर 






(7) 


दौनताभरी याचनाभो का तात्कालिक ब्रिटिश शासकों पर कोई विशेष असर हृष्टिगत नहीं हो रहा था 
फलतः कांग्रेस में हो उग्रवादी विचारों के समर्थकों का जोर बढ़ता जा रहा था । उन लोगो को तिलक 
के रूप में एक बहुत ही श्रोजस्वी एवं उपयुक्त नेता प्र।प्त हो गया था । 

१६०३ ६० में दिल्‍ली दरवार एवं १६०४५ ई० में बग-भग की घटनाझो ने देश के राजनैतिक 
जीवन में जबरदस्त हलचलें उत्पन्त कर दी और पूरे वगाल में बग-भंग का घोर विरोध करते हुए विदेशी 
वस्त्रों की होलियां जलाई गई तथा स्वदेशी प्रोत्साहन के लिए नाना कदम उठाये गये। उग्रवादियों की 
इस मीति को व्यापक्र जन-समर्थन मिलते हुए भी उन्हें कांग्रेस के उदारवादी नेताओं का विरोध सहना 
पड़ा श्र परिणाम-स्वरूप काग्रेंस का विभाजन हुशा जो बाद में एनोविसेण्ट के प्रयासों से ही रह हो 
सका । उधर प्रथम विश्व-युद (१६१४ ई०) ने अंग्रेजों को बढ़ती हुई जन-चेतना को रोकने का एक 
सुनहरा बहाना प्रदान शिया; किन्तु दमन से ऋंति वी भाववा को कुचलना क्‍या कभी सभव हुश्ना है ? 
एक ओर तिलक भ्रौर एनीविसेन्ट के नेतृत्व में 'होम रूल” की मांग जोर पकडती गयी श्र दूसरी प्रोर 
महात्मा गांधी का प्रभाव कांग्रेस में धीरे-चीरे बढ़ता गया । प्रथम विश्व-पृद्ध की समास्ति पर कांग्रेस के 
जो उदारवादी नेता अंग ज-सरकार से न्याय झौर सुधारों की अपेक्षा लिये उनके सहयोग में पूरी तरह 
जुटे हुए थे, वे ही लोग १६१८ ई० के तथाकथित '“माण्टेग्यू चंम्सफोर्ड सुबार' के प्रकाशन से बहुत निराश 
हुए और विवश होकर उन्हें विरोध का मार्ग अपनाना पडा! उधर श्रग्न॑जों ने भी युद्ध जीतकर, जीत के 
मद में जन-प्राग्दोलन को निर्ममता से कुघलने बगा अपना इरादा पत्का कर लिया; फलस्वरूप जलियांवाला 
बाग का नृशस हृत्याकाड हुया । 


अग्रे जो की इस नियत से विवश, गराधीजी को प्रसहयोग झान्दोलन (१६२०-२१ ई०) छेदना 
पडा, जिसमें पहली बार गाघीवादी सिद्धान्तो पर व्यापक जनमत को चलते हुए देता गया, किन्तु अनेक 
कारणों से प्रानदोलन भ्रपने लक्ष्य को नहीं पा सका और गांधीजी को 'चोरानो री-काण्ड' के बहाने 
झान्दोलन वापस लेना पड़ा । परन्तु इससे बढ़ा हुआ्आ जन-ग्रसतोप समाप्त नही हुथा । गांधीजी के विचारों 
से भ्रसहमत नेताओं ने 'स्वराज्यनदल' का गठन किया झौर वे अपने ढग से ब्रग्रेजों का विरोध करते रहे । 
इस भ्रवधि में गांधीजी ने तो भ्रपना ध्यान रचनात्मक कार्यों तक हो केन्द्रित कर लिय;, झिन्मु इसमे देश 
के राजन॑तिक जीवन में गतिरोघ नही झ्राया । अंग्रेज भौर प्रग्न जो साम्राज्यवाद विरोधी भावनाएँ दिनों- 
दिन बढ़ती गयी । इस बढ़ते हुए प्रसतोष ने भ्रागामी राजनंतिक जीवन को व्यापक रूप से प्रभावित 
किया 

इस प्रकार १६०० ई० से १६३० ई० तक की इस अवधि में घटित इन प्रमुख घटनामों का 
जन-साधारश पर दो दृष्टियों से व्यापक प्रभाव पड़ा । प्रथम, उन्होंने स्वदेशी के महत्व यो समभा जिसमें 
शग्नेजी सम्पता के प्रति उनके मन में जो एक मोह एवं ध्पने प्रति जो हीनता का भाव था वह कापी ह्‌द 
तक दूर हुप्ला । दूमरे शब्दों में उनमें प्रात्म-्सम्मान का भाव जगा । दूसरा जो प्रमाव ६प्टिगत होता है, 

बहू है उनमें झात्मावज्ञोचन की प्रवृत्ति का बढ़ना । समयन्ममय पर किये गये प्रानदोसनों स्‍प्रौर उनरो 

विफलताप्रों ने उन्हें इस विषय पर सोचने को मजबूर किया कि प्रासिर थे कौनसी गसजोरिया हैं डिनके 
कारण बिपुल जन शक्ति याते भारतीय मुंद्री भर भग्रेजों से घरनो बात गहीं मनवा पा रहे हैं? फलरवरूप 
उन्होंने भौर तेजी से भपने सामाजिक घोर बंपक्तितः जोवन को सशम भोर पूर्ण बनाने हैलु प्रसेश घावश्धक 
परियतेनों यो स्वोझार जिया । 
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...... रस अपार भारतीय समाज से बढने हुए स्‍्रात्मनसम्भान के भाव भौर स्ात्मायनोनन पी प्रदत्त 
के दर्शन तालवत्तिक साहित्य में भी बराशर होते हैं। राजस्पानी साहित्य भी इन मबने प्रहूता' नहीं 
बचा है। उसने भी स्वदेशी दे समर्थन भौर विदेशी के वहिप्तार हेतु प्रपती याग्यी घुलन्द मी । सूकि 
प्रवासी राजस्थानी समाज का सुख्य सम्बन्ध व्योपार-ध्यवत्ञाय से ही था; मतः उन ग्रजासी राजस्पानी' 
खाहिर्यशारों ने भी देशी उद्योग-व्पों के विद्वस की बात पर विद्येय बस दिगा । फिल्लु सापनहीआाप 
कहते शक राष्ट्र-आपा की भ्रावश्यरता एवं हिन्दी की उसके लिए उपयोगिता, ध्रास्तोग या शेपीय 
अटूमियताप्रों की समाप्ति एवं उसझे स्थान पर एक राष्ट्रीय स्यर्प के निर्माण और देश में सही जसतेत्र 
हेतु शिक्षा के व्यापक प्रचासचसार को स्‍्रामश्पठ्ता झारि तालयतिक प्रमुस राष्ट्रीय समस्याप्रों पर भी 
अपने विचार प्रस्तुत कर साधारण जन को इस दिशा में सोचते को प्रेरित किया )* 


दम ससदर्भ में यह शातंभ्य है हि तास्शातिक राष्ट्रीय प्रापरथकतामों , एवं समस्याओं पर मिस 
उदार एवं व्यापक हृष्द्रि का परिचय देते हुए की सियवन्द्र भरतिया ने प्पनी रचनाओं में बिश्लार से 
विधार किया है, उस उदार एवं ध्यापक हृष्टि का परिचय उनके धन्प समसामयिक मा परवर्नी प्रयाभी 
'दाजश्यानी साहित्वफारों ने नहीं दिया । उनमें प्रात्माववोधन की प्रवृत्ति के दर्गेद भरशण होते हैँ हित 
उन्होंने भ्रपना ध्यूतत मारयाही समाज की शायश्यवतामों तता ही विशेष शप से सीमित रसा। दूगरे / 
माददों में मदि बहू कह दें कि उन्होंने केवल रामाजोरघाल की भागना से ही भरे रितर होकर लिएना प्रारंभ 
किया त्तो प्रमुछित नहीं होगा । 


यहा महज ही मन में एक जिज्ञासा उत्पन्न होती है कि प्रातिर प्रधिकोश प्रयोगों राजरपानी 
साहिग्ग्रार बेबज घपने समाज भौर उधर छाटशालिक समस्याओं के दायरे तक ही सीमिय गयों रहे ? 
जब श्य तम्प पर विधार करते हैं तो हमें एक बार प्पता सादा ध्यात प्रवागी राजश्पॉडियों की 
समस्यापों तक ही केटिट्रित फरना पड़ता है । * 





है. (क) औौयां हुल्दर यू” वशाफर घी डबों सरीदों श्रद्ा 
साथा ने परदेश यू घन उठे भेजो, बारो लामदा ॥) 
रक्षा फरो धरम की, विज देश शी हो, 
सस्ती मिग्यो न मंहगी, न भती घुरी ही $ 
सथी देश की बरि हुई नि चीज सारी, 
दीदो भर प्रस्य, फरवा निम्र पी गुबारी ॥ 
भूमि, 'काटका जे जाते बाइक 
हिददस्द्र भरातिया; शिएणा नाहदा; पृ० सब 5 
(त) “हम दादा, धतरिय, चैएय, शूट, दिरू-पुमतम्शन-वारभी, मुजाती, यंदाती, प्रशागी, - 
मारपाही, भहाराप्ट्री इष्णादि हैं-ऐेए। परिथिर गे देक्‍्श रुम ए मात्र भारौ-य है ऐसा « 
परिषद देता भ्ाहिए ॥7 
६ (फा्दशा शंदास, ० से+ ३१) 
हे « यही, इुंढ स॑० छ 
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यह तो सर्वंविदित है ही कि राजस्थान के ये मारवाडी व्यापारी आ्राथिक कारणों से राजस्थान 
से दूर, सुदृर प्रान्तों मे अनेक संघर्पों के मध्य गुजरते हुए अपने व्यापार को जमाने और फैलाने की ही 
हृष्टि से यहाँ बसे थे । बहुत वर्षों तक ये लोग अपने व्यावसायिक जगत्‌ तक ही सीमित रहे । एक शोर 
ये अपने पूर्वजों की परम्पराओं झौर रूढियों से ज्यो-के-ज्यों चिपक्रे रहे और दूसरी ओर अधिक से भ्रधिक 
घन प्रजित करना ही इनका एकमेव लक्ष्य रहा | फलत: भारत मे पुनर्जागरण की प्रथम लहर के समय ये 
लोग भपने श्रासपास के सामाजिक एवं राजनंतिक प्रानदोलनों से लगभग संदंथा श्रद्देने ही रहे । इधर 
शिक्षा की ओर घ्यान न देने के कारण तथा बदली हुई स्थितियों की उपेक्षा करने के साथ-ही-साथ बढ़ते 
हुए पँसे के कारण इनके मध्य अनेक अ्राडम्बरपूर्ण एवं प्रतिगामी परम्पराओं ने भी झपना धर कर 
लिया था । प्रारम्भ में जो प्रवासी मारवाड़ी ग्रपनों सूक-बुक, साहस और मेहनत के कारण इतर प्रान्त- 
वाप्तियों के मध्य अ्रपनी प्रतिष्ठा एवं व्यापारिक घाक जमाने में सफल हुए थे, वह उपयुक्त सब कारणों से 
समाप्त हो गई । अपने इन्हीं श्रवगुणों के कारण वे स्मानोय लोगों को हृष्टि में गिरे ही नही भ्वितु 
पैसा होते के बावजूद भी बराबर तिरस्कृत एवं भ्रपमानित भी हुए ।* 

ऐसी अवस्था में मारवाड़ी समाज के कतिपय प्रगतिशील विचारों के युवक्रों ने जब भ्रपने 
समाज की तात्कालिक दुर्देशा पर गहनता से विचार किया तो उन्हें एक-एक कर अपने समाज की भनेक 
कुरीतियाँ हृष्टिगत हुई । फलस्वरूप उनके मन मे एक ओर यह संकल्प जगा कि हम झपने समाज को 
जाग्रृंत करमे के लिए भरपूर प्रयत्न वरेंगे और दूसरी शोर उन्होंने व्यावहारिक जीवन में उन सब बातो 
को झपनाना शुरू किया, जिसके सहारे पतसोस्मुख्ती मारवादी समाज को ऊपर उठाया जा मके | इस प्रझार 
मारवाड़ी समाज के प्रगतिशील युवकों की यह प्रात्म-ब्यथा शव तज्जन्य वियाणशीलता तो उसके उत्थान 
का प्रमुख कारण वनी ही, किन्तु साथ-ही-साथ उन प्रास्तों का सामाजिक, शैक्षणिक एवं साहित्यिक 
बातावरण भी उनके लिए एक प्रेरणा स्रोत बना । 

इन सब बातो के प्रतिरिक्त उन गैर-मारवाड़ी लोगों ने भी, जो कि व्यापारिक या भन्‍्य 
मारणों से मारवाड़ियों के मिकट सम्पर्क मे थे शौर हृदय से मारवाष्डियों का उत्वान चाहने ये, मारवाड़ी 
समाज में सामाजिक चेतना उत्पन्न करने झोर राष्ट्रीय संस्कार भरने की हृष्टि से महत्वपूर्ण कार्य किया । 
एक झोर पडित सखाराम गणेश देउस्कर, पडित छोटेलाल एवं माधव मिश्र जैसे ग्रेर-मारबाड़ी 
निरन्तर मारवाद्ियों को विभिन्न सुधारो की प्रेरणा देते रहे श्रौर दूमरी मोर मारवाडियों के प॑से से 
संचालित या विसी-न-किसो रूप में मारवाडियों से सम्बन्धित उस समय के हिन्दी बेंएः 'मारत मित्र, 





१. “ममोई झोर वीक झाजू बाजू का प्रान्त माहे मारवाड़ी ये चार भक्षर इतना सूगता भौर 
घृरित हो रमा छे, के "यालक! यहूदी रे नावरा श्रक्षर भी इश रे धागे बुद्ध नदीं। ममोई के 
माह साधारण गाड़ी रो कोचमान भी *ए मारवाड़ी बाजू मरक झरने पुरी । उटी ने 
हसमय धादमी रो उपमा “हा पक्का मारवाड़ी झाहे! भर्षात्‌ भ्रो पडो मारखादी छ-इगी हो 
रही छ॑ । उठी ने गाव शेडा माहे म्हे देखो छ के झ्राद्दा-धाद्धाना लगपति मारयाद्ी ने एड 
सापारण सरवारी चपरासी भासी तो हछको शब्द वोलफर कचेरी में ले ज्यामी । बपरानी नो 
डूर साधारण किरमाण कुदुबी उण की स्‍न्‍़्ासमी भी गाल भेलशर-कर सामने जागी ॥! 

भूमिया नर सुन्दर 
शिवचरद्र भरतिया: छिरए नाहटा, एृ० सं० १०-११ 
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“वैश्योपफारक!, मारवाडी-्चन्यु” जँसे पत्रों मे मारवाह्ियों की स्राभाजिक कुरोतियों को मिटाने और 
शिक्षा तथा शप्ट्रीय आन्दोलनों के प्रति उनका झ्ाकर्षश जगाने के लिए भी प्रशंसनोय कार्य किया। इन 
गर-मारवडी सुधारकों झौर पत्रों का मारवाड़ी सम्राज में रूचि लेने का मुख्य कारण, जहाँ उनके हृदय 
बी सदृवृत्ति एवं मारवाड़ियों से निकट सम्पर्क के कारण उनके साथ एक प्रकार का मघुर सगाद हो जाना 
रहे, वहाँ दुयरी ओर ये लोग इस दिशा में सोदे श्य प्रवृत्त हुए;थे । विशेष रूप से 'देखस्कर' जैसे प्रवल 
राष्ट्रवादी विचारकों मे तो आ्राधिक दृष्दि से मारवाड़ी ममाज को बहुत सम्पन्त समझकर उसके धन भौर 
प्रतिभा को राष्ट्रहित फी दिशा में भोइने के लिए ही उसके मध्य कार्य करना स्वीकार किया था। | 


इन सब कारणों से मारवाड़ी समाज में जागृति की जो एक नयी हलचल पैदा हुई उत्ते सही 
दिशा देने के लिए मारवाड़ी समाज के कतिपय प्रमुख विचारशील विद्वानों मे मारवाड्री समाज के मध्य 
शिक्षा-प्रवार को सर्वाधिक श्रावश्यकता महसूस की । शिवचन्द्र भरत्तिया एवं भगवतीभ्रमाद दासका जैसे 
विचारफ़ों ने इस बात को भी बड़ी गहराई से महमूसा कि समाज-सुधार का साहित्य से भधिक सशवतत 
भौर उपयुक्त माध्यम प्रभी भौर कोई नही है । अतः: उन्होंने ऐसे मनोरंजक झौर शिक्षाप्रद साहित्य-सर्नत 
का कार्य शुरू फिया जो कि 'मुगर कोटेड' दवा की तरह मीठा पर झसरकफारक हो । यही कारण है 
फि उम्त समय जिस साहित्य की रचना हुई उसमे नाठकों की सस्या सर्वाधिक रही॥ क्योकि त्ाक्रालिक 
परिस्थितियों में जनस्ताधारण में प्रपने विचारों के प्रसारण की दृष्टि से साहित्यकार के लिए नाटक सबसे 
अधिक उपयुक्त धिया थी । झ्राधुनिक हिन्दी साहित्य के प्रारभिक काल में नाटकों के प्रापान्य का भी 
यही कारण रहा है । चूंकि ताहक वो भभिनीत फर अ्रश्चिक्षित एवं प्त्पशिक्षित सोगों के मष्प भी 
अपने विचारों बे बड़ी श्रामानी से प्रचारित किया जा सकता है शोर विभिन्न पात्रों के मुप मे या उनके 
कार्मफलापों के नाध्यम से प्रमुख समस्याप्रों पर जिस प्रभावी ढंग से प्रकाश डाला जा सकता है, बैशा 
अन्य किसी विया में संभव नहीं है; घतः समाज-मुघार को ही धपद़ा प्रयुत उद्देश्य साग फर घसने 
याते प्रवासी राजस्थानी साहित्यआारों ने मादक की झोर ही विशेष रूप से घ्यान दिया । यह बात दूसरी 
है कि माठदों में केवत समाज-गुबार के बिन्दु पर सर्वाधिक टेप से घ्यात केख्धित किये थाने के गंगरशा, 
उसके कलात्मक संवरण का पक्ष सर्वधा उपेक्षित रहा । है 


इंग समय के प्रमुस साहित्यकारों ने जिन समस्यासों और विषयों का चधन किया, उनमें 
झधिकाश>दाल-विवाहु, वृद-वियाह प्रनमेल-विवाह, प्रशिक्षा, फिजूलनयर्थी, आ्राइस्बर, संद्ठा-पफाटका, 
स्त्री-गिदा,. दहेज एवं. सीठशे भांदि--सामानिक जीवम वी तारफ़ामसिक पुररीतियों सा 
झावश्यकतापों से ही संबंधित थे। इसी हेतु रुघनागोों के नाग" भी भ्रधिकांग में उन 


१... ब्रुद्ापा वी सगाई नाटक : शिवचस्ध भरहिया 
काटफा जंजास नाटक : शिवचरद्र [ ४" 
बाख विवाह नाटक + भगवतीप्रसाद है हे 
बुद्ध विवाह साटक : मंगवत्ौप्रसाद के 2 
प्रास्वादी मौसर घर सगाई जंजास सा के 
इनके अतिरिशण » .. सगय मैं कलन्‍्क 
प्रकार समाँ , “५ +« हैं। 
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समस्याग्रों के आधार पर ही हुए। इस प्रकार इन क्ृतियों का मुरझुय स्वर रामाज-सुधार ही रहा । 
फलत: इन रचनाओं में किसी एक या एकाधिक सामाजिक कुरोतियों को आधार बनाया गया है झोर 
उनके भयानक परिणामो का विस्तार से अंकन हुआ है । इन रचनाओं में लेखकीय पक्ष को अधिक सवल 
थनाने की हृष्टि से एक ऐसे आदर्श पात्र या परिवार की सृष्टि की गई है, जो उन सब कुरीतियों का 
त्याग करने के कारण झधिक सुखी और सन्‍्तुप्द जीवन यापित करता रहा है। इस प्रकार वी दुहरे 

काथानकवाली इन +२चनाओं में एक के त्याग और दूसरे के स््रोकार को प्रेरणा पाठकों को दी गयी है । 
श्री शिवचन्द्र भरतिया, श्री भगवतीप्रमाद दाहका, श्री गुलाबचन्द्र नागौरी एवं घीनारायण पअग्रवाल 
प्रभृति उस समय के सभी ब्रभुख प्रवासी राजस्थानी लेखकों की रचनाओ्रो में यह प्रवृत्ति स्पष्टतः लक्षित 
की जा सकती है । 


यहाँ तक तो मुख्य रूप से प्रवासी राजस्थानों साहित्यकारों द्वारा मजित साहित्य और उप्तको 
प्रभावित करने वाली स्थितियों पर ही विचार हुग्मा है। आगे इसी इ८्दि से, इस श्रवधि में राजस्थान में 
सर्जित साहित्य पर भी विचार करते चलते है । चू कि इस गअ्रवधि में राजस्थान में सजिन स्धिकाश 
साहित्य या तो परम्परावादी रहा है या फिर प्रेस-नियत्रण की कठोरताओं झौर साधनीं की प्रति सीमितता 
के कारण प्रप्रवाशित हो रहा है, अत उसमे तात्कालिक जीवन की जीवन्त रॉकी नहीं मिलतो | फिर 
भी जो थोड़ा बहुत साहित्य सामने ग्रा पाया है, उससे त्तात्हालिक जीवन के स्वरूप शौर स्थिति का तो 
अनुमान किया ही जा सकता है । 


इस भ्रवधि (१६०० ई० से १६३० ई० तक) का राजस्थान का राजनेतिक इतिहास प्रिदिण 
भारत के हलचलों भरे राजनैतिक इतिहास की अपेक्षा काफी स्थिर रहा है । ब्रिटिश भारत की जनता में 
'राजनेतिक हृष्टि से जो जागृति इन तीस वर्षों में दिलाई पइनी है, राजस्पानी जनता में उमका एच 
सीमा तक प्रभाव मिलता है। इसके कई कारण रहे हैं। एफ तो राजामों के प्रति जन-साधारश की 
पारम्परिक श्रद्धा ने यहां ऐसे किसी आन्दोलन या ऐसी किसी विचारधारा को तेजी से नही पनपने दिया जो 
कि सीधी राजशाही पर प्रहार करती । द्वितोय, राजाप्रो फे कठोर नियन्त्रण एवं दमनकारी शासन बेर कारण 
भी ऐमे प्रगतिशील विचारों के प्रसार का श्रवसर यहाँ बहुत कम था झौर तृतीय, शिक्षा के प्रभार की 
हृष्टि से त्ती राजस्थान की स्थिति और भी झधिक दपनीय थी । भजमेर जमे प्रग्ने जों के सोपे निय-श्रशावान्रे 
क्षेत्र में या फिर जयपुर, जोधपुर जैमी रियासतो मे ही भाधुनिक शिक्षा का थोष्टा बहुत प्रयार था भौर उनका 
दायरा भी उन नंगरों की सीमा तक ही मीमित या। ग्र८: यहां साधारण व्यतित बिटिश भारत नो 
सुलना में पैचारि् हृप्टि से काफो पिछड़ा हभा था। ऐसो स्थिति में प्रजातादिक विचारों के प्रचार- 
प्रसार वी भुजाइण यहाँ कवफी कम थी झौर उस पर भी कठोर प्रेस-नियन्पण तथा प्रशबार एवं पत्र- 
पंश्निकापं को प्रारम्भ से ही सन्देह की नजर से देखने का राजशाहों शा रखेया घातावरण को बहुत 
विवम बनाये हुए था। इस सब के बावजूद भी पाश्चात्य शिक्षा के थदते हुए प्रभाव के कारण 
वैचारिक जगत्‌ में उत्पन्त हो रही हलचल को रोरना तथा विटिश भारत के राजब॑विए प्राग्दोतनों के 
प्रभावों में यहाँ के जनमाधारण को सर्वदा प्रलझ्धलग रखना यो के शासहों देः लिए गंभद नहीं 
था। फलतः यहाँ भी शर्नः शर्म: निरतुश शाजाशाहों के विरद घायाने उठने लगी सौर जनता शोपरा 
एवं प्रत्याचारों में मुबित यो मांय करने लगी 
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१६०० ई० से १६१५ ई० तब को अवधि में गुप्त श्रातिकारियों का राजस्थान में सक्रिय 
होने का अभियान भी यहाँ के सुप्त स्वाभिमान को मकमोरने में लगा उरहा, जिसके कुछ ताह्लियः 
परिणाम भी सामने भाये । इस दृष्टि से श्यामजी कृष्णा वर्षा तथा अरविन्द घोष का राजत्पान में पु कुछ 
समय तक प्रवास और फ्रति के झनुरूल बातावरश निर्मास का प्रयास एवं रासविद्वारी जैसे स्यातवामा 
प्रातिकारी वा राजस्थान के कतिपय प्रंयेज विरोधी व्यवितत्वों से सम्पर्क विशेष उल्लेसनोय बस पड़ा 
है । इन लोगों के सान्निष्य एव प्रयासों से राजस्थान में जो थोड़े बहुत शस्त्र क्रांति के समंपक उत्तस्त 
हुए, उन्होने देश के लिए अपना सर्वस्व होम देने में किसी प्रद्धार का संकोच नही किश | इस हृ्टिस्ते 
बोटा के श्री केमरोमिह चारहठ का नाम एवं काम धमिस्मरणीय है। अपने ऋंतिकारी एवं हपतस्न 
बियारों फे कारए इन्हे स्वय॑ तो तम्वे ममय तक कारावास पी सजा भुगतनी ही पड़ी, किरतु शाप-ही* 
साथ इनके पुत्र प्रतापसिह को 'लार्ड हार्टिग' पर फेंके गये बप के प्रभियोग में अंप्रेजी जेस में ही 
चघटोर घातनायो के क्रारशण मृत्यु से राक्षात्तार करना पड़ा। पही नहीं ठाकुर कैमरीशिह के भाई 
जोरायरतिह को भी इसी कारण फरार होकर भ्राजीवन भदकते रहना पड़ा । इसी मंदर्भ में सेरता के हे 
राव गोपालपिह, ब्यावर के सेठ दामोदर प्रसाद राठी एवं राजस्यान के बाहर से स्‍प्राकर राजस्‍्यान को 
ही श्रपत्ती भीडास्यली बनाने घाले गुवक भूष॑ सिह (झागे चलकर विजर्यासह प्िक) के माम उतलेसनीय 
हैं। इन लोगों के प्रयागों से यहाँ गुप्त क्रान्तिकारी झ्ानदोलन कुछ बड़ा, किन्तु १६१४ ई० में श्रतित 
भारतीय शस्त्र-क्राति की घोजना के विफल होने के माय ही राजस्थान के सभी श्रमुष् त्रांतरियारी 
ग्रिरपतार कर लिये गये प्ौर इसके साथ ही राजस्थान में सशस््न प्रांत्ति के प्रयागों का एक प्रकार ते भ्र्त 
हो गया | चू कि एक तो इन क्रातिकारियों की संरपा काफ़ी कम रही एवं प्वितीय, उनमी वबार्य-प्रणाली 
सर्वेधा गुप्त एवं प्रचद्धम रुप से संपादित होती थी, श्रत: यही के जनत्ाधारण पर उतका फौई प्रत्यदा 
प्रभाव हस्टिगत नहीं होता, फिर भी 'चेताबणी रा चूगरदया'" झँसे इतिहासप्रश्तिद्ध दोहों के सर्जन का 

प्रेथ भातिकारियों केः इस प्रभाव वो हो दिया जा सकता है। 

सशस्त्र भाम्ति के इन प्रयासों को अपेक्षा इन ठोस यर्षों पी सवधि में राजस्पान के जन-जीवन 
को प्रभावित करने वाली दो सन्‍्य गहृत्यपुर्ण घटनाएँ रही हूँ -वे है विशोलिया एवं गेगू के कितानों के 


१. उदयपुर के महाराणा फतह जब्र १६०३ ६० में दिल्‍ली दरबार में भाग सेने जा रहे थे, है 
राजस्थाव के स्वाभिमानीं बारदठ केशरोमिंह ने चितापणी रापूगदया' नाम मे तेरह दोहे 
वहुकर महाराणा फतहसिह को झपसे बंध की शौर्य एवं स्वाभिमान जग परम्धराप्रों का द्गरण 
कराते हुए, दरवार में गम्मिलित होने से रोड़ लिया था । उन्ही गोरठों मे दो एक उदाहरणापं 
रह प्रस्तुत हैं :--- 

औरां न पग्लामान, हाशां हरवक्ठ हासेसों। 
किम हारने बुक राणा, हस्यछ साहा हारिया 
सरिमंद सह नंगा, मु ऋरसी सहसी दिक्ा । 
पसरेसी किम पारा, पाणः छता भारों फता ॥॥ 
सरक्र चकवे सीस, दाम घरम जिए रो दियो । 
रकणों प्रगा शाह, कार्य दिम तोने फसा ॥ 
ऋपुनिफ राजस्थानी गाहिय : भुरतिराग साारिया, पृ० सब ४२ 
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जागीरदारी अत्याचारों एवं शोपणा के विरुद्ध किये गये लम्बे संघर्ष । इतिहास को सयी दिशा प्रदान करने 
चाले इन झ्ान्दोलनों की भी बड़ी कद कहानी रही है। राजस्थान में राजाप्रो के तिरंकुश शासन से 
जनता जितनी परेशान नहीं थी उससे कही अधिक वह स्थानीय जागीरदारों के दमन एवं भअत्याचार्रो से 
पीडित थी । यहाँ किसान अकल्पनीय गरीवी और अपमान, प्रताडना एवं तिरस्कार की जिस भीषण झाग 
में जलता रहता था, उसके लिए भूमि का भारी लगान, सूदखोर बनियों का जोक को तरह उन्हें चमते 
रहना और वेगारी तथा लाग-वाग की प्रधाएँ जिम्मेदार थी । उन पर यह अत्याचार इस सीमा तक बढ़ 
गया था कि किसान लोग खून-पसीना एक कर जिस फसल को उगाते थे, उसका कुल १३ प्रतिशत ही 
उनके हाथ लगता था, णेप सब राजकोप या जागीरदारो के हाथो में चला जाता था।"'* इस प्रकार की 
र्थिति में किसानों के लिए निर्वाह करता कितना कठिन था, इसका अनुमान सहज ही लगाया जा सकता 
है । राजस्थान के सभी रमवाड़ो मे, किसान की स्थिति आमतौर पर ऐसी ही थी । ऐसीस्थिति में बिजोलिया में 
(मेवाड-राज्य) भूख और येगारी के मारे किसानों ने विवश होकर ठिकाने के विरद्ध भ्रानदोलन खड़ा कर 
दिया । सौभाग्य से उसी समय भूषसिह, विजयसिह पृ्थिक का नाम घारण कार यहाँ झाकर एस श्रानदोलन 
बा नेतृत्व करने लगे । लम्बे रामय तक यह संघर्ष चलता रहा । विजयसिह पथिक के नेतृत्व एज प्रयासों 
के बगरण ही देश के समाचार-पत्नो में स्थान पा पकने में सफल होकर इस थान्दोलन ने सर्वप्रथम राज- 
स्थान की देशी रियासतो की औ्लोर लोगों का ध्यान खींचा। फलस्वदत झानदोलनकारियों की संगठित 
शक्ति और बढ़ते हुए जन समर्थन ने झन्तत्तोगत्वा १६२२-२३ ई० में आन्दोलनकारियों की बहुत सी मांगें 
मानने को सत्ताधारियों को विवश किया । हे 


इस भ्रान्दोलन में जहाँ एक भोर स्थानीय लोगों की हृढ़ता एवं जातीय-ध्यवस्था ने महत्त्वपूर्ण 
भूमिका झदा की, बहाँ दूसरी झोर मेवाड़ी में लिखे गये प्रोजस्वों गीतों ने जन-जाशति की हप्टि से महत्त्य- 
पूर्ण कार्य किया । इसी उ़्े श्य को ध्यान में रपकर 'ऊपर माछ को डंको'* नाम मेवाड़ी की एक हस्त- 
लिखित पत्रिका निकाली गयी । इस प्रकार जन-जागृति के लिए साहित्य को एक माध्यम के झप में 
अपनाया गया । साहित्य भौर राजनीति का यह सम्बन्ध श्राये तो और भी धनिष्ठ होता गयां। इसके 
पश्चात्‌ राजस्थान में जहाँ-जहाँ भी राजशाही के विरुद्ध भ्रानदोतन हुए, वर्हा-बहां लोझ-चेतना को उद्वुद्ध 
करने कप हृष्टि से सामयिक गौतों का विशेष रूप से प्रयोग हुआ । विज्ोलिया के इस धादयोवन का प्रमरे 
अन्य पड़ौसी हलकों पर भी पड़ा पश्लौर परिणामस्वरूप 'मोमट' एवं 'बेगू” में बहा वेः स्वामीय लोगों 
ने जागीरी भत्यानारों एव जोपण के विरुद्ध भ्रावाज बुलन्द की । इस लेत्र में नेतृत्व का भार भील नेता 





१. "हिसाब लगाने पर पता चला था कि विजोलिया के क्रिमान वो लगाने और लागतें छुकाने के दाद 
जमीन वी पैदावर में स्िफे १३ फी सह के करीब बचता था ॥7 
वर्तेमान राजस्थान [सार्वेजनि जीवन के संस्मरण), श्री रामनारायण चौधरी, पृ० से ८१ 


२. "विजोलिया के रचनात्मए कांस में मेरे निकट के महायक साधु सीतारामदास जो से । हमने 
भेवाड़ी भाषा से एक हाथ वा लिखा साप्ताहिई पत्र भी निकाला, जिसका नाम 'ऊूपर माह क्यो 
टैब! रखा गया । उसकी हर चोट शी गूझ भी सभी सस्याप्रद्दी छोत्रों मे होते खगो ।/ 
बतेमान राजस्पान ६ रामनारायश चौघरी, ० स० ६८-६६, 
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मीवीसाल तेजाबत नामझ एक विक्‌ युवक ने सम्भाला, जो भनेंक कष्ट सहते हुए भी इस प्रास्दोदन को 
निरतर गति प्रदान करता रहा! 


विजोलिया, बेगू' और मोसट के इन संगठिस द्रास्दोसनों के अतिरिक्त भी इस प्रवधि में राजध्यान 
में राजनैतिक जागरूकता लाने की हस्टि मे कई काये हुए। उनमे 'राजस्थान सेवा संघ” की स्थापना 
(१६२१ ६०), राजस्थान केमरी', 'तदृश राजस्थान', 'राजस्यान संदेश, 'त्यायभूमि' प्रादि परी झा, 
प्रऊाशन एवं “राजस्थान चर्सा-संघ' की स्थापदा झादि उत्लेसनीय बातें हैं । * 


१६१० ई० से १६३० ई० तक की राजस्थान को राजनैतिक स्थिति की चर्ना में, धनु गलास_ 
सेटी की चर्ना न करना प्रधूरा विवेचन होगा । भ्रपने सात्यिक एवं कठोर परिभ्रम्तो जोवन के साथ उ्ें 
जो उत्कद देशभक्ति की भावना थी, उसने रामदारापण चौधरी जैसे बहुत से युवकों फो झाजादी के संघर्ष में 
कूद पहने थो तैयार किया | 

इस प्रकार १६०० ई० से १६३० ई० के मध्य राजस्थान के राजनेतिक जीवन में कई प्रादो वन 
प्रुजरे और वैयक्तिकन्स्तर पर या हि भिन्‍न-मिन्‍न माध्यगों से जन-जागृति एवं राजनैतिए बेतसा उस्ल 
करने की हप्टि से वाई प्रयास हुए, विन्‍्तु ऐने प्रयासों में झापणी तालमेल न'बैठ प्रोने भौर पान्वनतरोय 
किमी एक प्रसाती नेता फे न पनपने के कारण उनका अपेकित प्रभाव हष्टियत्त नहीं होता । 


यह वी हुवा १६३० ई० तक की राजनैतिक हलचलों प्रौर उनका जीवठ जया साद्िय पर पढें 
प्रभावों का प्रंफन । झय एक दुसरे क्षेत्र की भोर ६प्टिपात करते हैं, जिशाने इस राजजैतिक भांदोतनों की 
श्रपेक्षा अनसाघारण यो ग्धिक दूर तक प्रभावित किया । बहू था दयानत्द, विवेकास्द प्रगति सनीभियों 
का घामिक एवं सामालिए सुधारों से सम्बन्धित श्रान्दोललन । इनमे भी स्वाधी दयानर्द के स्‍्रास्शेलन वा 
प्रभाव बुछ झधिक स्पष्ट रूप में दियलाई पहता है, क्योकि उन्होंने राजह्यान फी विभिरत रियाज्षतों में 
पूम-पुण कर समाज-युधार भौर धार्मिस पासण्डों के परित्याय के लिए काफी प्रयल दिया था । स्वागीजी 
के इन प्रयासों का परिणाम जानने से पूर्व यहाँ के धामिक एवं सामानिक जयत्‌ की ताहल्लालिक परिस्थितियों 
पर विदृगम हस्टिपात करता भावश्यक है । 


राजस्थान के घामिहझ जगत्‌ में बषों से किसी प्रेरक प्यतिित्व के घाविर्भाद् के प्रभाव में एफ 

शैमी स्थिरता भरा गई थी जो थुगानुकूल परिवर्तन के प्रभाव में कुछ-ठुछ गड़ाँघ उत्रक्ष करने लगी पी। 

बाहा आब्म्यरों का तो प्राधात्प था ही किन्तु धर्म के स्वजाघारी कटलाने बलि सापुप्रों मेः श्राचरए में भी 

जिविलता एवं स्फतन वा जो दौरदौरा चचर रहा या--जहु सामाजिक शीवन को भौर ध्धिक विक्वा दिये 
दे रहा था। ऐसी स्थिति मे स्थामी दयानरद ने लोगों को अपने धरम दाग सही मम समझाने वा प्रबोतत 
गया भौर फलध्वरूप ऊपरदान लासस जैसे साहिस्यायरों से बस्तुक्षियित्रि से साक्षात्कार आर बड़ी निर्मी मा 

में धर्म के ताम धर पाराह्ठ फसाने याते सोयों का परदोफाश शिया ।* 

घागिर जीवन की भांति गत का सामाजिक जी की भी अनेफानेश हंड़े हरम्पशाप्रों एु् 

तियों पा शिव्षार बन हर पंदु बस छा था ! बाच-विचाह बज्यॉननिक्र, यरो-यरथा, भगिया फँगी 
पु ».. ईम ड्ध्ि के श्री ऊमरदात सायय कत्र 'खोट़े सत्ता से खुसायों' पौर 'मगर्हा री भारती मामक 

कविताएँ (ऊपर पराष्य, पृ० में) १६१ एशं १६३, तृतीय संररराण] ह्टन्श है । 
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अनेक व्याधियों से यहां का सामाजिक जीवन ग्रस्त था । शासकों की विलागी और ऐययाणा प्रवृत्ति के 
अनुरूप ही यहां का सामाल्यजन भी वासना के पंक में डूबा, विश्व की प्रगति से ग्रनभिन्न बना, झज्ञान और 
विलासिता के क्षय से ग्रस्त था । ऐसी स्थिति में एक ओर तो यहां के कतिपय शिक्षित लोगों ने श्रपने 
समाज की तात्कालिक दुर्दशा पर मनन कर उसे दूर करने का ब्रत लिया और दूसरी भ्ोर स्वाभी दयातन्द 
जैसे सुधारकों के प्रव॒ल प्रयासों से जनमाधारण ने भी झपनी स्थिति पर सोचना शुरू किया । उधर नव- 
युग की रोशनी से परिचित प्रवासी राजस्थानी वन्धुओं मे भी अपने प्रान्त के लोगों को इस दृष्टि से सजग 
करने हेतु धर्म-प्रमारकों और समाज-सुधारकों को यहां प्रचार हेतु भेजना प्रारंभ किया । इन सब प्रयासों 
का असर धीरे-घीरे दृष्टिगत होने लगा और जातीय पचायतों के माध्यम से सुधारबादी बिचारों का 
प्रसार किया जाने लगा । तात्कालिक साहित्य में भी हमें ऐसे प्रयत्नों के बढ़ते हुए प्रभाव के दर्शन स्पष्ट 
रूप से होते हैं। 'सीठणों” (अश्नील गाणियों) केः स्थान पर 'शुभ' झौर 'चोगे' गीतों के संग्रह मिकलने 
लगे और 'गाली-संग्रहो' का स्थान “सम्य गाली सग्रह' लेने लेगे ॥५ नाठक एवं एकांकी के महारे भी 
तात्फालिक सामाजिक कुरीतियों पर प्रह्र करने की प्रवृत्ति इस काल के अंतिम चर में पनपने लगी । 

कुल मिलाकर राजस्थान में १६०० ई० से १६३० ई० तक का समय नवयुग से साक्षात्कार 
का समय था । शताब्दियों से चली झा रही राजनैतिक, सामाजिक एवं धाभिक व्यवस्थाप्रों की परिवर्तित 
कालवक दे: सन्दर्स में प्रभ/शित हुई व्यर्थता की शोर लोगों व ध्यान इस भ्रवधि में पहली बार श्राापित 
हुआ । फलस्वरूप उनके हृदय में भी परिस्थितियों के ग्रनुरुप परिवर्तन के भाव जगने लगे । 

२. १६३१ ई० से १६५० ई० के मध्य राजस्थान के राजनतिक जीवन की हलचल काफी तेज 
हो गयी ।* भव राणशाही के विरुद्ध संधर्ष का क्षेत्र भ्रजमेर-मेरवाड़ा या मेवाड़ प्री कतिपय जागीरों तक 
ही सीमित नहीं रहा, प्रपितु जयपुर, जोधपुर, बीकानेर, कोटा भ्रादि प्रमुख शहरों में भी स्थानीय नेताप्रों 
के उदय के साथन्साथ फैल चुका था। राजस्थान की भिन्न-भिन्न रियासतों में जहाँ क्षेत्रीय नेतायों के 
नेतृत्व में सुधारों की भांग जोर पकड़ने लगी, वहाँ देश के राजनंतिक ग्रान्दोलन का नेतृत्व करने वाली 
कांग्रेस पार्टी ने भी देशी श्पिसतों को भ्पने कार्यक्षेत्र में लेकर, यहाँ भी भ्पनी सरगमियाँ तेज करदी | 

इसी झवधि में सन्‌ १६३८ के दोरपुरा कांग्रेस ्धिवेशन में देशी राज्यों के सम्बन्ध में उसने 
अपनी एक निश्चित नीति निर्धारित की, फलस्वरूप राजस्थान के राजनेतिक जीवन में काफी तेजी प्रायी 
एवं शेष भारत के साथ उसका सम्बन्ध भौर घनिष्ट हुमा । विभिन्न रियासत्रों में प्रजा-मण्डलों का गठन 
हुप्ता भौर पखिल भारतीय देशी गज्य्तोर-परिषद्‌ के धष्यक्ष पद पर पढित जवाहरलास नेहरू का चयन 
कर देशी राज्यों को कांग्रेस केः धौर प्रधिक निकट लाया गया । इन सब बातों का घवर्यम्भावी परिशाम 


१... सम्य गाली संग्रह, जिसको सामाजिक ग्रुयाराय जोधपुर निवासी विस्सा जैठमल ने” ७ «७ 
“० स्प्री-युस्पों के: लिए छपाऊर प्रसिद्ध किया । प्रकाशन काल - १६१४ ६० 
२. जयपुर की ज्योणार (प्रथम खण्ड) : पडित मदनमोहन सिद्ध । 

प्रदाशन बाल वि० सें० १६८४ (१६२८ ६०) 
यद्यवि पपने देश को प्रगस्त १६४७ ई७ मे हो घंप्रेजों को दामता से मुत्ति मिल गयी थी, रिम्न्‌ 
राजम्पान में देशों रजापो मे सला हस्तान्परा्ण गावयाये बअप्रेच १६७४६ ६७ मे पूढ् पूरो शा 
सम्भव नहीं हो सगा, घर: यहा हमने दम द्वितीय ढाल डी सीमा १६४७ वी बजाए १६४० ३० 
सत्र रखी है । 
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सहेँ निकला छि गझ्त्र यहा राजशाही के विरद्ध संघर्ष का धरातल व्यापक हो चत्ा और साय-द्वी-साथ प्रति- 
क्रिया स्वरूप दमन-चक्र की गति भी बड़ चली । एफ ओर वेयक्तिक गिरफ्तारियाँ, प्रताइनाएं थ्ौर राज- 
नीति प्रेरित हत्याश्रो का दौरदौरा चना" और दूसरी ओर नृशंस सामुहिक हत्याकाण्ड भी हुए ।* इस 
सब दमनकारी प्रयासों से जन-चेतना को दवाया नहीं जा सका, इसके विपरीत आन्दोलन को और अपिक 
गति मिली | १६३० ई० तक जहां इस क्षेत्र मे इने-गिने नेता लोग थे, वहां इस झवधि में जयनारागश 
व्यास, हीरालाल शास्त्री, माशिवयलाल वर्मा, हरिभाऊ उपाध्याय, सागरमल गोपा, रघुवीरदयाल गोपल, 
नमनूमल, लाधूराम, सौकुनलाल श्रस्तावा, वाया नृमिहदास जैसे पच्ासों प्रान्दोलनकारियों (निताणों 
पतन्पधिकाओ॥ सामूहिक-प्रदर्णनों, निर्रेधाशायों के उल्तंघत एवं अन्य कारयर उपायों से परतंत्रता के 


विश्द्ध संघर्ष की ज्योति को प्रज्वलित किये रखा । हुआ हो, 





अनतंत्र की स्थापना हेतु चल रहे इस संघर्ष को विद्रोही प्रवृत्ति के साहित्यक्ारों मे भी पूवपिक्षा 
काफ़ी भ्रधिक सहयोग प्रदान किया । जयनारायण व्यास, गणेशीवाल व्यास 'उस्ताद', साग्यिवयलाल वर्सा, 
हीरालाल शास्त्री, सुमनेश जोशी जैसे कयि और गीतकारों ने भपनी श्रोजस्वी रचमाग्रों से जब-जागृति 





१. इन राजनीति प्रेरित्त हत्याओं के जो व्यक्ति शिकार बने उनमें जोधपुर के श्री वासमुकन्द विस्मा, 
कोटा के श्री नयनूराम एवं जैसलमेर के श्री सागरमल गोपा के नाम उल्लेसनीय हैं । 

२. १६३० ई० से १६५० ई० की अवधि गें राजस्थान की विभिन्न रियाक्षतरों में जन-प्रादोलनों को 
दवाने के लिए जिस क्र हिंसा का सहारा लिया गया, उसके फलस्वरुप सैंकड़ों निरीह व्यक्तियों 
को भ्रपनी जानते से हाथ घोना पड़ा । इनमे करतिपय ग्रति प्रसिद्ध काण्डों का स्क्षिप्त विवरण इस 
प्रकार है--- कह २; 

॥ (लोहारू रियागत) में ऋंट टेबग के विरोप में इकट्टी हुई नि.प्रस्त्र जनता पर 

निर्ममता से प्रद्वार हुम्मा उसका अन्दाज इसी बात से संगाया जा सझुता है कि इस 
काण्ट में कुल २२ व्यवितियों की गोली खगते से मृत्यु हुई एवं अनेकों पायल हुए । 

(स) नसीमुचाणा (अलवर रियासत) में लगाने वृद्धि के विरोध में १३४ ६० में झिमानों धौर 

छोटे जागीरदारों ने जिम सभा का भ्ायोजन किया उसे फौज ने चारो झोर से घेर कर 

पौग घप्टे तर प्रत्पा-पुर्म गोली यर्या की फ्रतस्करपर सैकड़ों सत्री-पृरण झौर ब्रन्‍्दे सचा पशु 

हताहत हुए । * 2 

गौरवमय प्रतीत, राजस्थान स्वतंत्रता के पहले सौर बाद में : प्रमुग संपादक थी भणगुदा 





बाध्य, यू० सं० छ० 

(ग) २5८ मां इ६अर३ वो संडायल यें उत्तरदायी शासन दिवस मनाते के उद्देश्य में एकत्रिल 
फा्यफर्ताप्रों पर निर्ममतापूर्व व प्रहार हुए जिनमें धनेत बा्यवर्सा पायल हुए । 

2 00 “20% कक यही, पू० सं० ८६ 
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का मह॒ती कार्य किया । ये लोग गाँव-गाँव मे पहुँच कर अपने ओजस्वी गीतो भौर कविताप्रों के माह 
संघर्ष का माहौल बनाते, चुके हुए मनो में चेतना की रागिनी फूकते । यहाँ इस संदर्भ में एक बात विशेष 
रूप से उल्लेखनीय है कि उस समय में लिसे गये ये अ्रधिकांश उद्वोधनात्मक एवं प्रेरणास्पद गीत 
अप्रकाशित ही रहे, फलस्वहूप उपलब्धि के अभाव में आज उनका सम्यक्‌ मूल्यांकन संभव नहीं है । वयोकि 
उस समय भी प्रेस-नियन्त्रण को कठोरता में कोई कमी नहीं आई थी और इस पूरी प्रवधि मे १९४६ ई० 
तक 'आगीवाण'' के अतिरिक्त राजस्थानी भाषा का अन्य कोई पत्र नहीं निकला था। इसके अतिरिक्त 
ये सभी साहित्यकार राजनैतिक जागृति के संदेशवाहक पहले थे साहित्यकार बाद में । श्रतः इन्हीं सब 
कारणों से यहाँ के राजनैतिक जीवन को गंति प्रदान करने वाले इन गीतों एवं कविताओं का प्राज कोई 
सकलन उपलब्ध नहीं है । 


इस अवधि (१६३१-१६५० ई०) में यहाँ के राजनंतिक जीवन में जो गति दिसलायी पठती 
है, वह सामाजिक एवं घामिक जीवन में उतनी तेज नही रही । गद्यपि, वृद्ध-विवाह, झनमेल-विवाह, दहेज, 
मृत्युभोज, अशिक्षा श्रादि सामाजिक समस्याओं का निराकग्ण नहीं हुआ था, फिर भी बदलते हुये समय के 
ग्रनुसार उनकी विषटता में कमी भ्रवश्य झाई । इसके साथ ही स्वामी दयानन्द के राजस्थान प्रवास के 
साथ सामाजिक जीवन में सुधारो की जो एक तेज लहर झ्ायी थी उसका भी प्रभाव कुछ कम हो गया। 
उधर प्रवासी राजस्थानी भी भ्रव राजस्थान के मामले में उतने सक्रिय नही रहे, किन्तु इन सब के बावजूद 
भी समाज-सुघार का जो एक क्रम चला था वह एकदम रुका नहीमोर समाज-मुघार के कार्य क्रम चन्नते रहे । 
इन प्रयासों की झलक उस अ्रवंधि में लिसे गये सुधारचादी भ्रीतोंरे, एकाकियों? प्रादि में देखने को 
मिलता है । 


यहाँ तक जिन परिस्थितियों झौर उनसे प्रेरित साहित्य की चर्चा हुई है--वह प्रप्रिकांश में 
प्रचार-पक्ष की प्रवलता और उपयोगितावादी हृष्टि की प्रधानता के कारण साहित्यिवा दृष्टि मे कोई 
उपलब्धि नहीं धन पाया झौर विशेष रूप से कविता के क्षेत्र में ऐसा कोई प्रतिमात स्थापित सही कर 
पाया जो कालजयी कहा जा सके या कि जिसने भपने परवर्ती काव्य एवं काब्यक्ारों को हुर एवं देर सके 
बात्पें रखा हो । इस हृष्टि से झ्ाघुनिक साहित्य के सन्दर्भ में १६३१-५० ई० मी भ्रवंधि विभेष रुप से 
उल्लेखनीय थने पह्टी है। जहा इस प्रवधि में एक स्‍न्‍्लोर प्रवासो राजस्थानी साहित्यकारों का बोगदान 
घटता चला गया है, वहां दूसरी झोर राजस्थान में यहा के कतिपय प्रबुद्ध साहित्यिकों में श्रपनी मालृ- 
भाषा के प्रति जो उत्साह प्रदर्शित फिया--उसने राजस्थानी के भाघुनिक साहित्य फो शक क्रांतिकारी 
मोद प्रदान हिया । एस विद्वानों ने एक घोर शाजम्थानी के प्राचीन साहित्य भी सोज शोर प्रताशन का 
महती कार्य भपने हाथों में लिया तो दूमसे घोर समसामयिए सर्जेन-परातन से उसे जोड़ने के लिए गद 
पौर पय में मूतन प्रयोगों को प्रोत्याहिल शिया तथा राजस्थानी साहित्य के सन्दर्म से नवोस परस्परापों 





१... सब बासरप्णा उपाध्याय, प्र० बाल ई० मन्‌ १६३७. 

२... (४) पूई शा ब्याह दताम बाल दिपया : श्री स्पामसास बादरा, ई० सन्‌ हे पड द्‌ 
(गा) फर्णा विशय ६ थी श्यामलाख दायरा, वि सं० १६६३. 

३०. गाय शुघार दा गोमा जाट : खोनाय मोदी, प्र गा> श्हु३१ ६०. 


(28 ) 
को श्रोगएश क्रिया । इस दृष्टि से स्व० सूर्यकेरण पारोक का नाम विशेष रूप से उल्तेसनौय है । यस्तुते: 
उनकी ही प्रेरणा और मार्म दर्शन में राजस्थान के ठाकुर रामसिह, श्री नरोत्तमदास स्वाभी, थी भगरचन्द 
नाहुठा, श्री बन्हेयालाल सहल प्रभृूति विद्वानों भौर इन विद्वानों के संपर्क और प्रोत्माहन के फल्रवरूप 
स्व क्री मुस्लीघर व्यास, चन्द्रमिह, कन्दैयालाल स्रेठिया, मेघराज "मुकुल' प्रभूति सर्जन-धर्मी शाहित्यकारों 
में प्राचीन साहित्य के शाघ और खोज तथा नवीन साहित्य के सर्जन की दिशा में महत्त्यपूर्णा फार्य 
किये । 


इस ह्टि से जो प्रथम साहित्यिक कृति चचित रही बहू थी स्व० सूर्यकेरण पारोक की 
“बोछावण या प्रतिज्ञा पूर्ति/* नामक एकांकी रचना, जिसने राजस्थानेतर हिल्दी विद्वानों का ध्यान भी 
भ्रपनी प्ोर भ्राकपित किया । 


इस हृष्टि से दूसरी उल्लेलनोय रचना है श्ली चत्रसिह कृत 'वादली'१ । पारम्परिक छत्द 
में लिखे होने के बावजूद भी इस कृति ने राजस्थानी पद्मन्माहित्य के विकास की हृष्टि से एक महत्त्वपूर्ण 
भूमिका ब्दा की है । प्राज तक राजस्थानी काव्य-क्षेत्र में या तो पारम्परिक शैली भौर पुरातन विषयों 
धर फास्य रखता करने घाले फरवियों का ही प्राधान्य था या फिर जनसाधारण की बोली में जो सहुज- 
सम्प्रेष्य फाव्य रचा जा रहा था, बहू उपयोगी अधिक था, कला एवं कवित्वपूर्ण कम । बसे भरतिया- 
जी के समय से ही बोलचाल फो राजस्थानी भाषा में काव्य-रचना होने लगी थी, किस्तु उन्हें काम्य की 
भ्रपेक्षा छुफ बन्दियाँ कहे तो ज्यादा अच्छा होगा । क्योडि उनमें ने भावों की रमणीयता के ही दर्शन होते 
हैं ने फत्पता का चामत्तारिक भौर रंगीन रूप ही दोस पहता है भ्रौर न ही कलागत सौप्ठव एप मंजाब ही 
हृष्टिगत होता है । यस्तुतः उन भ्रधिकाश पद्यात्मक रचनाप्नों मे या तो राभाज-सुघार के विविध पहलुप्रो 
पर सौपै-सादे रूप में प्राण डाला गया है या फिर जन-जागृति के लिए महज उद्दोषभात्मक गीत ही 
लिसे गये हैं भौर छई-बिछुई प्रभु-्भयित के गीत गुन-गुनाये गये हैं। फिल्तु इन सभी प्रकार फी 
रुचनामों भें प्रधिफाशतः हृदयगत प्रनुभूतियों की तीग्रता का भ्रददमोस कम होता हूँ एवं उपदेशवृत्ति का 
प्राधान्य प्रधिक लगता है 


इन शबके मध्य 'यादसी” ही उम्र काव्य रखना के रूप में सामने प्रागी, शिसमें लूतत विपय- 
अयन के साथ-ही-साथ घोलचाल फी भाषा फा सांगोपांग और सुन्दर प्रयोग हुमा है । इसमे कयि को से 
तो 'बयरा सगाई' के प्रति ही कोई धाग्रह रहा है सौर न ही वहू भाषा को प्राद्ीनता या खबादा झोदाने 
के मोह से ग्रस्त है । राजस्थान की यह प्रथम इृति है जिसमें प्रह़्ति का इतने मिरतार से प्रालम्बत रूप 
मे अंकन हुमा है। चित्रास्मफत्ता एवं प्रकृति का सोझ-जीयन-सापेक् प्रेत, इसे जहां एक और धपने पूर्ववर्ती' 
कार्यों से सर्वेधा एक गयोन, परम्परा से हटी हुई कृति बना देता है; यहां कारि पी सोक-हुदय की अनुभू- 
दियो की गहरी पहन भौर स्पतीयता या अभघिसियता के परस्विश में फदूय को प्रस्तुत करते का सकर 
दंगे द्विन्दी मा भग्य भाषाभो की प्र ति-घिष्रण सम्बस्धी प्रश्तिद् रुपनाों गेः प्रमाय में मुढत राशता हैं। 
फुसतः झपनी मिट्टी फी गरप मे सुगस्वित यह काब्य कृषि केबल शजस्थानी जगत्‌ में ही नहीं, भषितु 

एज प्रशाणन बाख--ई० सन्‌ ३६३३ 
३. प्रढ्ाशन गास--बि० गं० १६६५ 


हिन्दी जगत्‌ में भी समुचित रूप से चचित एवं समाहत हुई है ।? वादली' हो शाधुनिक राजस्थानी 
काव्य की वह प्रथम कृति है जिसे जनसामान्य और विशिष्ट साहित्यिक-छूचि-राम्पन्त जनो से समान रूप से 
पसन्द किया और सराहा । इस प्रकार 'दादली' की इस लोक-प्रियता ने धन्य समन्‍सामयिक कवियों को 
भी झपनी और भ्राकपित किया । फलस्वरूप एक ओर राजस्थानी के कवि उससे प्रेरित होकर प्रन्य-्ग्न्य 
प्रकृति काव्यों की रचना को प्रवृत हुए तो दूसरी ओर हिन्दी मे रचना करने वाले राजस्थान के कई एक 
समर्थ कवियों ने इसमे उजागर मातृभाषा के माधुय झौर सामर्थ्य से उत्साहित होकर हिन्दी के साथन्याथ 
राजस्थानी में लिखना प्रारभ किया । 





'वादली' के पश्चात्‌ इस क्षेत्र में जिस रचना का माम उल्लेसनीय है--वह है श्री मेघराज 
'मुकुल' कृत 'सैनाणी'* नामक पणकथा । राजस्थानी इतिहास के एक भाग्थर पृष्ठ पर श्राधारित 
इस झोजपूर्णों कविता ने कवि “मुकुल!' के मीठे शोर प्रभावी गले के बल पर सहझ्न-सहस्र जनों को 
ग्रान्लादित एवं उद्दे लित किया । झ्पनी मातृभाषा को विस्मृत किये हुए लक्ष-लक्ष जनों को पहली बार 
अपनी मातृभाषा में मां के दूध का सा मिठास प्रनुभव हुआ । इस कविता ने जहां कवि 'मुकुल' को 
विपुल ख्याति दिलवायी, वहा राजस्थानी भाषा की ओर एक बहुत वर्द बर्ग का ध्यान श्राकरपित किया, 
जो आज भी राजस्थानो कवि सम्मेलनों में भारी संख्या में उपस्थित देखा जा सकता है। एस प्रकार 
इस कविता ने एक भ्रोर श्रोताओं के एक बहुत बडे वर्श में राजस्थानी-क्ावध्य के प्रति रूचि जागृत की 
तो दूसरी शोर कवि एवं कविता की अकल्पसीय रुयाति ने प्रनेक नये-पुराने ऊवियों को पद्म-यबान्वेसन की 
श्रौर श्राकहृष्ट किया । बदलते हुए समय के साथ पद्य-कथाप्रो की मंचोय लोक-प्रियता क्रा स्थान क्रमशः 
हट गार-गीत या कि लोकधुनों की तर्ज पर लिखे गये भ्रन्य गीतो और हास्प-कविनाप्रों ने ले लिया, 
किम्तु राजस्थानी का यह मच मय अपने कवियों और श्रोताओं के श्राज भी विद्यमान हैं । 'मैनासी' का 
उल्लेख एक प्रन्य हृष्ठि से भी अ्रनिवार्य है॥ 'वादली' ने कथूय वी नवीनता एपयं ताजगी के बावजूद 
छन्द की दृष्टि से प्राचीनता बता दागन नहीं छोडा था, विन्तु 'सैनाणी' ने यहां भी परम्परा को मकारते 
हुए एड नयी दिशा में कदम बढ़ाया । 


इस भ्रवधि भे राजस्थानी के विद्वानों भौर सर्जको बत ध्यान श्रपनी मातृभाषा की शोर निरन्तर 
बढ़ता जा रहा था, इसकी श्रोर पहले भी इंगित किया जा चुका है । यहद्द इसी प्रदृति या परिणाम हैं 
फि इस प्रवधि से 'राजस्थानी'2, “शजस्थान-भारती है मारवादी एवं "जागती जोता१ जग 


१. थी चद्धशिह की प्ररतुतत कृति को नागरी प्रचारिणी सभा काशी को झोर से 'रत्ताफर पुररकार! 
तथा 'बलदेव दास पदक मे सम्मानित ऊिया गया | भ्राज तह इस शगि के प्राच ससकशण 
निकल चुके है । 

२. रचना काठ . ई० सन्‌ १६४४ 

३. मं० : नरीत्तमदास स्वामी, प्र० का०-१६४६ ई० 

». सं०-डा० दशरथ घर्मा, प्रगरचन्द माहदा, एवं सरोसमदाम स्थामी, प्र० र/०-१६४६ ६० 
(समय-समय पर दस पत्र के सस्पादक बदलते रहे हैं) 

५... स०-धीमन्तुमार ख्याम, प्र० पा०-१६४७ ई० 

६. सब्न्धी मुगल, श्र० का०-वि> सं> २०७०४ 


[ 30 ) 
हिल्दी, राजस्थानी के पत्रों ने राजस्थानी गद्य-यद्य के क्षेत्र भे नवीन प्रवत्तियों को प्रोत्माहित फरना प्रारम्न 
किया | इस पत्निकाग्रों का प्रकाशन तो १६४६ में ही संभव हुमा किन्तु नवीन गाहित्य के प्रति जो तर 
जगी थी, उसकी अभिव्यवित इन पत्रों के प्रकाशन से पुर्व होने वाली विभिम्त साहित्यिक मोध्टियों के 
ज_य में हो रही थी ।१ यह भी इन्हीं प्रयासों का परिणाम समझा जाता चाहिए कि झागे १६५० ई० के 
पर्वात्‌ साहित्य-सर्जन के क्षेत्र में जो उत्साह दिखलायी पड़ा, उसके लिए प्रेरम वातावरण का निर्माण 


मही हो रहा भा । 


३. बस्तुत: १६५० ६० के पश्चात्‌ ही राजस्थानों साहित्य में नवीन सर्जब की दृष्टि से 
परवर्ती काल फी अपेक्षा काफी तेजी से कार्य हुआ । इस समय के पश्चात्‌ हो साहित्य-सर्जेन की गति तेज 
हुई भौर साथ-ही-साथ गद्य भोर पद्य उभय-सक्षेत्रों में विविघ-रूपा कार्य सम्पादित हम्ना | इसके प्रतिरिक्त 
जीवन से श्रौर भ्रधिक नेकदूय स्थापित करने की सलक तथा हल्‍्के-फुल्के प्रचारात्मम भाहित्य के स्थान 
पर ठोस एवं गभीर गाहित्य सर्जेन की रुचि भी इसी भ्रवर्धि में बढ़ी । साहित्य में भ्रा रहे इन परिवर्तनों 
का कारण शमपिक-परिम्थितियों में ही निहित है, भरत: भागे उन्ही पर विस्तार से चर्णा करेंगे 


स्वतप्रता प्राप्ति फे परचात्तु देश के राजततिक, झाथिक और फलस्वरूप सामाजिक ढाने में 
बड़ी तेजी से परिवर्तन झ्ाया । परियतंन की इस लेज गति के मगरणा बहुत सी पटनापों का सापेदा 
महत्त्व इतना अधिक नहीं रहा कि उनका तात्कालिय प्रभाव जन-जीवन पर प्रस्पक्ष हृष्टिगत हो। इसफे' 
विपरीत इस भ्रवधि के राजनतिक भौर भझाथिक क्षेत्र के भारी परिवर्तन एक दूमरे को प्रभावित करते; 
व्यक्ति के चित्तन, फलस्वरूप झाम्राजिफ व्यवस्थानों को तेजी से प्रभावित करने लगे । जिमकी स्पष्ट 
प्रतिध्वति झाघुनिक साहित्य में निरन्तर गूज रही है । वस्तुत: गंध बीस वर्षों के साहित्य की गुल प्रेरक 
शर्मित्त राजनैतिक, भ्राधिकफ और सामाजिक जीवन के के निरन्तर परिवर्तनशीस क्षण रहे हैं->जो सरकार 
मी विफासगामी सीतियो, राष्ट्रीय भौर भझन्‍्नर्राप्ट्रीय जगतु फ्री प्रमुख हलचलों “भौर ततूजन्ध व्यापक 
सामाजिक परियतेतों के परिणाम हैं। यहाँ हम विशेष रूप से इन परिम्यितियों पे राजरथाती जव-जीवा 
पर पढ़े अ्रभाष भोर उस प्रभाव की राजस्थानी साहित्य में हुई भभिव्यक्ति तक ही स्थयं को 


सीमित रखेंगे ॒ 
१४ झग्स्त १६४७६० को विदेशी दाराता से मुत्ति ओर स्वनन्थता धाप्ति (शाजम्पाग फे सन्दर्भ 
मे अप्रेल १६४६ ० में राजस्वात-गंघ फी स्थापना) तया व्िटिश शागरों गाहि शाजाप्रों भौर सामस्सों 
के हाथो से जन-प्रशिनिधियों के हाथी राज्य-सत्ता फय हस्तान्तरश--ये दो ऐसे महत्त्वपूर्ण परिवर्तन इस 
१ इस हृप्टि से बीफानेर क्षेत्र भर नाम विशेष रुप से उल्तेसनीय है । वहां, जद, बिं० स० है ध्ष्‌ 
में हो श्री मरोत्तददास स्वामी एवं श्री विधापर शास्त्री के सम्पादकरब एवं सहयोग से 
फपजस्मानी' मामक हस्त-लिखित पत्रिका / निकलने खगी सी, यहाँ उगके पुछ समय पश्चात्‌ 
स्थानीम साहित्यकार ने गोप्टियों में घपनों राशस्थानी रखनाधों का पाद एवं- उसे पर प्रस्य 
साहित्य म्सेशों के मध्य घर्बाधों का प्रायोजन प्रारभ फर दिया था। इनमे स्यधी मुस्लीयर 
ड्याग, क्रीचप्दशप मण्युर, मंदराशातर नाहूटा प्रमुति सजेंझ माटित्यपार बाफो उत्माहू से भाग 


लिया फरते थे । 


(६ 3 ) 


बंदी के मध्य घटे जिन्होंने यहाँ की शताब्दियों की परम्पराओं भर चिन्तन-प्रक्रिया को एकदम बदल दिया । 
भव राज्य किसी की वौती या शारीरिक शक्ति से भरजित वेयक्तिक सम्पत्ति भर नहीं रह गया और न 
ही राज्य का उद्दे श्य कर वसूली श्रौर जन रक्षा के दायित्व तक ही सीमित रह गया। प्रजातांभिक- 
व्यवस्था ने जनता शोर शासन-अंचालन करने वाले उभय वर्ग के चिल्तन में झामुल परिवर्तेत ला दिया । 
राज्य का लक्ष्य जन-साधारण का सर्वतोमुखी विकास होने के नाते आर्थिक क्षेत्र में झनेक ससी योजनाशो 
का प्रारम्भ हुआ और प्रजातांशिक आदर्शों के भ्रनुरुष शासन के ढांचे में मूलभूत परिवर्तन किया गया। 
फलस्वरूप एक और वयस्क मताधिकार प्रणाली के आधार पर १६९५२ ई० में देश भर में प्रथम ग्राम 
चुनाव सम्पप्त हुआ । उसके पश्चात्‌ प्रत्येक पांच वर्षों के बाद आम चुनावी के माध्यम में सरकार के 
कार्यों का मूल्यांकन और उसके आधार पर झगले पांच वर्षों के लिए पुन शासन-सम्पादन का छत्तर- 
दापित्व चुने हुए नेताओं के हाथ सौंपकर शासन पर जनता का नियन्त्रण स्थापित हुआ है । उधर आविरझ 
दृष्टि से देश की प्रगति और सभाज के सर्वायीण विकास की दृष्टि से १६५१ ई० में पंचवर्षीय योजनाझों 
का श्री गएोश हुआ । फलरवरूप इन बीस वर्षो की झ्वधि में चार पंचवर्षीय मोमनाझ्ों के माध्यम से 
सामाजिक झौर श्राथिक जोबन में अनेक लक्ष्यों को पाते का प्रयास किया गया । इसके ग्रतिरिक्त जनता 
के हाथों मे वास्तविक अधिकार सौपने के भाव से प्रेरित होकर सत्ता के विकेन्द्रीकरण के सिद्धान्त पर देश 
में पंचायती राज की व्यवस्था वी गयी । इस हृष्टि से राजस्थान को सौभाग्धशाली समभा जाना भाहिए 
कि देश में सर्वप्रथम दम प्रणालो को यहीं लागू किया गया ।* 


इस सब नीतियों गौर कार्यों का श्रयश्यम्भावी परिणाम यह हुआ कि राजस्थान शिक्षा, 
निकित्सा, कृषि, सिंचाई, यातायात, सहवावरिना, उद्योग-घन्ये भादि क्षेत्रों मे बहुत भागे बढ़ा ।' विभिन्न 
क्षेत्रों की उसको उम्नति ने महां के सामाजिक जोबन की व्यापक रूप से प्रभावित फिया, जिससे यहाँ का 
साहित्य भी प्रछूता नही रहा । 
3 2... 2: कलम 

१. २ भ्रनटूवर, १६९५६ ई० में प॑० जवाहरतान नेहरू ने सागोौर (राजस्थान) में परभागती राज- 

व्यवस्था का श्री गरोंण किया । 

२. (क) १६५४०-५१ई० में राजस्थान में शिक्षण संस्याप्रों फी संस्था ६०२६ थी जो कि १६६५-६६ई६० 
में बटकर ३३,८२६ तफ पहुंच गयी । इसी प्रकार राजस्थान में १६५०-५१ में छात्रों भी 
सेंस्पा साड छः लाग पी वह १६६२-६३ ई० में बढकर १६ सास तर पहुँच गयी स्त्री 
शिक्षा वी ह॒प्टि से घच्छी प्रगति हुईं। जहां १६४०-५१६० में छात्रापो को कुल संग्या ६७,००० 
थी, वहा १६६३-६४ ई० में यह ४ लाख ३० हजार तक पहुंच गयी । 

(से) १६५०-५१६० में राजध्यान में सिरित्मालयों एवं डिस्पेन्सशियों गो संस्था २६६ थी जो हि 
१६६४-६६ ०में वढऊर ५३४ तक पटुच ययो । इसके भतिरिक्त परिवार नियोजन शी हन्टि 
में ५५ परिवार नियोजन केन्द्र नगसें में एवं २३२ प्रामोग्प क्षेत्रों में १६६४ £० सर गार्य- 
रत थे। इसी प्रशार राजस्थात निमण्गि दे गसय रोगी शंयाघों को संग्या जो ४उ८८ थी 
यह १६६४५ ६० सके दबदकर ११,६६४ समझ पहुंच गयी । 

(ग) राजस्थान शक्षोकरण में समय यहाँ घदरों वो वुल सम्बाई ६,४१८ मौस थी भो कि 

१९६६ ६० तक १६,६४४ मोल तरः पहुंचे बयी । 
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शैस प्रकार शिक्षा के बढ़ने जा रहे दायरे, यातायात के विस्तृत होते जा रहे शाथनों, संचार- 
साथनों के फेलते हुए क्षेत्र, प्रेय की स्वत्तत्थता, पतर-पत्रिकाओं के बढ़ते हुए धरमाव औौर इसे संत कारणों 
से स्वतंत्र चिन्तन की बढ़ती हुई प्रवृत्ति ने लोगों के सोचने के ढंग को काफी कुछ बदल दिया । ' प्राम 
झादमी की सरह यहां के साहित्यकार को भी अन्य भारतीय श्ान्तों की शुलना में झपने पिछड़े पते 'झा 
अहसास तेजी से हुआ भौर परियतित अनुकूल परिस्थितियों में उसने यह नो गहसूसा कि असी मुधार 
का कार्य ठुगमता श्रीर तीन्रका के साथ किया जा सऊता है । फलतः यढ़े सुधारयादी साहित्य की पोर 
प्रवृत हुमा। भिन्नन्मिन्न साहित्यकारों ने अपने-अपने ढंग ग्रे इश्व पहलू को उठाया । जहां कत्रियय 
साहित्यकार किसी रुझ सामाजिक विकृति को अपने भयंकरतम रूा में चित्रित कर एकदप परे हद 
जाते हैं, वहां दूसरे साहित्यकार भ्रपनी भोर से घादर्ण व्यवस्था को ग्लो” इंगित करते चसे गये हैं । पथ 
साहित्य की श्रवेक्षा कहानी एवं एकांडी के क्षेत्र भें इस प्रकार के युधारवादी दस्टिकोग का द्राधात्य 
रहा 9 * 40३8 


दंग प्रकार एक और साहित्यकारों ने समाज-सुघार को श्रावश्यकत्ता महसूरा कौ तो दुगरी 
शोर यह भी तेजी महसूसा जाने लगा कि सर्वेत्ोमुस्ों उन्नढ़ि के लिए जन-जागृति भौर विकास तथा 
मिर्माण सम्बन्धी कार्यों में तेजी लान( झावण्यक है । फलतः एक झोर ऐसे बहुत से गीनो की रचना हुई 
जिममें युगों से कुनले झाभ-आदमी के भात्म-विश्वास को पुनः जागृत करने का प्रयास किया शेमा । 


(घ) राजस्थान के एकीकरग्ग के समय राजस्थान को बाहर से ३० हजार मे १ लाल टने तक 
भनाज भंगाना पड़ता था, किन्‍्सु आज स्थिति यह है. झि राजस्थान झनाज का प्रतिरित 
उत्पादन फरने लगा हैं । हा 

($) गिलाई के झत्र में जहां १६५०-१० में २६ लास एफद गिनित भूमि थी वढ़ १६६१-६४ई० 
में बड़कर ४६-६४ लाख एकड तक पहुंच चुकी थी । 

(च) १६४०-४१ ई० में राजस्थान में ३३ विजलोधर एवं ४२ विद्युतीकृत बस्तियां थी, श्र 
१६६४५०६६ ६० तक उनही संस्या क्रमश: ४८ एवं १२७४ तक पहैच गयी। इसी प्रहार 
खत्पादन क्षमता 3००८० सास किलोबरा्द से बडफ़र ४२३०-२६ सास डिलोवाद तक 
पट न गयी । 

(छ) १६४२ ई७ में राजरवान में पंजीकृत फारसानों की संहया २४० थी जो कि १६४४ ६० 
बड़रर १४६४ हो गयी । इसे प्रर्रार भौद्योगिल उत्पादम की दृष्टि में विभिष्न क्षेत्रों ह] 

हु * शजस्वान ने प्रच्छी उक्षति की है । । 
उपर के सभी प्रोकड़ों के मुख्य सोत है :-- हि 

(क) भारत में आ्दिक नियोजन : सिह शर्मा, मेहता प्र+ ०१६३० ईै० लि 

(स] राजस्थान : स्वतस्थता फे पहले भौर बाद: संठ थी गर्रगुप्व वाप्युप एू6 धन्य, 
ध्र७ बाण ६१६५६ 5० ल्‍ शु 5५) है 

है, थी गोविल्द सास माधुद हल पातरमिसी/ श्री सांग्यन घर्मा शत हठ़तों पलों थी 

(वरंजनवाप धाषाय एस हरी भगड़ों' घादि श॒ुकार ही संहह हद थी नानुराम घरोया दूत 

शमरोस' सी मुस्तोधर डदाम शत विस्मगि' भादि कहानीनंदंत एवं पर्व बंदर शरद 

इट्ानियों दम शब्द मे उत्तेलनीय बन सड़ी है। 
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उसमें आत्म-गौरब के भाव जगाने की हृष्टि से उसे गौरवपूर्ण अतीत की झोर भ्रभिमुस॒ किया गया, 
ताकि वह शताब्दियों की दासता जन्य हीनता के भावों को त्याग कर पूरे विश्वास के साथ अपने सुनहले 
भविष्य के निर्माग्य में लग सक्रे । 

दूसरी ओर ऋंतिकारी विचारों के समर्थक साहित्यकारों ने इतिहास के उजले पन्नों में सोये 
रहकर सुनहरे भविष्य मिर्माग की बात को गलत समझा और उन्होने श्राम श्रामदी को स्वयं ही भाग्य- 
विधाता वतलाते हुए, उससे यह श्रपेक्षा की कि वह जीर्ण-शीर्ण परम्पराओं एवं व्यवस्थाओ को एकदम 
ध्वस्त कर सर्वथा नये समाज के निर्माए को कटिवद्ध हो। इस विचारधारा से प्रेरित कवियों मे उसमें 
युगों से चले श्रा रहे सामस्ती-शोपण एवं भ्रन्याय के विरुद्ध प्रतिशोध के भाव जगाने में भी किसी प्रकार 
की हिंचकिचाहट का अनुभव नहीं किया ।* 


वैसे देखा जाये तो दोनों प्रकार के चिन्तक, दो भिन्न झ्रादर्शों से प्रेरित थे। प्रथम प्रकार के 
साहित्यकारों का गांधी के रामराज्य-स्वप्न के साकार होने में विश्वास था और उन्हे यह भी विश्वास 
था कि मौजूदा प्रजातान्त्रिक व्यवस्था भें कार्यभार संभाले शासको के साथ हम पूरा सहयोग कर उस 
स्वप्न को साकार कर सकते हैं; किन्तु दूसरी शोर साम्यवादी विचारधारा प्रेरित साहित्यकारों का हू य 
सोचना था कि रामराज्य की प्राष्ति का यह चिन्तन ही सर्वंथा गलत है | उनकी हृष्टि में यह सब 
समभौतावादी मनोवृत्ति की ही उपज है, जिससे कही पुछ नहीं बनता । 


समय के परिवर्तन के साथ दोनो ही प्रकार वेः चिन्तन सही नही उतरे । नेताओ्रों प्रौर शासकों 
गीी नेकनीयती भें विश्वास रपने वाले और उनके हाथो रामराज्य का स्वप्न साकार होते देसने घालों को 
उस समप बडा आ्राधात पहुचा, जबकि उन्होंने देसा कि ये तथाकथित नेता ही 'जनमेवकों से 'जनशोपका 
बन गये हैं श्रौर वेयक्तिक हित-साधन ही उतका प्रमुस लक्ष्य बन गया है । उधर साम्यवादी विचारपारा 
प्रेरित साहित्यकारों को भी इस बात से मिराणा ही हुई कि उनके भरपूर प्राह्लान के पश्चात्‌ भी प्रांति 
का संवाहक मर्णहारा वर्ग सामने नहीं झ्रा रहा है, झपितु प्राय, सभी लोग धीरे-धीरे भ्रपने स्थार्थों में 
छिप्स होते जा रहे है । अत उसने जिस साधारण जनता की धोर इतनो प्राशा भरी नजरों से निद्रा 
था, उसकी स्वार्थपरता झौर कायरता को देखफर धीरे-धोरे उसमे निराश होकर झपने तक ही प्रिमट 
गया या कि उसकी वाग्गी एकदम चुप हो गई । ऐसी शध्यवस्था में श्रादमी बय विश्वास ऊंचे प्रादर्णों भोर 
मधुर रवप्नो फी सादारता में समाप्त हो गया। मौजूदा व्यवस्था में येयविवक स्वर पर भ्पनी स्थिति 
हृढ़े करने भोर सामूहिक स्तर पर इस सारी ध्यवस्था की कटु प्रालोचना करने में उसे विशेष परेशानी 
मही होतो । इस प्रकार की सिद्धान्तहीन रवार्यंमयी जीवनचर्या ने स्यंग्प-प्रधान साहित्य को तो प्रोस्याहिस 





३२. 'मेनागी' (श्री मेधराज 'मुयुल') पासल भर पीयछ' (श्री कस्ट्रैयासाल सेथ्या) पघादि प्रसिद्ध 
पद्य कथाएँ जरा सौरवपुर्णा विगल का स्मरण कराने के उद्देश्य से सिखो गयी, वहाँ रस्सी री 
घुन' (गजासन चर्मा), सोनों नियजे रेस में! (गजानन बर्मो।, 'नूदी रागिंगी' (श्री सुमनेश 
जोशी) जैसे कविता संम्रहों की प्रधिशेग कविताएं शब्ट्र-निर्माण हेलु जनगाघारगा वो प्रेग्लि 
शरने के उहू श्य मे लिसो गषी । 

२... 'प्रतगोजो' (सं० थी स्रीमस्तशुमार ब्यास) एवं “बेद माना (को रेबदान घाराद बरल्दित) 
भाह्य-संप्रहों की धधियराश कविताधों मे स्पर चाम्ति वे उद्दपोषक रहे है । 
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किया ही किल्तु साथ-साथ ही झादर्शों के प्रति भास्या के क्षीण होते जा रहे स्वरों ते साहित्यकार को 
प्रधिकाधिक बयायोन्मुसी बताया है । * 


इन सारे प्ररिवर्तेतों का सामाजिक जीवन पर व्यापक अभाव पड़ा । ग्रार्मो एवं शहयों में 
समान रूप मे नवीन परिवर्तनों एवं नवीन व्यवस्याओं के फलस्वसरूथ सामाजिक भान्यतायों एवं ध्यवस्याप्रों 
पर जबरदस्त चोट पहुची | गांवों में झ्रापसी सौहादे भर ममत्व के स्थान पर भ्रविश्वाग भ्रौर कुटित 
राजनीति प्रेरित स्तरहीत गुटबाजी अ्रपण रंग दिसाने लगी ! साकद्री-याथ महरी सम्यता मे तेजी से 
बढ़ते हुए संपर्क ने उनके जीवन को भौतिक युग की अच्छाईयों की झपेक्षा कुटिलताओ्रों बत ही शिकार 
बनाया। फेलतः सहकारिता, श्रातृत्व, पारस्परिक प्रेम भोर विश्वास पर टिका शताबिदियों का ग्रामीण 
परिवार एवं समाज लड़सडझने लगा है। गुणों प्रानी मान्यताप्रों एवं प्राध्याप्रों के भागे प्रश्यचिन्ठ 
उपस्थित होने लगे हैं भोर श्रापसी सम्बन्धों में स्वार्थ प्रेरित झाचरण फे फारण भारी दरार पड़ते सगी 
हैं। यद्यवि ये सब परिवर्तत ऐसी निःशब्द स्थित्तियों में पटित हो रहे हैं--जहां उसे महमुप्त समी रहे हैं हे 
फिस्तु समझ एवं प्रभिव्यक्त बहुत कम कर पा रहे हैं । राजस्थानी झृपान्याहित्य एवं सथी कविता दोसों 
में ग्रामीण भ्ंचल के इस बदसते स्वरूप की झांकी देसी जा सकती है ।" 


गांवों की तरह शहरी जीवन में भी भौदय्योगिकरण के बढ़ते चरण, शिक्षितरों में फीजती 
बेकारी, भौतिक अम्पठा के विस्तार के साथ-्ही-लाथ उमकी प्रावश्यक घुराइप्रों के सामाजिक जीवग में 
बदते प्रमाव ने स्थिति को बहुत कुछ बदल दिया है | मात्रिक सम्पठा के बढ़ते प्रमाव के साथ ब्यीक्ति में 
बौनैपन, एकाकीपन झौर भ्रजनवीपत का भाव बढ़ता जो रहा है। ऐसी स्थिति में रथापित मूल्य, गुर्गो 
पुरानी परम्पराएँ एवं व्यवस्थाएँ प्र्थहीन होती जा रही हैं भौर शाश्यत मानय-प्रृल्यो के प्रति भी सन्देद्द 
के भाव उभरते जा रहे हैं। फलस्वरूप झ्ापसी सम्बन्धों में जो दरार पड़ गई है, सामाजिक स्यवस्थाएँ 
जिस प्रकार सट॒सड्राकर गिर रही हैं घोर इन सबके कारण गुडमुद़ की जो हिविति बनी जा रही है. उ् 
सबकी भभिष्यक्ति समन्तामग्रिक साहित्य में मिलती है। राजस्यान में भूदि इन सब परियतेगों री गति 
अपेश्षया धीमी भोर प्रभाव क्षीण है, ग्रतः यहां के साहित्य में भी एस परिवर्तन या शौर-शराबा परम 
सुनायी पहला है । फिर भी यह नहीं फहा जा सठता हि राजस्थानी साहित्य इस गये ग्रछूता है । गया 
पॉघ-चार यों में नई पोड़ी द्वारा सित साहित्य में परियर्वत फी इस वाणी का स्वर गयफी मुंसर रहा 
है जिगे पारम्परिक स्वरों से भिन्न अलग में बद्धिनाना जा सरता है । 
देश के धौर विशेषय मे राजस्थान फे इन गत सत्र वर्णों के शाजनेविफ, सामाजिक, प्रोविक 
और धामिक झाखोलनों झौर परिवर्सनों से यहां के सामान्य“जग के जीवन गो झिंगे कदर प्रभावित दिया 
तथा बह प्रभाव भा्ित्य से किस रूप में ब्यवत दमा दसवी घर्चा छार कर झुके हैं। अब घागे बविप 7 
उन विन्दुमों पर भी विचार करते चलते हैं जो। धापुनिझ राजध्यानी गाहितय को शिमील-शिसी रूप में 
द्रेश्ति करने रहे है भौर जिनका स्यूनाविक प्रभाव परोश्ष या प्रत्यक्ष रूर में प्रपुनिक सादिस पर स्पष्ट 
श्प्टिपन दीता है । 


१. थी नावूराम संस्शर्ता की 'मिस्वोरी डुहदी थो मृक्ित राज॑पुरोहित मं आर्य भाग विधाता 
मायक बहानियां एएं थी तेगसिद जोधा यो 'कढेंई मीं स्हेयो 82 थी गोरपतामिद गेश्रोवत की 
शांग' ब्यादि कॉिनाएँ इस हृध्दि गे ह्ष्ट्ब्प है 
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इस दृष्टि से हम सर्वप्रथम राजस्थान की प्राकृतिक स्थिति पर विचार करते हैं। यहाँ की 
प्रकृति ने झ्पने कठोर और रुखे रूप के बावजूद भी यहाँ के सामान्य व्यक्ति को अपने श्राकपंशा-पाश में 
बड़ी मजबूती से बाँध रफ्रा है। संचार के सीमित साधनों और प्राकृतिक बीहड़ताओं के कारण श्रधिकांग 
में यहाँ का सामान्य व्यक्ति एक क्षेत्र विशेष की परिधि में अपना सारा जीवन काट देता है श्रौर पीढ़ियों 
का उसका प्रद्ृति के रूप थिशेष का साहँचर्य उसवेः मन में प्रकृति के उसी रूप के प्रति विशेष ममत्व मेः 
भाव उत्पन्न करता है। फलस्वरूप बह सूसे बालू के टीवों, तप्त लूओ तथा भोपण आंधियों में भी एक 
झआानम्द की अनुभूति करने लगता है। पेयजल जैसी जीवन की नैसगिक झावश्यकताम्रो की पूर्ति हेतु किये 
जाने बाले श्रम से और श्रनायवृष्टि के कारण श्राये वर्ष ब्रिन बुलाये मेहमान की तरह धरा ठपकने वाले 
अकाल के विरद्ध चल रहे अनवरत संघर्ष से भी वह प्रकृति के प्रति सौक या आक्रोश से नही भरता; 
भ्रपितु इन विपदाओं के सहन करने वी श्रपनी क्षमता पर उसे एक प्रकार का झहं सर्देव संतुप्ठ किये रसता 
है। उसके सिए प्रकृति का यही रूप सामान्य वन छुका है और वह बढ़े सहज भाव से इन सबको भेलता 
है, परिणाम स्वरूप 'लू' की विभिन्न कपष्टदायी स्थितियों के घिन्रांकन में भी यहां के साहित्यकार ने उसी 
उत्साह वग परिचय दिया है, जिस उत्साह से उसने 'जीवनदाता बादली' का गुणगान किया है । 


यहाँ के ग्राम व्यवित का जीवन प्रकृति के माथ इतना धुला-मिला है कि प्रकृति उसके लिए 
साली क्षण्ों में बैठकर उपभोग की या अपनी सौन्‍्दर्य-लिप्सा शात करने की वस्तु नहीं है, भपितु यह तो 
उसके जीवन का पर्याय या अनिवार्यता बनी हुई है । प्रकृति और मानव का यहू नैकट्य भौर सीधे प्रकृति 
पर ही उसके जीवन के श्राश्रित होने के कारण हम यहां के भाग भादमी के प्रकृति से दूर भौर प्रथक्‌ 
जीवन की कल्पना ही नहीं कर सकते । इस सबका ही परिशाम यह हुप्ता है कि यहाँ के साहित्यकार ने 
प्रकृति बे लेफर बहुत कुछ लिखा है। “लू, वछ्ायगा, दस देव 'बादली, “मेघमात् ज॑सी 
फ्रृतियों श्रौर प्रकृति चित्रण सम्बन्धी घनेकों स्फुट कैविताप्रों में यहाँ के सामान्य-जन का प्रकृति के प्रति 
जो उल्लाण, उत्माह, इतज्ञता एवं तादातय का भाव रहा है--उसकी राशवृत्त प्रभिव्यक्ित हुई है। पाधुनिर 
काल के प्रझृति-चित्रण सम्बन्धी बाब्य की दो भन्य उल्लेसनीय बातें भो रही हैं--प्रथम तो यहाँ प्रधियांग 
में प्रकृति या जीयन-सापेक्ष भ्रंकन हुत्ना है भौर द्वितीय, प्रकृति को लेकर जिन नाना भावों की प्रमिव्यक्ित 
हुई है यह समूह-मन थी भावनाओं का ही प्रतिरुष है । समप्टि-नेतना ही वहां प्रभावी रही है । 


प्रहति-नचित्रण की भांति ही समूह-मन की भावनाप्रों गत, समस्टिन्बेनना या जबरदस्त प्रभाव 
लोब-जीवन एवं लोव-साहिस्य से प्रेरित रसनाझ्नों मे देखा जा सफना है। स्वनंत्रता से पूर्व के राजमेतिक 
कवियों में तो बेवल लोर-घुनो को ही उनकी मधुरता, सर्सता प्रौर लोकप्रियता के गब्रारण स्दीक्षार 
किया या, विस्तु स्वतंत्रता प्राप्ति के पश्चात्‌ तो राजस्थानी ग्रीतकारों में भाव, भाषा, घिल्य सभी जुद्द 
क-जीवन भौर सोक-साहित्य से ही उसको घनगद्ठता घोर प्रति सरलीकरणा की प्रवृत्ति से दिया परहेज 
केये हो ज्यो-्कान्शें प्रपता सिया । इसहा यह सास सो प्रवश्य टृथा हि साहित्य को धाम धादमी मे 
तादात्म्य स्पापित करने में पोई परेशानी नहीं हुई, शिन्‍्सु युग की स्रावश्यरताधों मे विरत धौर भविष्प 
को राह निदिप्ट फरने को शवित से यंद्ित, सोझु-प्रेंस्सि इस काख्य का प्रभाव जन-जीवत पर उसरटा की 
पष्टा । उसने सामान्य जन शो पपने पर्ष॒मान से संघर्ष भी प्रेग्गा घोर भविष्य के रूप निर्धारिर शी स्वेच्ट 
पिवाशीरता से बिमुख कर एक प्ररार की प्रतोतोपटीबी मुरझंना बी ग्पिति मे बहचा दिया | बहीं न 
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जन-साधारदा के साथ-साथ उसने स्वयं अपना भी अहित फिया । वयोकि लोक-माहित्य का प्रति कौ सौमा , 
तक किया गया अनुकरण स्वयं शिप्ट-साहित्य के स्वरूप को घुघलाने सगा। 


जो भी हो, यह तो निश्चित है कि एक समय राजस्थानी साहित्य-जगत्‌ के एक बहुत बड़े बरगे _ 
का प्रेरशा-ख्रोत यहाँ का लोफऊ-काव्य रहा श्रौर कतिपय जागरूक और समर्य कवियों ने उमटी भाषा भौर 
प्रभिव्यकवित सामर्थ्य मे लाभ उठाते हुए राजस्थानी साहित्य की अभिव्यक्तिगत एवं भाषागत क्षमता में 
निश्चित रूप से वृद्धि की । यह राजस्वानी साहित्य का दुर्भाग्य ही कहा जाना चाहिए कि इस सममबबूक 
का परिचय जिन दो-एक कवियों ने दिया, उनके झन्‍्य सम-झ्ामग्रिक और परवर्ती कवियों से उसके झगुमक 
से लाभ नही उठाया | 


प्रकृति शरौर लोक-महिंत्य के पश्चात्‌ झाघुनिककात का राजस्थानी साहित्यफार यहाँ की 
ऐतिहासिक उपलब्धियों से काफी प्रभावित हुआ्ना है । पूर्व वल्लिसित श्री 'मुठुल' की बहुर्चावत ेनाशी' 
का श्राधार राजस्थानी इतिहास का ही एक जाना माना यशस्वी पृष्ठ रहा भौर उसके पश्चातु 
श्री कन्हैयालाल सेठिया की लोकप्रिय 'पातल झर पीयकत' सा भ्रन्‍्य पर्चकथाकारों की झनेसों पद्मयऊुशाग्रों 
का मुख्य श्राघधार राजस्थान का मौरवपूर्णा इतिहास ही रहा ! इन प्रधकयाप्रों के भतिखित भी फई 
प्रवन्धकाव्यों,* अ्रशस्ति-प्रधान लम्बी कविताओं * दसों एकांफियों”! भर बीसो कहानियों में भी मुख्य , 
रूप से राजस्थानी इतिहास के उन्हीं प्रसंगों को श्राघार बताया गया है, जिमकी एक भलक सर्नेल टॉंड 
लिखित राजपूताना के इतिहास मे मिलती है । राजस्थान के इतिहारा पर प्राघारित इन रपनाप्रों के 
सम्बन्ध में दो एक बातें उल्तेसनीय है। प्रथम, इन रचनाथों में प्रस्तुत परात्त या चरित्र के सम्बन्ध में 
प्रचलित लोक-प्रवादों को भपनाने में इन साहित्यकारों फो कोई विशेष दविचकिखाहुट महयूग नदी हुई है 
और द्वितीय, इतिहास फेः विस्तृत भ्रध्ययन के भ्रभाव में भ्धिरांशतः कतिपय बहू प्रसिद्ध ऐतिहामिए प्रस॑ंगों 
के इर्द-गि्द हीं ये रचनाकाय घुमते इप्टिगत होते हैं। इसके भ्रतिरिक्त भी इन इतिहास प्रमंगों के घंगन के 
दोछे किसी विशेष ृप्टिफोश के: सक्तिय न हीते के फोर, युगानुकूल उसकी नवीत व्याशया या कि बदली 
हुई परिम्थितियों के संदर्भ में उन्हें नवीन प्र देने का प्रमाम नहीं दृष्ता है। पहाँ के जत-जीयन के माय 
निकट से जद होने के कारण या कि उस यातावरण में परो हुए होने के कारग पस ऐसिटसिक रचनाएं 





३. के. देलूया फो दिवलों : श्री बनयारीसाल मिश्र मुमना 

रा... मश्मयंत्रा : श्री कान्हू महपि 

के... दुर्गशिस : श्री नारायशमिह भाटी 

रा. हांडी राग्गी : थी रामेग्वरदपास श्रीमानी 

पस्नाधाय ६ डा० धाजा चर्द भण्डारी ), बीरमगी ( शतितदान बबिया ), “समाबरसा मोाजो 

(सब्मीकुमारी चुण्शवत), 'उमदे' (डा० मनोदर शर्मा), 'राजदपद (हा० मनोदर शर्मा) भादि 

एकायि इस रप्दि से उल्लेसनीय बने पड़े हैं। 

४. 'झमर भूगही' (नुगिद््‌ राजपुरोहित)', मां रो औरणों (मूह शजपुगेहित), 'रजयूगाणी” 
(सद्मी शुझारी चृष्छायत), “साहू रो संटो (थी सोमास्य मिंट गेशायद) प्रादि रद्रानियां इस डेप्टि 
मैं उल्वेरानोग हैं। 
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में राजस्थान की सास्क्ृतिक भांकियाँ विकृत तो नहीं हुई है, किन्तु अपनी पंनी-हप्टि, कल्पनाजन्य गहरी 
सूझ-बूक भर गम्भीर अ्रध्ययत के परिणाम स्वरूप प्रस्तुत युग के सम्पूर्ण परिवेश को हो मुखरित कर 
देने की क्षमता का परिचय इन ऐतिहासिक रचनाश्रों में नही मिलता । 


यहाँ तक राजस्परानी साहित्य की उन विशिष्ट परिस्थितियों (राजनैतिक, सामाजिक, प्रायिक, 
सांस्कृतिक और प्राकृतिक) के सन्दर्भ में उस पर विचार हुमा है, जो उसको वर्तमान दशा और दिशा की 
उत्तरदायी रहो है । आगे कतिपय ऐसी परिस्थितियों पर भी विचार करते चलते हैं--जितको लेसन का 
मूल प्रेरणा-स्ोत तो नहीं भाना जा सकता किन्‍नु जो अपनी भौतिक शक्तियों और झायिक आकर के 
कारण साहित्य को एक सीमा तक प्रभावित अवश्य करती है और सदनुरूप जनरुथि के निर्माण में भी 
महत्त्वपूर्ण मूमिका अदा करती हैं। इस हृष्टि से तीन बातें मुख्य हैं -१. रेडियो-प्रसारणा, ३. प्रवाशन- 
व्यवसाय झौर ३. पत्रकारिता । 


१, जहां तक राजस्थानी साहित्य का सम्बन्ध है यह स्वीकारने मे किसी प्रकार का संफीच 
मही होना चाहिए कि झाधुनिक राजस्थानी साहित्य के सन्दर्भ में रेडियो ने उसके स्तर भौर क्षेत्र (विपय 
प्रतिपादन) को काफी दूर तक प्रभावित किया है। रेडियो से प्रधारण का ग्राकरपंगा तो लेसको को झ्पती 
और झ्राकपित करता ही है किन्‍नु उसमे भी अधिक उसका तत्काल आशिक प्रतिफल भी लेखवो के लिए 
कम झाकर्षक नहीं रहा है, फलतः बहुत बड़े परिमाण में रेडियो की रीति-नोति के अनुकूल साहित्य की 
गर्जना राजम्थानी में हुई है । यू कि रेडियो की अपनी कुछ नीतियाँ एवं सीमाएँ होती है, प्रतः उसके 
निर्देशन पर लिसे गये साहित्य का स्वरूप भी उसी के झनुरूप होगा। इस सम्बन्ध में श्रों प्रौकारनाब 
श्रीवास्तव के हिन्दी-साहित्य के गन्दर्भ में व्यक्त हुए विचार लगभग ज्यो-केनत्यों प्राधुनिक राजस्थानी 
साहित्य पर भी लागू होते हैं। उन्होंने भारतीय रेडिपो की चर्चा करते हुए लिसा है--रेडियों एक साघन 
सम्पन्न सरकारी माध्यम है ग्रौर दस प्रर्य में मगक्त भो है झि वह लेसदः को उसकी रघनायोों में लिए 
नकद प्रदायगी करता है । उसने प्रसारणीय रचना के बारे में प्रपनी नीति भले ही दाकायदा घोषित न 
की हो, फिर भी उसमे सर्वश्र एक हल्के-फुल्फेपन के प्रति भाग्रह पाया जाता है। प्रमारण ध्धितारी श्रेष्द 
रचनाओं को रेटियों के अनुकुल कर लेने की ग्रपेक्षा लेयह्ू को हो धनुहुलित कर लेता सुगम पाते हैं । 
इस दिशा मे उन्हें लेसक वी झोर से झातुर तत्यरता ही मिलती है। परिणाम यट है कि बहुत बड़ी 
मात्रा में एक विशेष प्रकार के शिव्पिक ढाचे में ढली हुई धदिया प्रौर बनावटो लिखित सामग्री या निर्माण 
हो गया है भौर होता जा रहा है।”* राजस्थानी साहित्य के। सेबद़ो विमास प्रौर निर्माण तथा सरवारी 
रीति-नीति के समर्भफ गीत, वार्ताएँ, रेडियो-रपक, देशभक्ति पूर्ण रदुतियाँ पोर येयक्तिश सपा विधायत 
परिचपात्मक समीक्षाएँ इसी श्रावगरशवाणी झनुफम्पा झा ही परियामर रहा जाना चाहिए । 











हे. रेहियों के पण्चान्‌ प्रकाशन-्स्यवसाय घाज के पुय में उम भक्ति नेः शाद भें उभर रहा है 
लो कि पादयों की रखि मेः धनुरूए लेखकों वो सिसने के विश प्रोस्माहित शरता रदता है। प्रशाशन- 
व्यवसाय का सोधा सम्बन्ध चू'झि ब्यावमाधिशता से है, प्रा वहाँ श्ाविद हिादित प्रमुख है घोर रपस्व 
जनएबि वा निर्माण गौघ । राजस्यानी साहित्य के सन्दर्भ में तो ग्वितरि घह है. हि धाटओं के घमाद घोर 














१... हिन्दी साहित्य परिचितेन के भौ यर्ष : थी पौशारनाय श्रीदास्त, पृ० सेन ४डए 


( 38 ) 


पाठ्यक्रम में राजस्थानी को स्थान नहीं मिले होने के कारण झरमी तक राजस्थानी पुरुतकों का व्यावगायिक 
स्तर पर प्रकाशन सम्मव नहीं हुप्ता है। फलतः अधिकांश में जो भी साहित्य प्रकाश में शा रहा 'है, 
बह स्व लेसक्ों झ्लौर उनके सहयोगियों के द्यांग और सहयोग तथा कतिपय संस्यागों के 
उद्योग से ही सभव हुमा है। चूक्ति बैयक्तिक प्रयात्ोंसे प्रवाशित होने वाले साहित्य में मुस्यते: 
साहित्यकार वा उद्देश्य अपने सर्जन को जनसाधारण के समक्ष रखना होता है, भौर वह प्रपनी दचि, 
सामध्य झौर इच्छानुरुप साहित्य की रर्जना करता है. झत: उसके स्तर में ग्रिराजट मा हि सस्तेषण से 
ग्रस्त हीने वा अभिमोग उसके बिरद्ध नही लगाया जा सऊता । 


संस्थाओं के सहयोग से साहित्य प्रशाशन की _प्टि से विचार करते हैं तो पाने है कि राजस्यागी 
साहित्य-दप में जो सस्थाएों सक्रिय है उनमे अधिकांश का ध्यान विशेष रूप से प्राचीन साहित्य के प्रराशन 
वी झीर ही लगा हुत्रा है या किर वे लोक-साहित्य के प्रकाशन में ही विशेष क्रियाशीस हैं, प्रतः उनके 
माध्यम से नयेगजित मौलिक साहित्य का प्रकाशन बहुत सीमित रूप में हुआ है| इस दृष्टि से 'सादुग* 
राजस्थानी रिमर्च इन्स्दीट्यूट. बीकानेर, "राजस्थान भाषा-प्रचार सभा' जयपुर भौर “राजस्थान साहित्य 
अकादमी (संगम)” उदयपुर कया नाम विशेष रूप से उल्मेस्लनीय हैं। किन्तु इस साय रॉम्धायों ने धपने 
साधनों के अनुरुष कोई अनुकरणीय उदादरग्प इस दिशा में भ्रभी तह प्रस्तुत नही पिया है । 


३. पत्रकारिता और सामयिक साहित्य का सीघा भौर घनिप्ठ सम्बन्ध रहा है । राजससानी 
पत्र रिसा वा दतिहास वैसे तो काफी पुराना है, किन्तु बहुत से कारणों से उसमें गति नहीं मा पायी 
समाचार-पत्नों के प्रकाशन की हृष्टि से तो फोर उल्तेरामीय कार्य अभी ते हुमा ही नहीं है; * हाँ, प्रनवसा 
साहित्यिक पत्रों का इतिहास झवर्प ही वैमक्तिए उत्साह भौर प्रयागों पा इतिद्ास रहा है। राजह्यानी 
भाषा का प्रयमन्पत्र 'मारवाड्री-भास्कर! रे वि० सं० १६६४ में श्रवाधित टुप्ता प्रोर परचात्‌ थि० स्ं० १६६४ 
में ही मारबादी'्अ भामक पत्र निफला। इन पन्नों के प्रहाशन-फे काफी समय पश्चात्‌ 'सारबाड़ी हिल 
१... 'प्रागीवाग्य (सं० बालइघण उपाध्याय) राजरयानी भाषा का यह प्रशम पत्र था, जिसे पांगिक 

झूप से समानास्यत्र भी महा जा सकता है। इससे राजस्थान की राजनेंविक गतिविधियों ये 
सम्बन्पित मुर्य-मुस्य समाचार प्राशित होते रहे हैं। इस पत्र मे पश्यात्‌ जपपुर गे 'जायगी 
जोता' नामक दैनिक समायार-पत्र झुझ्ध समय सर निरसा। इस पत्र के वर्षों बार विशाल 
मरपर' से पुनः इस दिशा में प्रयास तियां डिस्‍्तु उप्तशा भी हथ बड़ी हुप्ा जो हि पहते बारे 
पत्रों वी हप्रा । एन प्तों भी क्‍ग्रसपउताधों ने राहइसपाना घत्रतार को देवतिक की प्रवक्षा पॉजिएश 
समासार-पत्र शराशिव करने के. ओोत्याहिल तिया, फयरवशप, लाटियरां (फतरण्ा) फषो' 
(सतसगढ़) एत्र मदारों देश (फेलरुचा) भा प्रशाणन हुश्ना हिन्द थे पत्र भो भपिर 
सभप लक सही दिए सहे। झम्परदि घोटमो (साहिस्रिकन्मागिक) पराशिक समाधार पद जे 
दृप में गए दो बर्षों मे नितल रहा है, यदि नियमित बढ भी नही हो पाया 





से०समसताश वी शा, प्रराशत स्खान-सोवापुर 


जा 


8... मसंरूपी विशललानस म्रमदवा, प्रस्माथन रयान-परमदनगर 
[यह पथ कास्युत १६६६ [दिह गें०) शत प्रशानित शत रहा है 3) 
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कारक नामक पतन्न वि० सं० १६७६ में निकलने लगा। ये सभी पत्र प्रवासों राजस्पातियों द्वारा निकाले 
गये थे और इनका मुख्य उद्दं श्य मारवाड़ी समाज में व्याप्त कुरीतियों का मिवारण, उनका स्वंतोमुसी 
विकास एवं राजस्थानी भाषा-साहित्य का उत्थान था । इन पन्नों की पूरी फाइलें और इनके सम्बन्ध में 
विशेष जानकारी उपलब्ध नहीं हो पाने को स्थिति में यह निश्चित रूप से नहों कहा जा सकता कि इन 
पत्रों की उपलब्धि वया रही ? 


इन पत्रों के प्रकाशन के काफी समय पश्चात्‌ राजम्थान से ही “ग्रागीवाण' नामक पाक्षिक पत्र 
का प्रकाशन शुरू हुम्ना, किन्तु यह पत्र दीर्घनीवी नहीं वन सका। “झ्ागीवारशा' को तरह हो स्वतन्वता 
प्राप्ति के आसपास प्रकाशित होने वाले 'मारवाडी'रे एवं 'जागती जोतां'ने भी बअ्रल्पायु ही मिद्ध हुए । 
इस प्रकार ये तीनों ही झल्पजीबी पत्र इसो कारण साहित्य क्षेत्र में झपने किसो साहित्यिक प्रूप देः निर्माण 
में तो भ्रसफल रहे ही, किन्तु राय-ही-साय किसी विधा विशेष को गति प्रदान करने में भी इनका कोई 
उल्लेखनीय योगदान नही रहा | इन पन्नों को अपेक्षा १६५३ ई० से ही व्यवधानों के साथ प्रकाशित हो 
रहे 'मस्वाणी' ४ एव “ग्रोक्ममों'४ नामक साहित्यिक पत्रों ने श्राधुनिक साहित्य के विकास को हृष्टिसे 
काफी महत्त्वपूर्ण कार्य किया है। एक ओर इन पत्रों के प्रयासों से जहाँ राजस्थानी साहित्य-सर्जकों का 
एक पूरा बर्ग उभर कर सामने झाया है, वहां दूसरी ओर इनमें गद्य घौर पद्म उभय क्षेत्रों की सभी 
विधाओ्रों में बुछ-न-वुछ बराबर लिखा जाता रहा है। वँसे इन पन्नों का कया-माहित्य की हृष्दि से जो 
योगदान रहा है, घह धन्य क्षेत्रों में सम्पादकीय सहानुभूति एव प्रयासों के प्रभाव में उसकी सुना भे न्पून 
ही कहा जायेगा । “मस्वाणी” झौर “झोक्मो” की इस परम्परा को बाद मे प्रकाशित होने वाले 'कुरजां१ 
“जनम भोम'* एवं 'जाएकारी”5 जंसे पत्रों ने मुगानुकुल भागे बढ़ाया है । 


१. सं० राघाकृष्ण विसावा, प्रकाशन स्यान-धामणा गांव 
यह पन्न वि० सं० १६७८ तक तो निश्चित रूप से प्रराशित होना रहा, बाद की कोई 
सूचना भ्रभी तक प्राप्त नहीं है । 
सं०--श्रीमन्तकुमार व्यास प्रकाशन स्थान--जोधपुर, धप्रशागन काखल-१६४७ ई० 
सं०--श्री युगल, प्रकाशन स्याव -पहले कलकता एवं बाद में जयपुर, प्ररमशन काल-- 
बि० सं० २००४ 
४. स०--रावत माररदत, प्रकानन स्वान-जयपुर, प्रकाशन झास--वि० सं०--२०१० ।! यह धद भो 
श्री रावत सारस्वत के सम्पादकत्व मे जयपुर से मासिक पत्र फे रूप से प्रराश्ित हो रहा है । 
४... स०--किशोर वह्पना 'कान्त', प्रहयाणन काल --१६४५४ ६०, प्रगाशव स्यान--रतनमढ़ 
६. म०-प्रदुभ्भत शास्त्री, प्रशाशनवाल-१६६० ई०, प्रराशन स्वान-श्दनंगढ़। महू दत्र दो बचे 
निकनने के पश्चात्‌ बन्द हो गया । 
७... सं०- पम्रुतचन्द “प्रागोश/, प्रशकाशन बाल-विन्सें० २०२४, प्रशाशन स्यान-योरानेस, पह पद भी 
एक यर्ष नियमित रहते के बाद प्रव जाफी घवियमित्र हो देखा है ॥ 
८४... सें०--पारमस घरोहा शुय हरमन चौहन, प्रराणशन स्थान«झोघषपुर, प्रद्मगस बाल-१६६७ ई«। 
यह पत्र भी पांच झंझों तर हो निकस कर शरद हो गया 4 


“3 
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राजस्थानी पन्नों के इस विशासत्रम में:दो भ्न्य पद्नो कां नाम भी उल्तेसनीय बन पड़ी है 
इसमे प्रथम है वम्बई से प्रसशित होने वाला हरावक्र एवं द्वितौम्र, 'राजस्थानों प्रेक!* इसमें प्रथम 
पत्र 'ड्राइग रूम मेगजीन रूप में लोडपिय होने के लिए प्रथलरत है और धपने इस प्रयाग में बट राज- 
स्थानी भाषा-माहित्य को जनन्साथारण पे मध्य भ्रविक से ब्रद्रियः प्रचारित कर. लोकप्रिय बनाता चाहता 
है । दूमरा पत्र “राजस्थानों प्रेक' एक विशुद्ध साहित्यिक प्रयास है और यह राजस्थानी का पटुला पर 
जिसने साहित्य दी एक विधा-विशेष (नयी कवित्ता) तक ही अपना दायरा सौमित स्पा है, साडि यह 
अपने क्षेत्र में जो कुछ भी दे वह श्राधिकारिक एवं भव महत्त्वगू्श वन सके । 
इन सब्र पत्रों के प्रतिरिक्त राजस्थानी पत्रकारिता के क्षेत्र में 'लाडेरर, 'हुलो, 'विगाल 
सर्धर', प्यारे देस', एवं 'मूमल' भ्रादि अन्य छुछ पत्र भी सिन्न-मग्न उह रपों को लेकर साममे प्राये, 
हिल्तु कुछ करने या देने से पूर्व ही बन्द हो गये ॥ 5 
यहा तक शाघधुनिक राजस्थानी साहित्य पर पहने वाले उन विभिन्‍त्र प्रभावों की चर्चा हुई हैः 
जो युगीम परिस्थितियों की उपज रही है, या कि उन स्थितियों पर विचार हुमा है जिन्होंने लेहों को 
भिन्‍न-भिन्‍न दिशाप्रो में लिसने को प्रेरित किया । भागे एक सर्वेक्षण" के दौरान साहित्यकारों द्वारा अपने 
लेखन के भूल प्रेरणा-ख्रोत के सम्बन्ध में ब्यवत किये गए विचारों के भाषार पर णो निष्मर्ष सामने भाषे 
है, उनकी सक्षेप्र में चर्चा की जा रही है-- 
(१) अधिकाश साहित्यवारों ने सम-सामयिक सामानिक जीवन को अपने सेशन ण्ो मूल 
प्रेरणा-सोन बतलाया है । उनके भनुसार-- 
($) साम्ाशिक जीवन का वंपम्य 
(स) प्राम झादगी का दर्द एवं उसझो दुर्दशा तथा 
(ग) समराज-सुघार की भावना। 
उनके लेखन के मूल प्रेरण स्रोत रहे हैं 


$ 


० ध्रस्तमंन की उमंग एवं पीड़ा से प्रेश्ति होफर या फिर स्वासा। सुलाप लिखने ई9॥ 
मसाटिशाकारों थी सरया सीमित हों हैं न क 
« फतिपय साहित्यकार लोझक-जीवन एवं लोकन्साहित्य के समृद मर्दार से प्ग्सि कारुद 
मिलते रहे हैं पा लिस रहे हैं। मम 
७४, कदर माटिताशारों ने पारियारिक सय॑ यस्विशगत गाहिरियक गातावरण में प्रेटित हएए 
लिशना घुश गिया । 


77 ऑ०>- सत्ययवाश जोंगी,पराशन स्थान-मम्बई, प्रशाभस ग्राम ६६६ ई० । सह पत्र प्रय भी 


बब्यई में प्रकाशित हो रहा है । , 
२... स०--पभी तेजगिट योधा, प्रशाधन स्थान-जयुर, प्रकाशन कात-१६७१ ई०। दंगे पथ वा 
दमरा प्रव' धभी हद सामने नहीं भ्राया हैं 
४३... दम शोप-प्रचन्प वे प्रस्तुखपर्ता ते घघते इस शोप फाये में सम्बन्प थे एच सासाप ब्रश 
बनाहर सदभव सी. सादिखारारों में मरबापर संगवाई ही) उपयुवद बारे उस सरशण है 
आधार पर जिसे गई है । ३ हे 
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४. इसके अतिरितत राजस्थानी साहित्य के भण्डार को समुंद्ध करने को भावना में प्रेरित 
द्ोकर, व्यक्ति विशेष के प्रोत्साहन से प्रेरित होकर एवं समृद्ध ऐतिहासिक परम्परा से 
उत्साहित होकर कतिपय साहित्यकार लेखन की ओझोर भ्रवृत्त हुए हैं । 

उपयुक्त मुझ्य कारणों के अतिरिक्त दो-एक साहित्यकारों ने बैयक्तिक कारणों से प्रेरित होकर 

लिपते रहने की बात कही है। इस प्रकार इस सर्वेक्षण मे भी मुख्यतः सामयथिक परिस्त्यितियों एवं युगीन 
परिवेश को ही लेखन वा मूल प्रेरक माना गया है । 

निष्वर्षतः १६वी रादी में पाश्चात्य जगत्‌ से सम्पर्क के कारण भारतीय जीवन में नव जागरण 

बी जो एक तीव्र लहर संचारित हुई उसके फलस्वरूप हमारे चिन्तन, रहन-सहन तथा विचारों में जो 
भारी परिवतंन श्राया; जरासे यहा का साहित्य भी श्रछुता नही रहा । यही नहीं, यदि यह बह दें विः उन 
परिवर्तनों को लाने में साहित्य की भूमिका काफी महत्त्वपूर्ण रही है, तो कोई अतिश्योतित नहीं होगी। 
राजस्थानी भाषा का साहित्य, जो विभिन्‍न कारणो में सम-्सामयिक भारतीय भाषाग्रो ये साहित्य मे 
साथ श्रागे नही बट पाया था, २०वीं घती के प्रारम्भ से ही प्रवामी राजस्थानी साहित्यकरों के प्रयासों 
के फलस्वरूप स्वयं को उस रूप में ढालने लगा, जिससे कि बह झपने समाज को झाणा-आ्रावाक्षाश्रों यंग 
प्रतिरप बन राके तथा भविष्य की हृष्टि से उसके लिए सही राह निर्दिष्ट कर सके । इस प्रक्रिया भें उसने 
झाजादी से पूर्य परतन्त्रता के विर्द जन-चेतना को उद्े लित करने के अपने महत्त उत्तरदामित्व या एड 
मीमा तक निर्वाह क्रिया तो स्वतन्त्रता प्राप्ति के पश्चान निर्माण एवं बिकास मेः झनुझूल वातावरण 
तैयार करने की झपनी भूमिका को बयूबी निभाया झौर सम्प्रति तेजी से बदलती हुई सामाशिक स्यव- 
स्थाओ, भ्रास्थाओो एवं मान्यता्ों को वाणी देने में सचेप्ट है । 


तृतीय खण्ड 
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चौदहूवी शताब्दी पूर्वाद मे ही राजस्थानी गद्य साहित्य की श्रविच्छिन्न परम्परा रही है । 
मौलिक साहित्य सर्जन के समान ही, व्याकरण, इनिहास, ज्योतिष, बैचक झ्रादि उपयोगी साहित्य में भी 
गद्य का धरावर उपयोग होता रहा । साहित्य सर्जन के अतिरिक्त शासन-संचालन, धर्म-प्रचार एवं सामान्य 
ध्यकित के देनन्दिन जीवन में भी गद्य समान रूप से व्यवहृत होता रहा । माहित्येतर गद्य--पत्र, ताम्रपत्र, 
शिल्षालेस, वंशायली, पट्टावली, ग्रुर्वावलो भादि नाना रूपों में उपुलब्ध है एवं साहित्पिफ गद्य की भी 





बचनिका, वात, स्यात आदि नाना विधाप्नों वालो झ्ति समृद्ध परम्परा रहो है ।* 

“वचनिका! शब्द सामाम्यतः ग्य-पद्च मिश्चित रचना के लिए प्रयुकत हुआ है, फिल्‍्तु आदर्श 
बचनिका उसे ही कहेंगे जिसमे गद्य भाग लगभग झाधे के वरावर हो और उसे पढने से यह लगे कि यहा 
प्रधावता गद्य की ही है, पद्य प्रयोग तो केवल कृति को सरसता वृद्धि की दृष्टि में ही हम्ना है । भनिवायंतः 
तुकान्त गद्य का प्रयोग वचनिका की दूसरी उल्तेजनीय विशेषता कही जा सकती है।* बसे तो राज- 
स्थानी में बचनिका संज्ञक काफी रचनाएं उपलब्ध हैं, किन्तु भपने साहित्यिक सोप्ठव बेः कारण “झचसदास 
सीची री धचनिका गराइण सिवदास री कही'3 और “वचनिका राठौड़ रतनसिहजीरी महेसदासौत री 
सड़िया जगारी कही'४ ही सर्वाधिक प्रसिद्ध है । 


बात प्राचीन राजस्थानी गद्य साहित्य की सर्वाधिक समृद्ध बिचा रही है । राजस्वार्सी में माना 
प्रकार की बातें प्रभूत मात्रा में लिसो गई हैं, जिनमे लोकिदः जीवन के सायन्हीन्माध, शेतिटासिक, घामिक 
एवं पौराशिक प्रसगो से समान रूप से ऊथानक का लगन हुप्रा है। इन बतों में जीवन के विविष पश्नों 
पर सागोपाग प्रगगश डाला गया है । इनका विस्तार कुछ ही पृष्ठो से सेकर संझ़ड़ों पृष्डों मे हुप्रा है। 
गद्य के साथ-साथ इसमे पद्द का प्रयोग भी होता रहा है। रोचकता भोर वर्शंनों ही प्रधनता इसी 


१. राज्स्यानी गद्य साहित्य पर स्वनन्त्र रूप से अ्रष्ययन हो घुका है । इस हृष्टि से उत्लेशनोय 
कृतियां हैं । 
(४) राजस्थानी गया साहित्य - उद्भव घौर विद्ास - ढा० शिवर्वरूप शर्मा प्रचस' 
(स्प) राजस्थानी गया शैलों का विकास - डा० रामदुमार यर्मा, राज० वि० वि० पुस्तरासप 
जयपुर, (भपफाशित शोध-प्रयन्ध) 
२. यचनिका राठोड़ रतसमिहजी री महेगदासौत री संद्िया जगा री बहो, गः गागीनाप शरण हि 
रघुवीरतसिह्‌ (मूमिका पु० सं० २८) 
रगना कान-पि० गं० १५०० के प्राम परम 
रचना बयन-वि० सं १७१४५ 
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उल्लेसनीय विशेषताएँ बद्ढी जा राफती हैं। इनकी रचना पढ़ने हेतु नदी प्रपितु सुनने हेतु होती, थी! 
प्राधीज राजस्थानी साहित्य में विविध विपयों कये लेकर इतनो प्रधिक बातें लिसी गई हि इनमें प्रतिनिति 
रचना के हप में किन्‍्ही दो चार बातों का उदाहस दे पाना बड़ा फठिन है । 


स्थान स्थाति' से ब्युत्पन्‍्त है । राजस्थानी में बातों गी तरह स्थातों की मंस्या भी पर्यातत 
रही है। स्वातों में ऐतिहासिक हृष्टि की प्रषानता रही है, किलु इतिहास तत्त्व की प्रधानता के बारण 
इनका साहित्यिक महत्व कम नहीं हुप्ा है। राजस्पानी स्थातों में तात्तातिक सामाजिए जीवन एवं - 
सास्क्ृतिक जगत का बढ़ा प्रभावी एवं प्रामाणिह भ्रंकन हुमा है । इन स्यातों भें 'मुहता सेगासी री स्थात'* 
सर्वाचि प्रमिद रही है । मह ऐतिहामिक, साहित्यिक, भाषा-शानिक एवं समाज-शास्वीय दृष्टि से 
समान महस्वपुरं वन पड़ी है । इस स्यात के भतिरिका भनन्‍्य उल्तेसवीय स्परात हैं--'दपात्रदाम री 
स्यात', २ झौर 'बांकोदास सी स्यात'? । 

बचनिशा, वात भौर स्पात के प्रतिरिक्त प्राचीन राजस्थानी गद्य की दवादेत, रितौका, वर्ण 


प्रन्य श्रादि प्न्य रचनाएं भी कलात्मक गद्य की हृप्दि से उल्लेशनीय दन परी है । 
समग्र हूप से प्रायीन राजस्यानों गद्य साहित्य की मिम्नलिशित उत्तेसनीय पिशेपताएँ रही हैं* 


१. प्राचीन राजस्थानी गय में इतिहास-तत्व पी प्रयागता रही है। मध्यनातीन इतिहास 
वी हृष्दि से राजस्बावी की इस गथ रचनायों का महत्व बहुत संपिर हैं। 

२. राजस्थान के गांस्टृतिफ जीवन फी भव्य भांकी की इन ग रचनामों में देसने गो 
मिलती है! 

३... तातह्रालिफ सामाजिक जीवन, सोप-विश्वासों, रोति-रिवा्ों प्रौर परम्परापों रो मंथते 
झमिय्यतित इन गथ रचनाओं में हुई है । हर 





संभेप में प्राचीन राजस्थानी ग्रध्ठ साहित्य भपने प्रौड़, परिष्यृत एप करात्मक रूप के अपरेगा 
ही नहीं, धवितु धपने गिपुण भार के कारण भी प्राचीव उत्तर भारतीय भाषायों में धर्यावया हे 
पतिरित साहितय के गद्य क्षेत्र पा घकेला भात्यर गक्षप्र है ॥ 


दस प्रगार बी समृद्ध मयसरस्परा बाली राजस्थानी भाषा मत धापुनिए गय साश्गि यदि ' 
अपनी पूर्व परम्परा से भिस्य एफ सर्वया नये रूप में ही प्रशाश में घादे तो यह वुछ भार्नपेजना प्राय 
प्रमौत होगा, सिल्‍्तु गह सही है । घृझि माषुनिस राजस्वानी साहित्य में की नहीं, परवितु समरत भारतोय 
माहिस्य हें मय कष में उपन्यास, पहानी, साटफ, ऐकातों, निदर्य, देखाडिज, संग्मरण दादि शिपा्रों का 
घाज मो हाथ स्वीएूत हैं, बह सब वह्याहव साटित्य से यूटीय है. सह: यजहदानी गद्य शोक मे भी इस 
विधाधों वा घयनी प्रैवे परस्म्भशामों से सर्येदरा शलग, संबीत शपर में शष्द द्वोना कोई घनरहोनी बात - 
ना है । ड 
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आगे इस खण्ड के अध्यायों में आ्राधुनिक राजस्थानी गद्य साहित्य की निम्नलिवित विधाओं का 
प्रवृत्यास्मक अध्ययन विस्तार के साथ प्रस्तुत किया जा रहा है-- 


१ 
३ 
डे 
कर 
्ब 


७७ 


उपन्यास 

कहानी 

नाठक 

एकांकी 

मिबन्ध 

रेसाचित्र और सस्मरण 
गद्य काव्य 


|] 


॥ 


, उपन्यास 








भन्य भारतीय भाषाध्रो थी तरह राजस्थानी में भी उपस्यागनेसन वा प्रारम्भ पारवात्य 
साटिस्य में सम्प्त के पश्चात्‌ ही सम्भव हुआ वैध राजस्थानी या प्राभीन कयान्याहित्य तोपी समृद्ध 
रहा है भर उस की लिखित एवं मौरिक वार्तों की भव्य परस्परा रही है । इन यातों में तरां एह पोर 
सेबादों पृष्ठ सम्यी बातें उपलब्ध है, वहां दूगरी भोर छुछ दी पृष्ठों को मोौमा में समा जाने यासी यातों 
थी भंश्या सो बहुत अ्रधिक रही है। ये बातें श्रतिमानवीय पापों भौर प्रसौगिनः प्रस्ंगों के घायजूइ भी 
सामव्रिक लोग-जीवन एवं लोक-विष्वाों को बट़ों सशबत्त ढंग से और प्रामाणिवा रुप में पसतुत करती 
है, दिन्तु जत-जीयन एबं खोक-विष्वासों से सोपे सम्पृक्त होते हुए भी पलेबर थी पपुता गा दीपता के 
झाध्ार पर एन यातों को फहानी या उपन्यास संज्ञा से अभिष्टित नही रिश जा सकता है ।। जदोहि 
बर्नमान में पाम्चात्य साहिस्य से प्रेरित जिन कहानियों एवं उपस्पासों थी सर्जना भारतीय भाषाधों के 
साहित्य में होने लगी है--उनके शिहप एवं सेलन के पीछे सजग रहने याली जीवन-2णप्टि का इस यायों 
मे श्रभाव रहा है, भ्तः ऐसी स्थिति भे राजस्थानी उपन्यास या बहानी मा विकास इन खातों रे मानना 
या फिर झादुनिक उपस्याग भौर बहायी गे सम्परन्यूत्त इससे जोहना रिसी भी हृष्टि रे गमीगीन महीं 
गढ़ा जा सकता । 











शाजस्थानी में उपस्याम-लेसन कर झारम्भ क्रो शिवपस्द्ध भरतिया के फल युस्दर्र के साप 
होता है ।* यहां महू भी दृष्टव्य है हि राजस्थानी के इस प्रमम उपन्यास सेल ने धषनी इस देसि के 
लिये 'उपस्यामा शब्द का प्रयोग नहीं किया है, रिन्‍्दु उसने इसके रुपान यर गुजराती में प्रधतित 





३. 'हुवरसी मांयक्रो' (प्र० फा० १६३७० ई० राज० काया प्रभार भा, नाथुर) नागर 
रायस्यानी की एए प्राचीन एवं लम्बी शाल वो उसे मम्पदश ४४० मनोहर छर्मा ने उस 
मजा से प्रसिद्धित शिया है। फररगशप सहज की माह भम उत्पन्न हो जाता है हि शाहरपानी मे 
मष्यायल में ही उपस्थास विये जाते मे है, विल्‍्-ु बरयापः दैसा नहीं है। हुजरगी शागफ्रो 
डास्पास में घाज से रदीएतण भर्यों से शिसो भी दृरिद से उपस्धास म्ठी छगर पादा । यहीं मात 
बरदा! में प्रधााशित एवं शा।इर मनोहर मर्माठारा संवादित शारिश्णोट्विए! मामा गजापानी 
हे तथारदिस मायशासीन उधस्यास ने सम्यन्ध से खगगू होती है । 

४६, प्रापशस पत-वि० शोर १६३० 


के 
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नवल कथा' शब्द को अपताया है। श्री भरतिया द्वारा व्यवहृत यह शब्द धागे नही चल पाया और 
उनके परवर्ती उपन्यास लेसकों ने उपन्यास शब्द को ही स्वीकार किया । कालक्रम की दृष्टि से 'कनक- 
सुन्दर! के पश्चात्‌ “चम्पा'" का स्थान झाता है शौर उसके प्रकाशन के दशाब्दियों बाद तक राजस्थानी 
में उपन्यास नहीं लिसे गये। इस प्रकार राजन्यानी में उपन्यास के क्षेत्र में मिलने वाले वर्षों के इस 
प्रन्तराल वा प्रभाव सम्पूर्ण राजस्थानी उपन्यास साहित्य पर पडा और कालावधि की हृष्टि से सात 
दशाब्दियाँ पार करने के पश्चात्‌ भी राजस्थानी उपन्यासों की सख्या १० से अ्रधिक नहीं बठ पायी । 
उपन्यास के क्षेत्र में आये इस व्यवधान को समाप्त कर पुनः नये युग का सूत्रपात करने का श्रेय 
श्री श्रीलाल नयमल जोशी के आर्भ पटकी'रे उपस्यास को है। इसके पश्चात्‌ एक और “मंकती काण 
मुछकती धरती”? , 'हु' गोरी किण पीव रो'*, “घोरां रो घोरी'"७५ जैसे सामाजिक जीवन पर झ्राघारित 
उपन्यास प्रकाश में श्राये तो दूसरी श्लोर लोकवार्ताम्ों पर भ्राधारित 'तीडी राव, 'मा रो वदछो* 

एवं 'ग्राठ राजकुबर”ः जैसे लोक उपन्यास भी सामने आाये। उपन्यासों के इस विकास-क्रम में उन 
उपन्यासों का उल्लेस भी झसगत नहीं होगा जो प्रमिक रूप मे किसी मासिक या पाक्षिक पत्र में प्रकाशित 
होने लगे थे, किन्तु उनमे श्रधिकांण विभिन्न कारणों से कुछ ही ग्रश्ों तक प्रकाशित होकर बन्द हो गये । 

ऐसे उपन्यासों में उल्वेसनीय हैं--श्री किशोर कल्पनाकान्त कृत 'घाडवी'*, श्री रामदत्त सागृत्य कृत 

“श्राभद्धदे!१* श्री पारस श्ररोडा कृत “जाप्पा ब्रगाजाण्या'१ १ श्री दीनदयाल बुन्दम छृत 'गुवार पाठो'१ ३ 

एवं श्री लक्ष्मीनिवांस बिरला कृत 'पदमणी रो सराष' ॥१३ 


ऊपर राजस्थानी उपन्यास साहित्य की विकास यात्रा का जो एक संक्षिप्त परिचय दिया गया 
है, उससे यह बात स्वतः ही स्पप्ट हो जाती है कि सीमित साख्या में प्रकाशित होने वाले राजस्थानी 
उपन्यासों की प्रवृत्तियाँ भी सीमित ही रही हैं। सामाजिक, ऐतिहासिक, प्रांचतिक, रोमांटिफ भादि 





श्री मारायरा श्रग्रवाल, प्र० का०-वि० सां० १६८२, मारवाड़ी भाषा प्रचारफ मण्डल, धामरा गाँंव। 

प्र० का०-१६५६ ई०, प्र ०-मादूल राजस्थानी रिसर्च इन्टटीट्यूट, बीकानेर 

प्रन्नाराम “सुदामा, प्र० का०-१६६६ ई०, प्र ०-धरती प्रकाशन, उदयरामसर 

श्री यादवेन्द्र शर्मा 'चन्द्र', प्र० बग ०-१६७० ई०, प्र०-राजस्थान भाषा-प्रचार सभा, जपपुर । 

श्रीजाल नथमल जोशी, प्र० का०-ई० सन्‌ १६६५, प्र०-राजस्थान साहित्य-प्रयादमी (मंगम), 

उदयपुर 

६... श्री विजयदान 'देधा', प्र० का०-वि० सं० २०२२, गरपरायन संस्थान, बोद दा 

७... थी विजयदान 'देवा', प्र० काौ०-१६६६ ई० (ट्वितीप संस्करण), प्र० रूपायन मंत्वांग, 
योर दा । 

८. बाता री फुनवारी माग-हे, पृ० स० 3३, श्री विजयदान दिया, प्रा० फ०-वि० स० २०२१ 
(द्वितीय सस्करखय) . प्र०रपायन सस्याव बोसूदा । 

«.. प्रोक्तमो, य्प १, घंए-१, माप २०१३ विक्रम मर 

हैलो (पाछ्षिझ) । इस उकयास का हिस्दी रास्शरगा प्रशाशित हो चुका है । 

साहेसर, (कलझत्ता ) 

« टरावछ ([वबंबर्द) । प्रस्तुत उपस्यास घर पूरा हो घुरा है । हु 

« प्रस्तुत उप्पास माप मोटमो' (पराक्षिर) भे घारायाहिद शब में दशारितर हो गडा है । 
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उपन्याप्षों के नाठा भेदों (विपय-वस्तु के श्राधार पर किश्ये ग्रये) में जहां राजस्थानी उपस्यामों का लेन 
केबल सामाजिक उपस्यासों तक ही सीमित रहा है, वहां उनमें प्रतिपादित च्रिचारघारा एवं लेपपीय 
इृष्टिकोण के श्राधार पर भी उन्हें प्रधिक वर्गों में विभाजित नहीं किया जा गफया । उनही प्रमुख 
प्रवृत्ति तो आदर्शवाद की स्थापना ही रही हैं, किन्तु माथ ही उनमें वर्तमान जीवन का यंगातध्य प्रेत 
होने के काथ्यः उसरे ययायंवादी तत्वों वी उपेश्ञा भी नहीं की जा सकती स्वतस्त रुप से भी दो एक 
धपन्यासों में श्रादर्ग की भ्रपेक्षा, मयायें को प्रधिक महत्त्व दिया गया है, प्रवः उनकी प्रमुख प्रवृत्ति 
यथार्थवाद भ्ौर गौर प्रवृत्ति भादबघोन्मुसी बधायवाद की झोर रही है । 


शाजस्थाती में सामयिक सामाजिक समस्याप्रों के सन्दर्भ भें जिसे गये झ्रादर्मवादी उपन्यासों 
का प्राधान्य रहा है | राजस्थानों का प्रथम्र उसस्फ्रान्त 'फुतक सुन्दर पुरंत: एक मारशंयादी उपस्याग 
है। इस उपन्यात्त में प्पन्यासफार ने जहा एक झोर तादकालिफ समाज की प्रनेक समस्याध्रों शये घुगदयों 
पर स्थान-सथान पर स्वतंत्र रूप से प्रकाश डाला है, वहा दुशरी धोर उसने दो भिन्न भाषार-विचार बामे 
परिवारों की कहामी के माध्यम से अपने भादशवादी हृ्टिफ्रोण को प्रस्तुत किया है। इसमें एक भोर 
बड़े भाई हगारीमल के परिधार को कहानी है--जों कि उन बहुत सारे मारवादी परिवारों में से एफ 
है जहा अ्धिक्षा, किवूलयर्ची, एवं व्यर्थ के सामाजिक ग्राडम्बर प्राठियारिक युरा में धुन की तरह सगे 
हैं--तो दूसरी श्रोर उसके छोदे भाई मुस्खीघर के परिबार की कद्ानी है--जों एन सामाजिक पुररोतियाँ 
को छोड़ चुका है एवं युगानुकुत्न बदलने को तत्पर है। फलस्वस्प गुस एवं शांति में दवा उसका 
परियार सबके लिए एक भनुझुरणीय मादर्श बने जाता है प्रौर उपन्यागकार का प्रभीष्ठ भों यद्दी है। 
यह उसफ्री हादिक साह है कि हजारोमल जैसा पारिवारिक जीवन बीताने याले मारया ट्री धपने रड्ियादी 
हृप्टिकोश को ध्यागकर सुरखीषर के झनुरुष अपने पारिवारिक जीवन की ड्रालि ।१ 'लग्या! में उपस्यास" #] 
कार श्रीनाटायण प्रग्रवाप्त ते विभिन्न स्लामाजिक समस्याप्रों को से उठाकर फेवल 'यूड-वियाह' की 
समस्या को उठाया है, यशवि उसका मभीष्ट भी समाज-युपार हो है। दस अकाद हम मुखर एफ 
'घम्पा' दोनों ही उपस्यागों का प्रमुख उद्े श्य तत्कालीन मारवादी-गमाज की बुसौतियोँ गे जनआापारण 
को विरत करने का रहा है विन्तु दोनों में शुझ यह स्य होते हुए भी एड सर्वर म्पष्द है। पतड टी 
में जहां सेखफ ततानीन सामानिझ जीवन वी विद्रततियों का पर्दाफाश करता है, वहा बेर एर 480 
हुर्य शनुझरणोय चरित्र एवं परिवार को सृच्टि भी नसता है, शिस्तु सयग्पा में वेवस वियफ्फिं ६8। 


उभारा गया है । 








कतक सुंदर घोर 'हम्पा' झा गद मादयंगारी हीडियोश आरभपटरो' में भी सयभग 
ज्यों-कानस्यों स्वीह्टा हप्रा है । इस उच्ल्याम के विसक में भी इसमें पर्मेमान समान री एव प्रमुण रा 
.विपवा-विदाह' वो सुस्य रूपमे उठाया है घौर प्रामदि रूपये पंपरि्याम (हमग प्रा ५ 
विर्याश) एवं बृरीतियों | जाठीय पंषघायतों का रूड़ियादी इब्टिरोगा, परबमेन-विशट्‌, सारी-प्रशिष्ठा) धर्मई 


१, "माणा दे केजोई नी सरदार ईले उमंग मू बाइगर इुदलजुच बीए ब्राध्त कर रेणी थभौर 
कर ओझे पर मो सुरसीधर भी को मवुझूदाया करदा को विवार बेर सी वो प्रष्धरकों घाव पम 


सात जाएगी । 
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अन्य-प्रन्य समस्याझ्रों का भ्रंकन भी किया है। यहाँ भी 'कनक सुन्दर' की तरह एक ओर कुरोतियों के 
दुष्परिणामों का अंकन हुप्रा है और दूसरी ओर एफ झ्ादर्ण परिवार (मोवन एवं किसना के रूप में) की 
सृष्टि की गयी है | यह उपन्यास 'कनक सुन्दर! से यदि किसी रूप में भिन्न पदता है तो केबल उन्हीं झयों 
में कि लेसक प्रस्तुत कृति में जहाँ-तहाँ स्वयं आवाःर उपस्थित नहीं होता और न ही वनक सुन्दर! को 
तरह सामयिवा समस्याञ्रो पद विस्तार से अपने विचार व्यवत कर", मुस्य कथा में व्यवधान उपस्यित 
करता है । 

'कनक भुन्दर' से चला आादर्जवाद का यह प्रवाह “मंकती काया-मुब्झाती घरती' में श्राकर 
भी कम नहीं हुआ है हाँ उसका स्वरूप भ्रवश्य ही थोड़ा परिवर्तित हो गया है। जहाँ प्रथम तीनो कृतियों 
में यह झ्रादर्शवाद बडे स्थूल रूप मे उमर कर सामने श्राया है, वहाँ 'मंकती काया मुछऊती धरती' यंग 
लेखक बडी कुशलता से इस स्थूलता को बचा गया है । वेमे तो भारत-चीन झौर भारत-पाक संपर्ष के 
परिप्रेध्य में देसे तो प्रस्तुत कृति के रोम-रोम से फूटा 'घरती-प्यार! श्लौर “जातीय एकता” का सन्देश« 
देश की तात्कालिक आवश्यकता की ही उपज कहा जायेगा, किन्तु यह सन्देश अपने सार्वजनीन रुप में कुछ 
ऐसा है कि उसे देशकाल की सीमाओं में नहीं घाघा जा सकता । 

'आभे पटकी' के लेसकः श्री श्लीलाल नथमल जोशी का ही एक झन्य उपस्यास 'घोरां रो धोरी! 
यद्यपि पूर्णंत: एक व्यक्ति की जीवनी पर झ्राघारित है, तथापि उसमें भी मुख्य पात्र के चरित्र को प्रादर्श 
रूप में संजोने मे लगा सम्पूर्ण लेसकीय कौशल उसे झादर्शवादी विचारधारा से पनुप्राशित रचना ही प्िदध 
फरना है । राजस्थानी उपन्यासकारों कर श्रादर्श के प्रति यह मोह उस स्थिति में भौर भ्रधिक स्पष्ट हो 
जाता है जबमिः ऊपरी तौर पर पुर्णत: यथाथंवादो प्रतीत होने बाला श्री यादवेन्द्र शर्मा 'घर्द्र' कृत 
#ूँ गोरी किए पीध री! मागक उपस्यास भी प्रच्छन्न रुप में ईश्वर के प्रस्तित्व एवं उसको सर्वेशवित्तमता 
की येकालत करता हुप्मा हृप्टिगत होता है ।* 





१. (क) “विद्या बिना माप दुसी, कुल दुसी, गांव दुसी और देस दुरी । विद्या बिया प्रादमी सीग- 
पूछ बिना को पशु जाणशणों | घास चरे नहीं, जो पशु को मोटो भाग छे, नहीं तो पशु 
बापड़ा भूसा मर जाता" । 

किमेक सुन्दर, १० सं० ५ 

(से) “गगगला ज्यू' मरया ढोर ने तक बोफरे स्पून्यानत्यू बराह्यण, ध्याहू, प्रौसर-मौसर रो सब्र 

लेता फिरे । पण झा बात समर्भ नहीं के दुनियां माहे मनुष्य देही घणी दुर्लभ छू । गिकरा 
माह्दे ब्राह्मण री देही तो घणी घग्मी दुर्लेन रे । 

विनय सूरदर', पृण्सं० उ८ 
(एसी भाति देश की घगाथीनाया, मारदाड़ी समाय यो दुईदंशा, शिक्षा शो महत्ता, घौरतों पर 
पाभूषशा-प्रियता प्रादि माना प्रश्मप्तें पर कैलाझ खुरर व लेंस स्वर रुप से प्रपने 
पियार ब्यवत ग्रता चसा गया है) 

२. /डलड ७ गगा नास्था है झुग में छद सास्लिपता से जोर है, मिगय एक कद खुशी ? सारे 

गैसो हो रेपो है। ४४ ४विरशोशों रे साए ने रुसी माझूयां हाई | उटारों मरयौद शाई से हारे 
कर दियो । इसे यरात भाव सहारा पनुभग है, इगा सूसयाए हे सपर सो निबोड़ टै-बँ शुरू धडागी, 


अझदीोठी फगऐी है, जिो धघांपा सोगा री हैरी सी सि्याणत में है, शिक्तो धझोषा ई सझीडा भा पे साहा 
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राजस्थानी उपन्यास्कारों बी झादर्श के प्रत्ति रात उनके उपन्यासों के उद्देश्य में निहित 
भावनाओं से तो स्पप्ट हो जाती है, किन्तु उससे भी अधिक पात्रों के चरित्र-निर्माण में सो गयी उनको 
रुचि आझ्रादर्श के प्रति उनके झाकपंणा को और अधिक स्पष्ट करती है। 'कनक सुन्दर! में तो लेखक मे 
कक भौर “सुन्दर' को पूर्ण श्रादर्श रूप में प्ररतुत कर देने की घोषणा ग्रपनी भूमिका में ही रपप्ट फर 
दी है, प्रतः उसका द्वेर घटना के गोछे अपने आदर्श चरित्र को संवारते का प्रयाम भ्रस्वाभाविकः प्रगोव नहीं 
होता । “चम्पा! में यद्यपि लेसक ने ऐसे किन्ही घोषित भ्ादर्श पात्री की सर्जना नहीं की हैं, तथापि पा्तों 
का 'सत्‌' एवं “भसत्‌' की श्रेणियों मे विभाजन एवं 'मसत्‌' पात्रों की बड़ी हो काइशिक एवं दयनौय 
परिस्थितियों में की गयो भमाप्ति,' लेखक की “सत्‌' के प्रति गहरी आस्था को प्रकट करती है। इन दो 
उपन्यासों के झतिरिक्स आररभपटकी' में भी पात्रों का 'सत्‌” भ्ौर “पमत्‌” रूप में ही चित्रण हुम्रा है। 
एक प्रौर 'मोवन” एवं 'झिसना' जैसे पात्र हैं, जिनके चरित्र में लेसक ते हर पअच्छाई को भरते का प्रयास 
किया है, तो दूसरी श्रोर 'फूला' एवं 'तीजां' जँसे पात्र हैं, शिनके चरित्र में भच्छाई फा एकान्तिक प्रभाग 
रहा है । सत्‌” प्र 'श्रमत्‌' श्रेणी के इन दो रूपों के प्तिरिक्त उन वाषों को भी जो भपनी गहअ 
मानवीय कमजोरियों के साथ उपस्थित हुए हैं, भ्रन्त में 'दहृदय-परिवर्तत! वाली नीति का सहारा सेझर 
नेकनीयत थाले भ्रादर्शपात्रों के रूप में हाल दिया गया है। पंचायत के प्रधात रामनाथजी भौर विसना के 
भाई श्रीवललभ इसी श्रेणी के यात्र है । कहने का तात्य्य यही है. कि इसमें प्राथों के चरिक्र का विकोस 
स्वाभाविक रुप में न द्ोकर सेसकीय झादर्श के घनुरूष ही हुआ है । 





पात्रों को झपने झादझ् के पनुरुष (नेतिकताबादी के रूप में) प्रस्तुत करने को यह परम्परा 
'मैकती काया मुछयत्ती घरती” एयं 'पोरां रो घोरी' में भी लगभग उत्ती रूप में चलो भाई है । 'गैतती 
काया मुक्ऊती धरती” में शितसे भी प्रसत्‌ प्रवृत्ति बारे पात्र भाये हैं, उठ सबको शाड़न्गढ़ कर मौत का 
शिकार हुमा चित्रित कर, लेशाक ऐसे कर्मों से जनतध्षाघारणा को विरत करने में प्रिगेष प्रयनसा दिसाई_| 
देता है | प्रसत्‌ प्रवृत्ति बाते पात्रों में दुराचारी ठाऊुर भौर उसके सहायक तयां भ्रष्ट यामगार्गो समर 
और उनकी सहयोदिनी को सो लेखक ने तत्काल एक प्रादर्श पात्र बापू" के हाथों घमलोक का रास्ता 
दिसला दिया है। इससे प्रतिरिक्त भी जीवंत मर विप्य-विक्रों में फंसे रहते बाल प्रो बाते गाया! 
और “विधवा दागेगगा' जैसे बात्रों को झपने भस्त समय में गद-सड कर मरते हुए चित्रित कर यह सर 
फरने का अयाग डिप्ा गया है कि भसत्‌ कार्य परते बालों फा प्न्तर सर्रेव बुरी स्थिति में ही होता है। 
और रो घोरी' में यश्पि 'मत' झौर 'प्रगत्‌' को खेणी में पाशों वा वर्नोक्रिण गद्दी दिया तो सजा, 
पिस्तु फिर भी स्रमी प्रमुस पार्जों पर लेखक में प्पने घ्रादर्गन्यादी हृष्टियोगा को सोपा है। उपस्धास पा 





जीवण माय प्रुचमादुपां करें है, 

अपाई पर म्हें समझो ट्रं-यों है. दियर, दुदरत घर झयम-समती 

हत पंत सा ।“ हैं गोरी किए पीयरी अर हक 

ईज एव सा ।/ है गोरी किए पीयरी, पू० हा दा जा 
३. 'चावा' में सभी प्रमेत्‌ धात्रों का प्रस्त यदी ही दयनीय स्थिति में हुमा है। पृठाइस्था # बाद 

यरते यासे मेंठ भोदिलास को मे केवल झपतोीं युवा पतली एवं ५० जार गपरों से ही हाय पडा 

बहता है, पपितु चए भारी सपयण का भागी भी मततां पहदा है। इसी भावि उपब्य के पारशी 

् ह बी कर 


हे माघु रवाभी सर्फयानरद एवं उसके दिप्य वाबासदास जैस में बड़े साहते हैं बौर जुडाताग, कशातात 
भर नापूताल ऊँसे पूर्व भी बुरी रोज मरते है । ॥ 


घाडी परे है । या शगनी घुखासी है? बक्षोत दिया से भोटाई- 
2 ॥ गा हे परत गन? 
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नायफ टैस्सीटौरी केवल नैतिकता की दुह्ाई देकर रात्रि के नीरव एकास्त में समपंगा के लिये श्रागे बढ़ती 
अपनी प्रेयसी को रोक देता है और अतिम समय मे केवल एक आलिभन भर देने को भी उसको याचमा 
को झूकरा देता है, तो यूरोवीय संस्कृति में पली उसकी प्रेयसी डोरोयी इस सबके बावजूद भी अपनी करोट्ों 
की सम्पत्ति टस्सी के चरणों में (सच्चे प्यार की दुह्मई देकर) समपित करना चाहती हैं और यही नहीं बह 
अ्रन्त में उसके वियोग में तिल-तिल कर अपने प्राण होम देती है। इस प्रकार 'बनक सुस्दर' से लेकर 
'धोरां रो घोरी” तक सभी उपन्यासो में पात्रों के चरित्राकन में लेखकों का आाद्णवादी हृष्टिकोश स्पथ्ड 
दिखाई देता है । 


लेसकों के इस आदर्शवादी हश्टिकोण ने न केवल चरित्रावनत को हो प्रभावित किया है, धपियु 
घंटना-संयोजन भी उससे प्रभावित हुप्रा है। कनक सुन्दर में जहा हजारीमल की लोभी बृत्ति एवं 
मुरलीधर के ईमानदार स्वभाव को प्रकट करने के लिये, अंग्रेजी साहब से कपड़ों के पैसे जानबूक कर 
झधिक लगाने और मुरलीधर द्वारा सपने भाई को उस गलती का सुघार करते हुए क्षमायाचना करने की 
घटना गढ़ी गयी है, बहां “ग्रार्भपटकी” में मोवन झौर किसना के चरित्र की उज्जवल काफ़ी प्रस्तुत करने 
के ही उद्देश्य से रेल के डिब्बे में केवल दो प्रादमियों के ही 'कूपे! के मिलने झोौर इसीलिए दोनो के घर 








लौट आने की घटना का सयोजन हुमा हैं। 'घोरा रो घोरी' मे टंस्मोटोरी के उच्चादर्शों को ब्यमित 
फरने के लिये डोरोयी के प्रशाय-प्रभग की सर्जना को गयी है, भौर “मंकती काया मुछकती घरती' में सो 
राष्ट्रन्म्न म एवं सांप्रदायिक एकता का श्रादर्श प्रस्तुत करने वी हृष्टि से ही 'कीमा बायो' के लगभग 
४७ पृष्ठों के प्रमंग का भ्रनावश्यक विस्तार हुप्ना है। कहने का तात्पयं यही है कि इन उपन्यासों मे कया 
घटना-संपोजन झौर कया चरित्राकन, सभी लेसको के झादशंवादी दृष्टियेण से प्नुप्राशित है । 


ऊपर वेः विवेचन में राजस्थानी उपन्यासों में व्यजित प्राद्गंबाद का जो व्यापक प्रभाव 
दिललाया गया है, उसका तात्पर्य यह नहीं है कि इन छूतियों में यथार्थ बे उपेक्षा की गयी है । बस्नुतः 
इमके लेसकों ने धपनी बात को प्रधिक विश्वसनीय एवं स्याभाविक बनाने बगी दृष्टि से झधाशतय यथार्थ 
का सहारा लिया है। यह राही है कि ये झिसी एक पग्रादर्श स्लिति की भोर प्रउने पाठकों फो प्रेरिय करना 
चाहते हैं, #न्तु उसकी व्यावहारित्ता प्रमाशित फरने के लिये उन्होंने यथाय॑ प्रमंगो एवं स्वाभायिक 
घटनाग्रो का ही सहारा लिया है। 'कसक सुस्दर' में लेकर घोर रो पोरो' तक में जिम सामाशिश 
स्थितियों पाया झंकन हुप्रा है उनको यथाप॑ता पर सन्देह महीं क्रिया जा सवता। 'कनक सुख्दर' मे तो 
जहा तक सामधिक सामाजिए र्टिनियों का प्रश्त है, लेसक ने बड़ी निर्ममता से कटु-से-सटु सत्य (यथार्थ ) 
को भी पझ्पमे प्रयृत रूप में प्रस्तुत करने से किचित भी सकोच नहीं हिया है ।१ 'यम्पा में भो प्रभन 
प्रवृत्तियों के दयनीय भनन्‍्त के ग्रतिरित्त ययार्य की उपेक्षा नहीं को गयो है। सेठ धोपकूचरद जंगे मजे 
निष्यु ्यलियों का जो वित्र पस्तुर किया गया है, उसमें सेसझू की ययार्दवादी दृष्टि का परिचय मिल शा 





१. “तिका ब्राह्मण-स्त ने, सध्या, गायत्री, वेदहीन होरर प्राचार-विधार सब दूर करने पादता के 
ज्यू मरया मुरदा से घूड़वा फिरे । हर हर !! महा दुःण थी बात दे दया देप्ड बर्ण बया सोग 
पेला-पेला मेः ताई भसतीजशसती जगा, भसतान्मवता के बारसे मसतो-मसतों धन् प्रा करया 
७ बन्धास्था प्ोर पयण गावाने जावे कै जनह मुखर, वृ० स॑० ३६ 
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हैं । “प्राभ पदको! में विधित समाज अपनी कुछ प्रतिदादी स्थितियों के अतिरिक्त बहां प्रविध्यमनोद 
रहा है ? 'मैयती काया मुछह्ती धरती' मे तो कथा वा विकास ही इस दंग से हुप्रा है कि 'भपशों 
बाबा! के प्रसम से पूर्व तो पाठक कहानी में ही इस कदर सोया रहता है हि उसे बही भी यह प्रतीक नहीं 
होता कि कोई कच्पित कहानी उप्ते कही जा रहो हैं। घटनाएं स्तादायिक रूप से एक के परचाय्‌ शक 
घटित होगे चस्तती है प्रोर उनके माध्यम से राजस्थानी समाज का जो एक निम्न उभरता है, बह प्रपनी 
प्रामाशिकता के लिये किमी दवर साक्षी की प्रपेशा मही रखता । 'धोर्ा रो घोरी' भें पत्ता और उसके पार 
भी कहानी बी गयी श्रौर उससे सम्बन्धित पात्रों का चारित्रिक विक्राय जिन स्थामाविक रियतियों मे ट्र्घा 
है---उममें उभरे गथाये तत्व के कारण हो यह ग्रोण गया पाठकों को मुख्य कथा की झरैक्षा प्रथिर 
प्रभावित्त करती है। हूँ गोरी फिश पीवरी' उपन्याम तो प्रपने सभार्थयादी स्वेसष में बारण ही 
राजस्थानी के शेष श्ररा उपन्यासों मे अरग ग्रस्तित्य बनाये राष्ट्र है। उसमें मे तो पाणों या 'गंत्‌' प्रोर 
प्रिमत्‌! मप्र में विभाजन किया गया हैं भौर न उसे घदना-संयोजन के प्रति यह बद्धा जा सकता है णि 
उनकी समना किन्‍्दी विशेष विन्दुओं को उजागर करने भी हृष्दि से हुई है । उनस्यास मे सभी पाप 
प्रपनी समस्स बच्छादयों-बुसाउयों को तिए हुए ग्रत्यन्‍्त विश्वगनीम रूप में घित्रित हुए है। फलतः ये 
झपनी समस्त भानवीय बमजोरियों के बावजूद भी एकदम पाठकों गो घृणा या विवृष्णा के बात नहीं 
थन गय्ने है। 'माधो' जैसे परान्न के चारित्रिक पतन का प्रंकन जिन परिस्यितियों के मध्य दिखायापा गया 
है, उसके गारणा यह प्रपने पत्ित रूप में भी पाठडों को घुछा मा भाकोश गा भोजन सही बससा है, 
सहागुभूति का भजन वह भले ही बने । 
राजस्थानी के सामाजिक उपन्यासों में जहां भमनः घाद्वादी, भारगोन्शुसी ययार्थवादी, एप 

संथा्वादी इप्टियोश का प्राथास्य रहा है, यहां राजस्थानी के लोक उपस्यागों में एह्ठ लिप्त ही प्रदति 
प्रस्प:दित हुई है, धौर बह है-- व्यंग्य गयी । 'तीडोराब' झ्ौर “मां सो बदछों' इशा हेष्दि मे विशेष £ 


कक । 





उरन्ोर्य ह । प्रतीकवादी शैसी में लिसा गया 'तीडोराव' उपस्याम यरतुतः 'तीडोराय' से सम्यस्पित शिमिश्न 
लोक घटनाप्रो गा ही सम्मुन्य नहीं है, छपितु यह ऐसे लोगों का प्रतीड है जो बिया डिसी प्ररार की 
योग्प्ता के केमय विशष्टम एवं संयोग शी सीछियो के सद्ारे ऐो प्रतिष्ठा में गर्मोच्य शिखर पर का पहुँची 
है । प्रस्युत कृति के माध्यम से सेशाफ से ऐसे तत्पों को शोह्याटिव करने बाली धान भरी साप्ररा ४७५४ 
पर हो तोशा स्यंग्थन्धद्वार शिया है। साथ-द्वीस्‍आावथ सेराक ने घाधिश ध्रादमशरी, पलौड्िए तत्यों की 
हिधिलि इत्र प्रफयाहों के बाजार पर भी कही थोट पी है । "मा सो यदलों के शाजेगे वा तो गुरव उह शव 
ही भामसती संमाग की दु्यंदम्मा की एफआय पहलू यो निर्मेमगा में प्रष्ट मरना रहा है. झा: सेयहछ 











माँ से ददढ्ी" मामक सो गया भी देसो ही (एफ्तत्रीय शासतर सावस्थां पर शोड प्रहार बट 
याजो) कपधाशों थी परम्परा में शत महस्यपूर्ण कड़ी है । तेररइ मे कूपा को मोगिक हाप में सुठर 
की यह निर्भय लिएा कि यह दस कया को राजस्थान के सामत्री समाज हो दुस्पंमायाजा ए 
उपस्थाम बनाना बार है । सोर जया के सस्पृर्ण क्यो थो सपोन्यन्ँं सार ध सगाई 
इवाये रगते हुए भी, यह ब्दां शे सिशिय रूप में गुर ऐसे हों वी धर भी संरेए 8५ 
आहगा जो सामगी समाज मो विशतरियों कौर राजर्पान में हम ही समा हैए राजइकसा € 
परिस्थितियों पर प्रषश्य हाप मरे" 
मो से बदली --९ए गििचन - झोवर दो परी, 

हा से पदड़ों मार, हैं* संग ६ 
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उस व्यवस्था के किसी भी कमजोर विन्दु पर तीखा व्यंगय-प्रहार करने से नही चुका है । कली कोमल कोदारी 
के झनुमार तो प्रस्तुत कृति “सामन्ती-व्यवस्था का एक व्यंग्यपूर्ण महाकाश्य है ।“* यह बात सही है कि 
प्रस्तुत उपन्यास में लेखक को ज़हा कही भी झ्रवसर मिला हैं, उसने भरपूर चुटकिया ली हैं, फिन्ु राम्पूर्ग 
कृत्ति को पढ़ने के पश्चात्‌ यह भी स्वीकारने में किसी को आपत्ति नहीं होगी कि उपन्यास की सर्जना एक 
विशेष राजवैतिक विचारधारा (मावर्सवाद) से प्रेरित-प्रीत्माहित होकर की गयी है। फलत:ः कई स्थलों 
पर वर्णान अतिवादी रूपों एवं लेखक के विशेष राजनेतिक विचारों के झ्राग्रह के कारण अस्वाभाविदा बन 
गये हैं । विशेष रूप से राजा की मूर्सता और चापलूसों की चादुकारिता का जो वर्णन हुमा है, वह 
काफी श्रतिरजनापुर्णं लगता है । 


राजस्थानी उपन्यासों में जो एक अन्य प्रवृत्ति उभरी है, वह है--प्रांचलिकता बी । बैसे सो 
सो श्य आंचलिकता के प्रंकन में कोई भी लेसक प्रवृत्त नहीं हुआ है, किन्तु अधिकांश उपन्‍्यासी के फ्थानक 
का सीधा सम्बन्ध राजस्थान के किसी विशेष अचल से होने के कारण उनमें स्वतः धाचलिक प्रभाव उमर 
भाया है । “'मैकती काया मुछकती घरती' में 'रोही रा भोमिवा' से प्रहनिग जगनलों में घूमते 'बापू' के 
जीवन पृष्ठो को प्रंकित करने में स्वतः ही मरु-भू गौर मरूनप्रकृति का श्रच्धान्यामा चित्रण हो गया है । 
इसके झतिरिक्त घटनाओं के प्रवाह में जिन लोक-गान्यताम्रों एव लोऋ-विश्वासों का प्रफन सहज ही ट्रपा 
है-- उनमे भाकते स्थानीयता के नत्त्वों को अलगाया नहीं जा सकता । ऐमे प्रसंग “हु गोरी शिश पौव री! 
एवं “धोरा रो धोरी' मे भी झाये है जहां स्थानीय रीति-रियाजों एवं परम्पराप्नों को श्रकम किसिस्‌ 
बिस्तार से हुमा । हैँ गोरी किणा पीवरी” मे तो लेसक फिर भी गीत की दो चार फड्रियाँ* ही गुनगुना« 
कर मूल यथा भें थो गया है, किन्तु 'धोरा रो धोरी' में तो 'पन्ना' के विवाह ये प्रकरगा? से विवाद्ोस्मव 
पर सम्पन्न की जाने वाली स्थानीय परम्पराओो का विस्तार गे यर्णन हुमा है । 





आंचलिकता की हृष्टि से 'प्राभछदे' की चर्चा कवचित्‌ विस्तार में करना पमंगत ने होगा। 
ग्रद्यपि यह राषस्थान के दसवी शताब्दी के सास्झूतिक जीवन के परिप्रेष्य में लिया गया एक ऐतिटामिफ 
उपस्याभ है, विम्तु इसमें लेखक ने एक प्रचल विश्वेप की प्राकृतिक ह्थिति एवं वहां के लोर-जीवस पे 
प्रयन भें जो विशेष रचि ली है, यह ऐसे झाचलिक उपस्यागों से धरानण पर सा साड़ा करना $ । उपन्यास 
पी मूल कया से पूर्व जहा लेसह ने 'प्राथलिकता एवं ऐविद्व शीरक के घरा्गत बहा वी भौगोविए 
स्थिति का विस्तार से परिचय दिया है, वद्ा उपन्यास में होलो जैसे उत्सव को भी धविखिष्ट रंग में रंगवर 
प्रतमुत किया गया है । इसके श्रतिरिक इसमें प्रस्यत्ञ भी प्रसगानुएुल लोकगीलों झादि फा समावेश विया 
गया है । 
१. मांगे बडछो, पृ० स० १५ 
२. “बीगामेर राज | गरोब लात री बीनणी, छुगाया दरदीते गुर मे झोझ, गादे हैं :-- 
गायती ही चायछन्धकछ 
दाई सूरज । गयू गयी हें । 
शमरों घायोगा--रों साड़ 
बाई यूरज-लपू गयी प्ले" (है गोरी शिखा पोररी, पृ० सं० ३) 
३... पोरशा रो घोरी, पृ० स० ६० 
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लोक उपन्‍्यागों का श्राचतिऊता से सहज ही गहरा लगाव होता है। क्षेत्र विशेष के सोह- 
विश्दासो झुय मास्यताप्तो के साथ-ही-साथ उस धंचल की परम्परास्‍्ों था भी विशेष प्रभाव उनमें छाप 
लक्षित हिप्रा जाता है| इस दृष्टि से "मा रो बदक्नो' ग्रिशेष उल्तेरय बन पढ़ा है राजस्पान ये सामसी 
सभा जे, विशेष रूप से राजदरबारों एवं सामस्तो से सम्दन्धित जीवन का बड़ा प्रभावी नित्र प्रस्तुत उस्यान 
में उनरा है । लेसक ने उस व्यवस्था के सूइम-मे-्सूदम तस्नु को प्रपनी गन्तमेंदिती ६र्टि के सहारे ढरे 
प्रभावशाली ढंग से प्रस्तुत किया है । राजा येः दैनन्दिन जीवन के प्ाचरखा, प्रजा और उसके मम्बस्धों एएं . 
सज्यन्यंवालन-विधि में स्थानीयता का रंग विशेध रूप से उभर कर सामने झाया है । 


झ्रौपन्यामिक तत्वों की हप्टि से विचार करने पर लगता है हि रानसस्‍्थानी में चरित्र-धिष्रण प्रपा: 

उपस्पासों या ही प्राधान्य रहा है । कही-यहीं तो यह तत्त्व इतना झधिर उभर एर प्रहट हुसा है हि एटता 
भौर उसके बीच सस्नुलन ही बियड़ गया है और कई घटनाएँ अस्वाभाविक एवं प्रतिरंशनापर्ण लगने 
लगती हूँ। “घोरां रो घोरी/ में टंस्मीटोटी की प्रध्यप्रन-प्रिपता और कुशाग्र बुत की झोर इंगित बरने कै 
लिये लेसक ने समुद्रीय तूफान की जिस घटना का संयोजन किया है--बह अपनी ध्स्वाभावितद्ञां बे बार/ 
पूरे उपन्यास मत मजा झिरक्िरा कर देती है । ऐसे भयंवर तूफान में--जबकि जहांग के डूबने गो मौडय 
हा गयी हो-दैस्मी वत स्थिर होकर अध्ययन में लगा 'रहना बसे सम्मद था ? इसी भकार गादिओों रा 
जहाज को छोड़फर डॉंगियो के सद्वारे उस सूफान से बचने का प्रयास करने को उच्त होता प्रौर पश्भात्‌ 
ढैम्सी द्वारा समभाये जाने पर अपने इस प्रयास फो स्ययंता को भाव उन्हें होता बिल्लुस प्रस्याभाविष 
बा है। जहाज के कप्तान झौर भ्रन्य यात्रियों फो इतना ह्थूल बुद्धि का मेंसे साना जा गरता है रि थे 
उस भयंफर तूफान में (जयक्ति इतना यड़ा जद्ाज भी दूवने को स्थिति में पट्रेंच गया हो) जहांग रो छोर, 
मामूली डोधियं के मद्दारे समुद्र पार करने का विचार करें। 'मार्भ॑ पटपी' मे धागे ऐसे प्रश्ंग भी जिमरी 
योजना ग्रपेक्षित पात्र के कसी विश्वेष ग्रुण या भवगुण का भंकन करने की हष्टि से हुई है--कपी 
संठकने याते हैं। 


पात्रों के शरित्रारन में मुस्यत' दो शैलियों का उपयोग इन सभी उपस्यागों में हुए है । १९ 
धर सेसक स्वयं प्रपनी घोर से पात्त के चरित्र पर प्रतश छासते हैं) घोर दूसरों घोर पटनाएों है 
स्वाभाविक विफासन्यम में उनके चरिन्न के प्रमुग बिस्दुप्ों को उजागर किया गया है। यहां दो 
स्थितियों रही हैं--एक प्रोर 'कनक सुर्दर, चम्पा, 'घान पटती' एवं 'घोशा गे भीरी हैगे 
उकायामों मे पात्रों के शरिश्त की मोटी-मोदी रेपापों को ही भशित जिया गया है, तो दूधरी घोर 'मेडवी 
काया सुल्स्‍ाती परती' एवं 'है योरी दिस्स पीवरी' में पत्या-प्रयाह है साप उठने गिरते का्ओों जी. विभि्र 
मन स्थितियों के प्रंपत गौर उतरे झरतद सा वो धमव्यक्त करते में विशेष घ्यान दिया गया है । 


दातर्यादी में प्रथिदाश उपस्यामों में पाती मो वर्स-य्ठिनिधि (टाइप) इप में ठग्हुत हने 

मा प्रवलि प्रमुश रहो है। दा पटंशी को दिगना' अपने जैसी सह मारतीय विश्राधों के 2 00। 
है. अमरलोधर की वी रानी रो स्वभाव धागे मौघ धोर हतरों थो। पर माटे शत दिल विशनरिए 
दम बोफरमी थी | घर वो पंधें झराबर वरहों नहीं, घग्टी यश रात शनि आहशेह्षरती शो 
शरद, गवही सठो, ढेरों झादो मंगियोरररी, दागादुरा पर मादे गो मेषका शारा पीर को 
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को दर्दभरी दास्तान कहती है तो उसी उपन्यास की एक अन्य पात्त फूल" भी क्रिस समाज में कब 
और कहां नही मिल जायेगी ? “मैकती काया मुत॒कती घरती” के लेखक ने तो स्पप्टतः ही स्वीकार किया 
है कि उसके उपन्यास में आये पात्र गाव-गांव में देखने को मिल जायेंगे। ये नाम तो केवल प्रतीक भर 
हैं +* इसी प्रकार "मां रो बदछो' के राजा, उसके दरवारी एवं श्रग्य सामान्यजन सामन्‍्ती शासन-व्यवस्था 
के किस काल और झिस देश में नहीं मिलेंगे ? 'तीडोराव' का नायक 'तीडो/ भी व्यप्टि रूप में नही अपितु 
अपने प्रतीक रूप में ही महत्त्वपूर्ण बनता है। वह ऐसे पासंडियो का प्रतीक है, जो केवल संयोगों के बत 
पर ही श्रपने क्षेत्र के सर्वोच्च ग्रासन पर जा बँठते है। “व्यप्टि” को प्रधानता देने में हूँ गोरी किए 
पोब री! के लेसक ने ही विशेष उत्साह दिखाया है या फिर जीवनी-प्रघान उपन्यास “घोरां रो धोरी' में 
नायक का व्यक्तिगत चरित्र उमस्कर पाठकों के सामने आया है । 
शैली की हृप्टि से अधिकांश उपन्यासों में वर्णनात्मर शैली का ही सहारा लिया गया है । 
लेखक स्थयं सारी कथा को कहते चले गये हैं । “मंकती काया भुछकती घरनी' हो एक ऐसा उपम्पास है 
जिसमें झ्रात्मकथात्मक शी को झ्रपनाया गया है । उपन्यास की नायिका 'सुगनी' (मानी) श्रपती सारो 
रामकहानी स्वयं युनाती है । उपन्यास मे आई गौण कवाओं वे। परान्‍्न--बरापू', माँ (पोवाली माजी) 
भर “कीमों बातो” भी लगभग अपना सारा जीवन-बृतान्त स्वयं ही मुनाते है। लेसक रवयं सारी कथा 
में एक श्रोता के रूप में उपस्थित रहा है प्ौर घीच-बीच में प्रसगानुटूल अपनी प्रतिक्रियाएँ व्यक्त कर, 
कही एजरराता को भंग करता है, तो कहीं कथा को कोई वांदित मोड़ देने में सहायक बनता है भौर कहीं 
कथा यो गति प्रदान करने या निमित्त । प्रतीक शैली का उपयोग 'त्तीडोराव में विशेष रूप से हुआ है। 
'तीडोराव! जो कि आज तक एक सामान्य लोककथा वा नायक था, लेसकीयप कौशल के वगरुण, 'मिस्या- 
प्रतिष्ठा! का प्रतीक बन गया है । उसके सम्बन्ध में शक झ्ागोचक ने तो यहा तझ प्राशा प्रकद की है कि 
विजयदान या यह 'तीडोराब' शीघ्र ही विश्य-्माहित्य के विशिष्ट प्रतोको में अपना स्थान बना लेगा ।? 





१. 'फूां' (मालगा) राजस्थानी वाततों का यहुपरिचित बदनाम चरित्र रहा है। इसझा व्यवसाय 
दौत्यकर्म ग्रौर शौर (हावी) दो मुगी परिवारों या व्यक्तिपो भे बँमनस्य पंदा करना रहा है । 
प्रस्तुत उपस्यास में भी यह लगमग झपने उसी रूप में ही चिशित हुई है । 

३. “नानी तू एक गाव मे नी प्र न एक घर में ही । तू तो पून प्राक्के जिया धरती पर है। थारी प्रा 
बात एक धारे समभे ही को है नी यू गी ।०**““घारी नणद, थारो ठाकर, थारो पोप्माछ्ो घावों घर 
थारी बारसा ई' घरती स्यू' कदेई नो मरेनी ।““छोटी स्पू छोटी बस्ठी में द्वी प्रा मायलो फोई 
ने कोई लाधनों हो झर लाधतों ही रंसी ।7 
मेकतो काया मुछाती घरती--पृ० से० १४४ 

३. “प्राशघाती धसीम स्वर्शों सिप्सा या प्रतोक राजा मिदास, हवाई महस्त्वाराक्षा पा प्रतीक नेश 
बिल्दी' अमर ज्ञान की पोट में बेहद ग्शानता या प्रतीह बुभागरए, नुधम गूप्गोनं शेः बेहद 
खाल व बय प्रतीए 'शाइलाइएं, सामस्ती सूदताधों थे रायाती बौरता का प्रतीत 'टान गिप्रग हॉट, 
बरगा दया हझौर परोपकार पा प्रतीयः ताई ये सभी सम क्षण-मगुर संसार के पध्रमर 
नायई है। मनुष्य की प्रास्तरियः प्रयुतियों गा प्रतिनिधिद करने बाले ये मादक चाह-्सुरड 
की भाँति हमेसा जगमगाते रहेगे। इस नाथरों में पदिवार से मुने 'लीशेशयं मे रूप मे तशः 
नई बुद्धियों है 
सम्मति-- ती टो सब, मोमस बोटारी ) 




















राजस्थानी का प्राचीन कथा-साहित्य पर्याप्त समृद्ध रहा है। सत्तरहवी शताब्दीसे ही 
राजस्थानी में विभिन्न विषयों को लेकर वार्ताएं लिसी जाने लगी, जिन्हे वात संज्ञा से 
अभिहित फिया गया है । ये बातें गद्य, पद्य तथा मिश्चित रूप में, लिसित एवं मौसिकः दोनों ही रूपों 
में प्रभूत मात्रा में उपलब्ध है । इनकी अपनी कुछ शिल्पगत विशेषताएं हैं, जो इन्हें शेप भारतीय कथा 
साहित्य से प्रतगाती हैं, किम्तु जिसे हम झ्राज “वाहानी' नाम से जागते है, उप्तरा इन बातों से चोई सीधा 
सम्बन्ध नही है, बयोकि बहानी का जो एक विशिष्ट स्वरूप हमने स्वीकारा है वह पाश्चात्य साहित्य 
की देन है | झत. भ्राज कहानी के नाम से जो कुछ लिसा जा रहा है, शिल्प-विधि यी हृष्दि से उम्तका 
सीधा सम्बन्ध प्रग्रेजी 'शार्ट स्टॉरी? से है, पुरानी राजस्थानी 'बात' से नहीं । 


राजस्थानी में बहानी लेसन वा सूभपात सीधे पाश्यात्य साहित्य से प्रेरणा प्राप्त कर नहीं 
हुप्ना, भपितु बंगला, मराठी एयं हिन्दी साहित्य से प्रेरित होऋर राजस्थानी साहित्यकार मे इस विधा 
को स्वीकारा । हिन्दी बहानी जहा मूलसः बंगला साहित्य गे प्रेरित रहो है वहां राजस्थानी पटानी के 
लिए बंगला के साथ-साथ मराटी साहित्य भी समान रूप से प्रेरणा स्रोत रहा है । प्राथुनिक राजस्थानी 
साहित्य के प्रारम्भिक चरण के प्रायः सभी ग्रद्य-नेसऊ प्रवासी राजस्थानी थे, जिनका सम्बन्ध बंगाल की 
अपेक्षा महाराष्ट्र से अधिक रहा । 


राजम्थानी में उपन्यास भौर नाटय को भांति पाश्यात्य शैली वी कटानी लिसने का प्रवमत 
प्रयास भी राजस्थानी के “भारतेनदु श्रीयुत्‌ शिवचस्धर जी भरतिया ने ही किया । कलझ्तों मे प्रशाधित 
होने बाले हिन्दी मातिक “दंेश्योपकारफ में आपड़ी प्रथम कहानो 'विश्वान्त प्रयासी " नाम में 
बि० सं० १६६१ मे प्रशाशित हुई। भावपूर्ण सरग मद्य तथा सस्झुतनिप्ठ प्रवाहमयी शैली इस 
भहानी को उल्लेसनीय विशेषता है) इसके पश्यात्‌ श्री गुसलावचन्द नागौरी, थ्री शिवनारायरश 
वैष्योपषारक, दर्ध १. भ्रक ३, पृ० स० ५४७ 
"बा भावगयी मूर्ति पावगू' जमीन ऊपर भाव लिसनी हुई प्रशुधारा मृसेसने गहातो हुई, 
हुदम ने बा्पातों हुई, दृष्ठि ने तिरोटित करती हुई, सु ने घाच्दादित करी हुई, गदादय गागांय 
रातों गेपत्ी हुईं, सनने हरणण करती हुई, मछुर। घाननीन, संचल, उद्ाम, गधितब्यइसा, 
प्रत्यक्ष बश्शर्म वी नदों म्हारा निः्मदाय हृदय ने बहा खी है, डुबो रही है घौर द्वारा स्यायुख 
गर रही है। पं मे भरोलही नहीं विवित्र विषभरी हस्टिल्टारा गगेर मोह़े मे रघाप गई, 
मेने उन्मल बार दूर हो गई फौर प्रशात शर सा से शुन्द कर गई 47 
वैश्योषशारव, यर्य १. पंग-३, पृ र० ५३-५९ 
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चाहे यह्‌ भविष्यवाणी सफल हो या न हो, किन्तु इतना तो सही है कि प्रस्तुत कृति ने राजस्थानी में 
प्रतीकवादी शैली में उपत्यास लेखन का सफल झारम्भ किया है । | 

कालाबधि की दीघंता (लगभग सत्तर वर्ष) में प्रकाशित सीमित दाजस्थानी उपन्यामों के 
अध्ययन से कुछ एक द्रातें विशेष रूप से उभर कर सामने आयी हैं । एक ओर जहा सामाजिक उपन्यामों 
का ही प्राधान्य आधुनिक राजस्थानी माहित्य में रहा है, बहा दूसरी ओर राजस्थानी की मुदीर्ध बात 
परम्परा (मौखिक एवं लिखित दोनों ही रूप में) के परिप्रेदय में लोक-उपस्यास लेखन बाग कार्य 
भी लगभग समानान्‍्तर रूप से गत दशक में चला है । सामाजिक उपन्यासों में भी साममिक समस्याग्रों 
के प्रतिपादन झीर युग-युग से प्रताड़ित नारी को महत्त्व प्रदाव करने की प्रवृत्ति विशेष रूम मे उभरी है। 
समाज को सही दिणा निर्देश देने की भावना से प्रेरित होने के कारण श्रविशांश उपन्‍्यासों में झादर्णवाद 
का प्राधान्य रहा है एवं साथ-ही-साथ अपने कथत को विश्वसनीय बनाने की हृष्टि से उन्हें यथार्थ ढंग 
से प्रस्तुत करने का प्रयास भी इनमें हुआ्ना है । उपन्यास वे विविध रूपी-ऐतिहासिक, राजनतिक, मनो+ 
वेज्ञानिक, जायूप्ती, रोमांटिक एवं साहर्तिक श्रादि-का राजस्थानी में झ्रभी तक अभाव है । उम्रतो भिल्‍्म 
में वह मंजाब एवं कसाव नहीं श्राया है जो शाज के अच्छे हिन्दी उपन्यासों में सामान्यतः देखते को 
मिलता है । यही नही, पात्रों के चरिधाकन में भी अपेक्षित मनोवैज्ञानिक हृष्टि का उपयोग भी एक- 
आंध उपन्यास में ही हुआ है । यद्यपि उपन्यास विधा कहानी के समान ही वर्तमान समय में लोकप्रिय 
है, किन्तु प्रकाशन साधनों के श्रभाव में राजस्थानी में इसका समुचित रूप से विकास नहीं हो पाया। 
राजस्थानी कहानी की तुलना में राजस्थानी उपन्यास के सीमित कलेवर को देखकर यह अनुमान नहीं 
लगाना चाहिये कि राजस्थानी गद्य लेखक जीवम की य्रुगानुमूल व्याख्या करने एवं उसके बदलते 
मानदण्डों को व्यापक धरातल पर प्रस्तुत करने की स्थिति तक नहीं पहुच पाये हैं। बस्तुत: प्रकाएने 
की सीमाएं ही राजस्थानी उपन्‍्यासों की सोमाएं बनी हुई हैं। दसो अर्थ-प्रवगशित एवं वीर्सों श्रप्रकाशित 
उपन्यास* जब प्रकाशित होकर सामने आयेंगे तो निश्चय ही राजस्थानी उपन्यास साहित्य और 
समृद्ध होगा । हे 





१, प्रप्रकाशित उपन्यास-( १ ) धोरां री धरती-श्ो सूर्ंशंकर पारीझ (२) काल भैरवी 


[ऐसि० -श्री रामनिवास शर्मा (३) मादी रा मिनस-श्री दामोदरप्रसाद जलघारी (४) 
गलौ-राम प्रमाद चाकलान ( ५ ) मथुवंती-रामप्रसाद घाकलान (६) ग्ॉय घन-हसमन 
चौहान (७) भोक्षियो-किणोर कल्पताकान्त (८) झाग मे सुछके वमल-अन्ताराम सुदामा 
(६) एक बीवणी दो बोन-श्रीलाल नचमल जोशो (१०) शररणागत्त पाल-श्रीनाल तथमल 
जोशी (१३) धर्मी राजा-डा० भारायणदत्त श्रीमाली (१२) सावद् री रातां-श्री मुमेरतत्द 
ग्रेखायत-शभ्रादि । लेखक ने पत्र-ध्यवहार द्वारा जो जानकारी आप्त की है, उसके भाधार पर । 


। कहानी 











राजस्थानी का प्राचीन कथा-साहित्य पर्याप्त समृद्ध रहा है। सत्तरहवी शताब्दीसे ही 
राजस्थानी में विभिन्न विपयों को लेकर वार्ताएं लिखी जाने लगीं, जिन्हे यात शसाज्ञा से 
अभिहित्त किया गया है। ये वार्ते गद्य, पद्म तथा मिश्चित रूप में, लिखित एवं मौसिदः दोनों ही रूपों 
में प्रभूत मात्रा में उपरब्ध है । इनकी झपनी कुछ शिल्पमत विशेषताएं हैं, जो इन्हे शेप भारतीय कया- 
साहित्य से झनलगाती हैं, किम्तु जिसे हम भाज 'कहानी' नाम से जानते है, उसका इन बातों से कोई भीधा 
सम्बन्ध नहीं है, बयोकि बहानी का जो एक बिश्विप्ट स्वरूप हमने स्वीकारा हैं यह पराए्घात्य साहित्य 
की देन है। भतः झाज बहानो के नाम से जो कुछ लिणा जा रहा है, शिल्प-विधि की हृष्टि से उत्तफा 
सीधा सम्बन्ध अ ग्रेजी 'शार्ट स्टॉरी' से है, पुरानी राजस्थानी 'वात' से नहीं । 


राजस्थानी में बहानी लेसन का सूमपात सीये पाश्चात्य साहित्य से प्रेरणा प्राप्त फर नहीं 
हुए, प्रपितु बंगला, मराठी एवं हिन्दी समाहित से प्रेरित होकर राजस्थानी साहितययार ने इस विधा 
को स्वीकारा । हिंदी कहानी जहा मूलतः बंगला साहित्य गे प्रेरित रहो है बहा राजस्थानी कद्धानी के 
लिए बंगला के साध-माथ मराठो साहित्य भी समान रुप से प्रेरणा सोत रहा है । झ्राधुनिक राजस्थानी 
साहित्य ये प्रारम्भिक घररणा के प्राय सभी गय-लेसऊ प्रवासी राजस्थानी थे, जिनका सम्बन्ध बगास की 
भ्रोधा मरए्णप्टू से मधिए रहा । 


राजस्थानी में उप्यास शोर नाटक की भावति पाश्चात्य शैसी शी गटहासनी लिखने का प्रथम 
प्रयाग भी राजस्थानी के 'भारतेरद श्रीयुन्‌ शिवचन्ध्र जी भरतिया में ही किया । कला में प्रकाशित 
होने याले हिन्दी मारतिक 'दैज््योपकारक में झापह्ठी प्रथम फहानी 'द्विश्वान्त प्रयामी " नाम में 
वि० सं० १६६१ मे प्रराशित हुई। सभावपूर्ण सग्स संथ सथा सरशुतनिप्ठ प्रवाहमयों भेधी इस 
पढ़ानों थी उल्लेसनीय विज्लेपता है।र इसके पश्यात्‌ श्री गुलायबन्य नागोरों, थी शिवनारायर 
१... वैश्योद्यार्फ, यप ६. भक हे, पृ० स० ३७ 
२... "बा भायमयी मूति परायसू जमीन उपर भाव लिखी हुई प्रधुषार गृसेसने बलायी हुई, 
हदय ने बपाती हुई, हृष्ठि ने तिरोहित करती हुई, सुर ने घरास्छादित झरती हुई, बांदा बाांसू 


रुगतों गौपतो एुई, मनने हुरुश मरती हुई, सपुर, प्रगररोन, चंघत, उदास, मंसित-बदना, 


प्रत्यक्ष करापरम मी नदी श्टारा निः्मराय हृदय ने बटा रही है, दुढों गटी है घौर प्रा ब्याइच 
मर पही है । प्रेम भरोजही नही विविश्र दिपभरी हीटनप्टारा झंगेर माह शर्षत स्मयप मई, 
मैने उन्मल पर दूर को गई झौर प्रदाते कर जया से शून्य वर गई 47 

सैग्योपशारक, बे १, पंर्-रे, पृ८ म० ४३०४८ 
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तोशनीवाल, पंडित छोटेराम शुक्ल प्रभूति तेखकों की सामाजिक_जीवन को झाधार बनाकर सघिखी गयी 
कहानिया मिलती हैं, जिनमें सुधार एवं उपदेश का स्वर सर्वोपरि रहा है । इस हृष्टि से थी शिवनारायस 
तोशनीवाल की 'विद्यापरंदेवतम्‌”* 'स्त्री शिक्षण को ओनामा"'२, श्री गुतावचन्द नागौरी की 'बड़ी-्तीज हे 
एव बेदी की बिद्गूरी तथा बहू को खरीदी'* झादि कहानियां उल्तेसनीय बन पड़ी है । इसे कहानियों में 
विशेष रूप से त्ात्कालिक मारवाड़ी समाज को किसी एक समस्या बे आधार बनाया गया है। प्रारंभ 
में यधार्थवादी वातावरण की सृष्टि करते हुए अन्त में इन्हें लेसकीय आदर्श के अनुरूप ढाल दिया गया 
है । चू'कि इन लेखकी का उद्दं श्य केवल मनोरंजन की हष्टि से कहानी लिखना नही रहा, प्रतः उपदेश 
: एवं सुधारवादी प्रवृत्ति को भी वे इन कहानियों में समान रूप से महत्त्व देते रहे हैं। तभी तो शिवनारायण 
तोशनीवाल जैसे कहानी लेखकों ने अपनी कहानियों के शीर्षक के नीचे 'एक मनोर॑जक एवे| बोध 
प्रद बात” या 'एक उपदेशप्रद श्ौर मनोरंजक' बात लिखकर अपने हप्टिकोण को स्पप्द कार 
दिया है । 


उपदेश एवं सुधारवादी हृष्टिकोश के प्रमुख होते हुए भी ये कहानियाँ प्राचीन कहानियों से 
सर्वथा भिन्‍न पड़ती हैं, क्योकि इनमे न तो कोई श्रतिमानवीय पात्र ही झाया है थ्रोर न ही किस्ती 
ग्रलोकिक घटना-प्रसंग का ग्रमावेश इनमें हुआ है ) इसके विपरीत इनका लप्अलेबर, इसमें उभरा सजीव 
वातावरण, इनके पात्रों का स्वाभाविक चरित्रांकन, अलंकरणहीन वोलचाल की भाषा को प्रयोग ग्रादि 
कुछ ऐसी विशेषताएँ है जो कि इन्हें आधुनिक कहानी के ही श्रधिक निकट की सिद्ध करती हैं। यही नहीं 
अपने शिल्प मे भी ये कहानियाँ श्राधुनिक कहानी के शिज््प से ही मिलती हैं । इस हृष्टि से श्रीयुत गुलाब- 
चन्द नागौरी का 'वेटी की बिक्री और बहू की खरीदी” का प्रारम्भिक अंश दृष्टव्य है, जिसमें एक और 
घरेलू जीवन का एक बहुत ही स्वाभाविक एवं सशवत चित्र अंकित हुआ है, तो दूरी भर 'एक था राजा' 
बाली शैली को भी बहुत पीछे छोड़ दिया गया है--- 


"“दित भर बेपार में ही मगन रहशो के की घर की भी फिकर राखशो ? टावरों की सगायां 
करणी है' क नही ? के ब्यांने कंबारा ही राख़णा है ? दस पाँच बार बात चलाई पण सुणी-प्रएगरुणी 
कर गया, झा बनई बात !!” लिछमी की माँ लिछमी का काकाजी अमरचन्दजी ने बोली । गा 

“[ककर-बिकर तो सब है पर संगायां कोई गेला में पड़ी है ? भ्ाज चार छ मीनाशू वा ह्ठी 
था फिकर लाग रही है, पण कुछ संगत लागे नहीं ।/ अमरचन्दजी जवाब दीनो 

“संगत नही लागवाने कांई हुयो मत मोटो करुृंग्रोर लागी पंगत । हजार पाँच सी बता", सुख्दर * 
बाई बोल्या ।५ 
पंचराज, वर्ष २, अंक २ (वि० में० १६७३), एृ० सं० भढ 








१. 

२. वही, बर्ष २, झक ४-५६ पृ० सं० ११६ | 

३. माहेश्वरो, वर्ष रे, धंक रेल (वि० सं० १६६६), पृ० सं० ७७ 
४... पंचराज, वर्षे २, भ्रंक ३, पृ० सं० ६० है 

५... बेटी की बिक्री भौर यहू की खरीदी : श्री गुल्ावचन्द नागौरी 


पंचराज, वर्ष २, प्रंक ३, एं०सं० ६० 


(६ 659॥ ) 


पु इस प्रकार आधुनिक राजस्थानी कहानी के प्रारम्मिक्त चरण में सामाजिक घरातल पर लिखी 
गयी सुधारवादी कहानियों का वोलबाला रहा । राजस्थानी कहानी के इस प्रथम चरण के विषय में एक 
बात और भी उल्लेसदीय है। कतिपव आलोचकों ने श्लरी मगवतोप्रमाद दाहका की हिन्दी कहानियों-- 
[ 'एक भारवाडी की घटना” (वि०्स० १६७२) झौर 'एक मारवाडी वी बात! (विश्म० १६८५) |] 
जिनमें राजस्पानी पात्रों का बार्तालाप भर राजस्थानी में हुआ है--को राजस्थानी कथा साहित्य में एक 
नथा मोड़ प्रदान करने वाली रचनाएँ बतलाया हैं ।१ किन्तु इन कहानियों के सवाद भर राजस्थानी में 
होने से ही ये कथा-रचनाएंँ राजस्थानी कहानी साहित्य को एक नया मोड प्रदान करने दाली रचनाएँ कैसे 
बन गयी ? जब कि राजस्थानी में स्वतंत्र रुप ने झ्राधुनिकर पैली की कहानियां उससे १०-११ वर्ष पूर्व हो 
लिसी जाने लगी थी और जहाँ तक हिन्दी कहानी में पात्नों के वार्तालाप में राजस्थानो भाषा के प्रयोग 
का प्रशन है, तो श्री दारूका को उक्त कहानियों से काफी पहले प्रद्मशित पढ्ित माधवप्रमाद मिश्र को 
'लड्टथोी की वहादुरी'२ भे इस प्रयोग को झपनाया जा चुका था । 


इस प्रकार प्रवासो राजम्थानोीं माहित्यकारों ने कदानो के क्षेत्र मं जिम शुग का सूत्रपात क्रिया, 
सामाजिक जीवन के भाधार पर जिस धारा को प्रवाहित किया, वह भ्रविडल रुप में प्रवाहित नहीं हो 
पाई है प्रपितु बीच भें ही झवरद् हो गई । विभिन्न कारणों से प्रवासी राजस्थानी साहित्यकार उस धारा 
को गतिमान बनाये रणने में समर्थ नही हुए भौर राजस्थान में रहने वाले साहिस्यकारों मे इस दिशा मे 
किसी प्रकार का सहयोग ने मिल पाने के कारणा भझाधुनिक राजस्थानी कहानी का बह जोयस्त एवं सृप्द 
प्रवाह श्रसमय ही फुढित होकर समाप्त हो गया।३ लगभग बीस वर्ष के प्रन्तराल के बाद हो श्री 
मुरलीधर व्यास, श्री श्रीचन्दराय भ्रमृति लेखको के प्रयास से प्राधुनिक राजस्थानी में पुन' महानौ-तेसन 
प्रारम्भ हुमा । किन्तु हम इन्हें पूर्व परम्परा से किसी प्रकार सम्पृक्त नहीं कर पाते। इन्होंने अपने पर्वयर्ती 
राजस्थानी लेसकों से प्रेरणा न लेकर हिन्दी और बंगता कहानियों मे प्रेरित हेकर एवं क्रो सूफररा 
पारोक, नरोत्तमदास स्वामी प्रभृति विद्वानों में उ्योधित होकर उस क्षेत्र मे पदपंणा किया। बसे तो 
१. “स० १६७२३ वि० में जद श्री भगवती प्रमाद दाहका हिन्दी से 'एक मारवाड़ी बी घटना (करनी 
का फुल) भर स० १६८५ वि० में 'एक भारवाडी शी दात! प्रकाशित वरबाई [जिक़ारां मगछा 
संबाद राजस्थानी भाषा रा है) तद मूं राजस्थानी भाषा ई प्राधुनिक बया साहित्य एड नू यो 
मोड़ तियो ।/” 

जलममोम, (राजस्थानी रा प्रतिनिधि कयाहार) वर्ष २, प्रक ह, पृण्म॑० ४ 

३. वेश्योपकारक, वर्ष २ के विभिन्‍न प्रकों मे यह बहानी क्रम प्रवादित हुई है । 
३, श्री दीनदयाल धोना राजस्थानी कवान्यान्ना में घ्राये इस प्रदरोष गो बात स्वीडार नटी करते 
हैं। इस सम्बन्ध में उनाग वयन हैं शि---कहानी साटित्य भा सर्जन थी साहटा के शिनादे 
३७ यर्षों में प्रवश्द्ध नही रहा प्रूणंवेग मे गविमान रहा ९" (खतशार, वर्ष ६२, प्र २२) धपने 
इस कथन के समर्थन में थ्रो शोना ने जो तह दिये है थे रिसी भी र॒प्टि मे स्योशाय नहीं है। 
प्रथम तो प्रापुनिश गुग के माहित्य वी वियेलना में भप्राहित सामदोे को प्राघार नही बनाया 
जा मरझता | द्वितोय, यदि एफ क्षय को थी धोभा के घापट को मान की लिया छापे को भी 
यह रदीकार करना पहुंगा कि बोशादेर जिसे के इन उत्सारी सोहिबयगर बस्पुप्री ने द्ब*्गी 
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व्याम जी का प्रथम राजस्थानी कहानी संग्रह 'बरसगां5"१ दि० सं० २०१३ में प्रकाशित हुआ है, . किलु * 
इन्हेनि इस सम्रह के प्रकाशन से काफी पूर्व ही भ्राधुनिक शैली में कहानियां लिखना प्रारम्भ कर दिया - 
था और “राजस्थान भारती” झादि पत्रिकाओं में समय-समय पर उन्हें प्रकाशित करवाते रहे | तब मे 
आज तक राजस्थानी में बडी संस्था में कहानियाँ प्रवाशित हो चुकी हैं और दशाधिक कहानी संग्रह 
प्रकाश में आ चुके है । ! 


प्राधुनिक राजस्थानी कहानी के प्रवृत्तिगत मूत्यांकन से पूर्व दो तीन बातों का स्पष्ट हो जाना 
प्रावश्यकः प्रतीत हो रहा है । ग्राघुनिक राजस्थानी कहानियों थे परस्वितियाँ एवं उनका विवासत्रम 
ह्विन्दी से भिन्न रहा है, ग्रत: हम इसे हिन्दी की तरह ने तो प्रेमचन्द-युग; जुनेन्द्र-युग था अ्ेययुग कग 
शीर्षक देकर (व्यक्ति विशेष के वर्चस्व को इस क्षेत्र मे स्वीकारते हुए) विभाजित कर सकते हैं शौर न 
ही प्रवृत्तियों की प्रबतता के आधार पर दथार्थवा दी-युग,' “मनोविश्लेपणवादी-युग'--श्रादि के रूप में 
ही विभाडिन कर सबते हैं। भ्रभी तक राजस्थानी में ऐसा कोई एक समर्थ कहातीकार नही हुमा है जो 
प्रेमचन्द कं। तरह श्रपगे संपूर्ण युग पर छाया रहा हो और न ही कोई प्रवृत्ति विशेष ही इतनी प्रभावी 
हो पायी है कि वह अन्यान्य प्रवृत्तियों पर पुर्णातः छा गई हो । इसके विपरीत राजस्थानी में: एफ ही 
रामय में भिन्न-भिन्न प्रवृत्तियों बाली एवं भिन्न-भिन्न स्तरों की वहानिया साथ-साथ लिसी जाती रही हैं 
श्रौर झ्ाज भी लिखी जा रही हैं। अतः ऐसी स्थिति में राजस्थानों कहानी को गरु्मों की सोमा में 
विभाजित कर था प्रवृत्ति विशेष को समय विशेष में सर्वोपरि मानकर मुर्थांकित नहीं किया था सकता । 
बरतुबः राजस्थानी के सम्पूर्ण कहानी साहित्य को ध्यान में रराकर गुक ही समय में समान रुप से 
प्रभावी प्रधुत्तियों वेः आधार पर उसकी सम्थफ्‌ आगोचना एवं उचित मुल्यविम हो राझता है! 





आधुनिक राजस्थानी कहानी साहित्य में सामाजिक जीवन को भ्राघार बनाकर शिखी गयी 
बाहानियों का प्राधात्य रहा है, जिनमें समुहन्जीवन, पारिवारिक जीवन और बंयवितक जीवन अथरनि 
संमष्टि से लेकर व्यप्टि जीवन तक की परिस्थितियों श्रौर समस्यात्रों को मिनन-भिन्‍्त स्तरों पर स्ूम्ा 
गया है। इस सामाजिक कहानियों में ज़ेसफीय दृष्टिकोण के झनुसार दो स्थितियां विशेष रूप” से प्रभावी 
रही है । एफ शोर सुधारवादी भावना से श्रेरित होकर लिसी' गयी कह्दानियां हैं, जिनसे तात्कालिक 





राजस्थानियों की रचनारों से प्रेरणा ली हो ऐसा कहीं प्रमाण नहीं मिलता । मैंने स्वर श्री 
मुरलीघर व्याम से बार्ता की है--जिसमें उन्होंने स्पप्टतः स्वीवारा है कि श्री मरोत्तमदाराजी के 
आग्रह एवं बंगला कघाकारों से प्रेंदित होकर ही उन्होने राजस्थानी में लिसना भरारम्भ ण्याहै। 
उनके प्रकाशित कहानी संग्रह में भी लिखा गया है कि इस संग्रह के प्रकाशन के लगभग २० ब्ष॑ 
वूर्य ही व्यास जी.ने राजस्थानी में आधुनिक शित्प की कहातियों का सेरान प्रारम्भ कर दिया 
था-जौ कि प्रसाशन के प्रभाव में- सामसे नहीं श्रा पायी | इसी बात को भी सद्दी माचप्रर चलें 
तो भी व्याप्त जी ने कहानी तेखन का श्रीगर्टो विश्मं० (६६७ के प्रासपास जिया था जवकि 
प्रयासी राजस्पानियों की धक्त वहातियों का सेसनकफाल विश्यं० १६६६१ से' १६७३ के मध्य 
रहा है। इस प्रकार किसी भी दृष्टि से खी ओमा की इन आपत्तियों को स्वीफारा नहीं 
जा सकता । द 

१... प्रकाशवह--सादूल राजस्थानों रितरिच इन्स्टीदुदृट, दोकानैर । 
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समाज फ्री किसी एक कुरीति था समस्या का प्रादर्श समाधान प्रह्युत करने का प्रयास हुमा हैं या फिर 
उनमे समाज के लिए अहितकर परम्परा का ऐसा कार्यशाक अस्त चित्रित क्रिया ग्रया कि पाठक 
उससे प्रेरित होकर उस स्थिति के निवारण को उत्साहित हो । दूसरी धोर ऐसे किसी उद्देश्य ये प्रेरित 
होकर लिसने की अपेक्षा कहानीकार का दृष्टिकोष्टा सामाजिक या पारिवारिक जोवन के किंगी एक पहलू 
को यथा-तथ्य रूप में झकित करते या फिर बदलते सामाजिक जीवन झौर परिवतित होते मूल्यों को 
दर्शाने का रहा है। प्रथम प्रकार को कहानियों को झ्रादर्शवादी एवं आदर्णोस्मुसी ययार्यवादों एवं द्वितीय 
प्रकार की कहानियों को यवार्थवादी वाहानियों की संज्ञा से अनिद्ठित किया जा मझता है । 

प्रथम धकार की कहानियों में मुरतीबर व्यास को 'पतमें रो मोल 'नरमेप था समाज रो 
भीरो'* श्री नानूराम सलकर्ता की दूबगिढोट्रो'! 'दायजो'४ 'डाकणन्स्थारी", 'चेडो'६, श्री मुनिठ 
राजपुरोद्ित की 'घण बूठा कण हाण',” श्री भ्रस्ताराम 'सुदामा' की इक डू गर फर्क चट्टान रोग रो 
निदान," श्री बेगनाथ पयार वी “भूरी' ) आदि पचासों कहानियों के नाम सहग ही गिनाये जा नगने 
हैं । इन वाहानियों में हृष्डिकोश की लगभग समानता होते हुए भी प्रस्तुतीफऋरण के ढग एवं उनसे ब्यजित्र 
विचारों को लेकर पर्याप्त भिन्‍नता रही है ) व्यामजी में कुरीति का दुष्परिशाम पश्रह्ििल करने को 
भावना प्रवल रही है और एक इसी घिर्दु पर कहानीफार का गारा ध्यान केन्द्रित हो जाने के कारगा 
उनकी कहानियों में घरिप्र-चिवरण, वातावरण झादि बातें गीणा हो गई है । श्री सस्कर्ता से बर्गनात्मझता 
का प्राधान्य भशौर बात को रोचक बनाने का शआआग्रह प्रमुस रहा है। श्री पवार ते चरिभ्र्नवत्राण, 
चातावरण-सयोजन च्ादि बातों पर पर्याप्त ध्यान देने के बावजूद भी झादर्ण के प्रति सेसक्रीय दुर्वेलता 
के कारण अपनी प्रधिकांश यथार्थवादी कहानियों को श्रत से श्राफस्मिश एवं प्रप्रत्याशित सुगाद मोड़ 
पभदान कर श्रम्याभाविक यना दिया है। इन सभी कहानीकारों फी प्रपेज्ा श्री नृर्तिह्‌ राजपुरोहित से 
अपेक्षित बुशलता एवं सतर्कता का परिचय दिया हैं। उन्टोंगे सामाजिक विदृतियों के प्रति प्रपना 
आत्रोश यही सीधे व्यकत नहीं किया, अपितु धीरे से मीदी चुढडी भर ली है। एम हृष्दि मे उनयी 
“रूपाकछी बीनशी'११ एवं 'बोल स्ट्टारी माछ्चली'* * नामक कहानियाँ दृष्टब्य हैं । श्री प्रन्ताराम 'सुदमा को 
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स्थिति इन सब कहानीकारो से थोड़ी भिन्‍न रही है ।. उनकी कहानियों में सिन्तन वंगे ब्रधानता रही है 
और बतंमान सामाजिक एव राष्ट्रीय समस्याओं के प्रति उनका एक विशेष दृष्टिकोण रहा है। फलत: 
उसी विद्यारधारा के समर्थन में उनकी कहानियों में घटना, पात्र आदि सभी की संरचना हुई हैं । जहाँ 
श्री व्यास एवं संस्कर्ता ने समप्टि-जीवन के चित्रण वी झोर विशेष ध्यान दिया है, यहां थी 'मुदामा' मे 
व्यत्टि को आधार बसाकर समप्दि जीयन से सम्बन्धित प्रश्नो और समस्याओं को उठाने मे विशेष रच 
प्रदर्शित की है । 


इसके भ्तिरिवत घिल्तन के स्तर पर भी श्री 'सुदामा' की कहानियाँ अन्य कहानीकारों में: 

भिन्‍न पड़ती हैं) श्रस्य कहानीकार विशेष रूप से श्री व्यास एवं संस्वार्ता में जहां सांकेतिकता एवं 
वैचारिक ऊह्ापोह के स्थान पर प्रत्यक्ष चित्रों एवं बसेनों का प्राधात्य रहा हैं, वहां श्री 'शुद्मामा' विचारों 

की ऊहापोह में अधिक रमे हैं, और उनकी कहानियों में समस्य,थ्ों का ऊपरी लेखा-जोखा भर प्रस्तुत' 
नहीं हुआ है, अपिनु उसके पीछे कार्यरत जीवन दर्शन एवं विभारधारा को टटोलने मा प्रयास हुम्रा है। 
उदाहरण के लिए श्री मुरलीधर व्यास की 'मिनखापणों पवन ढादापणशों'* एवं 'सुरेण/* तथा थी 'सुदासा' 
की “द्वं दू गर, फरछ चट्ठान! एवं 'रोगरो निदान! नामक कहानियों को शिया जा सजता है । सद्यवि दोनों 
ही वह्ातीकारों ने आज की फैश्ननपरस्ती एवं फिजूल खर्ची की विकृति को इगे कहानियों में उठाया है, 
फिम्मु दोनों ही कहानीकारों के चिस्तन-क्तर की भिन्‍नता ने कहानियों में बहुत भ्रधिक फासला ला दिया 
है। जहां श्री व्यास ने समस्या को ऊपरी स्तर पर उठाया है वहां 'सुदामा' ने इस स्थिति के पीछे कार्यरत 
वर्तमान जीयन के “मूठे स्टेण्डड के मोह एवं झास्म-प्रदर्शन के मूल विन्दु को पकड़कर अपनी बात को 
प्रम्मुन करने का प्रयास किया हैं । | हाँ, यह बात दुमरी है कि अपने चिस्तन के! प्रत्ति कह्नीआर की 
गहरी आसकित एवं उत्प्रेक्ा तथा उपमा के प्रति कहानीकार के झसावश्यक आकर्षण ने कहानियों को कई 

स्थलों पर दिचार बौभिल एवं एक सीमा तक नीरस बना दिया है । हा कर 

दूसरी ओर वे सामाजिक वहानियां आती हैं, जिनमे कहानीकार ग्रमाघान प्रस्तुत करने या फिमी 
घुराई से विस्त होने का सन्देश देने के मोह से मुक्त होकर (बदलते सामाजिक जीवन के चित्र भ्रक्रित फरने 
और ममाज तथा व्यक्ति के चिन्तन में झा रहे परिवत्तत को अंकित करने में विशेष रूप से रमें हैं! ऐसी 
ऋहानियों में श्री राजपुरोहित की 'उतर भीसा म्हारी बारी', २, कुर्य भांग पड़ी, (भारत भाग विवाता 
श्री बैजनाथ पंचार की 'कातिग म्हातम!४, 'पासो'* श्री मादूराम संस्‍्कर्ता की गमिरचारी दुखछी' ?, माटी 
नी हाडी',* श्री श्रीलाल नघमल जोशी की 'काल ले जाए” गश्रादि कटानियाँ उल्लेसनीय बने पड़ी हैं ! इन 





चर 








१.७ बरमगाठ, पृण्मं० €८ 

३. यही, ए्रण्स० १११ है 

३. 'रातवासरो : सू्सिह राजपुरोहित, १०स० ५६, प्रण्का०-१६६१ ६० 
४... अमरघूनडी, नूसिह राजपुरोहित, वृश्से० ६४५ ब्र०्का०-१६६६ ई० 
५, लाइंसर : वैजनांग पवार, प्र०्सें० १४ 

६. जलमभोम, पृण्सं० छोड, वर्ष २, भक १. 

७... रोगी : थ्री नानूराम संस्कर्ता, परृण्से० ६२ है 

८. वही, पृण्सं० रैडरे 

६. मग्वाणी, पृ०्सं० ६, वर्ष ६, झंड एन८ 


( 655 ) 


सभी कहानियों में मुख्यतः समप्टि जीवन एवं चिन्तन में आ रहे परिवर्तन को अक्रित किया ग्रया है 
श्री संस्कर्ता की कहानियों में स्वतंत्रता प्राप्ति के पश्चात्‌ ग्राम्यजीवन में राजनीति के प्रवेश के कारण 
हो रही भारी उथल-पुथल को अंकित किया गया है, तो श्री राजपुरोहित की कहानी भारत भाग विधाता' 
में शहरो सम्यता से सम्पर्क के कारण, शान्त-से हृष्टिगत होने वाले प्राम्यजीवन के सरोवर में तनाव, 
मनमुदाव एवं संघर्ष की उठतो लहरो को अभ्रकित किया गया है । श्रीलाल नथमल जोशी की 'काल ले 
जाए' में सामाजिक व्यवस्था एवं जातीय सम्बन्धों में श्रा रहे परिवर्तन को संकेतित किया गया है, तो 'उतर 
भीखा म्हारी वारी' एवं 'पासो' जैसी कहानियाँ शोपरा और निठहला जीवन जीने की सामस्ती परम्पराग्रो 
की मिटती लकीरों एवं उनके स्थान पर उभरती समता तथा श्रम की नवीन रेसाप्रों को झकित करती 
है। 'कुश्ने भांग पड़ी' और 'फेट में झरायोड़ो १ जैसी कहानियाँ हमारे सामाजिक जीवन में विप की तरह 
घुलते जा रहे भ्रप्टाचार और श्रनैतिक प्राचरण के बढ़ते कदमो की ओर ध्यान झ्राकपित करती हैं । 


ऊपर जित कहानियों का उल्लेख हुआ्ना है उनमे मुख्यतः: समध्टि जीवन में भा रहे परिवर्तन 

को श्रकित क्रिया गया है, किन्तु परिवर्तन के इस चक्र ने केवल समप्टि को ही प्रभावित किया हो ऐसी 
बात नही है, अपितु समप्टि से भी अधिक हमारा पारिवारिक एवं वेयक्तिक जीवन एवं चिन्तन, इससे 
कहीं भ्रधिक प्रभावित हुआ है। व्यक्तिगत एवं पारिवारिक जीवन में हमारे सोचने का ढंग कितना बदल 
-जुका हैं भौर उसके कारण हमारे आपसी सम्बन्धों में कितना अन्तर झा गया है, इसकी झलक 'सुहागण 
भागरण< एवं बाप अर वेटो'* जँसी कहानियों मे तथा हमारा वंयक्तिक जीवन किस बंदर जड़ता एयें 
टहराव का शिकार बनता जा रहा है इसका चित्र “लेम्प पोस्ट',४ 'ग्रातम बोध" एवं 'सब्यवटां'* जँमी 
बहानियों में सहज ही देसने वेग मिल जाता है । 'सयुहागण भागण' में जहाँ, मां खुद हो सपनी बेटी फो 
पातित्रत -धर्म पालने के स्थान पर पत्ति और प्रेमी दोनों के साथ निभाव करने का सकेत करती हुई एक 
ही 'ेछी' पर 'सानड! भ्रौर 'बछद' दोनों को पानी पिलाने की वात करती है, तो 'वाप भौर बेटो' का 
युवा पुन्र प्रोढ़ पिता के प्रेम-ब्यापार मे बाप को श्रपदस्य कर स्वयं जाकर जमता ही नहीं, प्रपिसुपध्पने 
बाप वी तथाकथित प्रेमिका के सामने ही थाप को गालियाँ देकर छूब छडाता है । उबर 'प्रातम बोध! 
भाज के भौतिक प्रगति के युग में मशीन के साथ मशीन बने मानवीय जीवने की बिडन्वता पर 

प्रकाश डालतो है, तो 'लैम्प पोस्ट' भी लगभग दूसरे शब्दों में य॒त्र बने मानव की ही माहानी 

कहता है । 


आधुनिक राजस्थानी सामाजिक कहानियों के मुख्य उपजीव्य रहे हैं-- पृ जीपति एवं सामस्ती- 

बर्ग के शोषण के शिकार बने दीन-हीन कृपक-मजदूर-बर्ग के प्राणी, सामाजिक झुरीतियों पौर रूढ 
परम्पराओों के चक्र में पिसते हुए निम्नमध्यमवर्गीय-लोग और श्राए वर्ष घनचाह मेहमान थी हरह था 

किस तन 

« गांधे ने ग्रौस्याँ, पृण्सं० २६ 

रामनिवास शर्मा, जलमभोम, पृ० से० ६६, वर्ष २, प्रक १ 
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ही टरद ह#% ॥० द्प यु> 
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श्रीपुरपोत्तम छूंगाणी की “पूरव-पिच्छम') | इनमें व्यास जी की कहानियों में एक ओर अकाल की मार से 
पीड़ित प्राणियों के दयनीय एवं कारुणिक चित्र भ्रंकित हुए है तो दुसरी ओर ऐसे दीन-हीनो के प्रति 
शहरी लोगों के कलुपित चितन एवं श्राचरए को अपने नम्न रूप मे प्रस्तुत किया गया है । “धाषी भूवा', 
गांव री हथाई' और 'पूरव पिच्छम' जैसी कहानियों में अकाल की भीषण॒ता के दारुण से दाझुगा चित्र 
अंकित होते हुए भी उनमे साथ-ही-साथ यहा के सामान्यजन की उस झदम्य जिजीविप्रा एवं गहरी 
झ्रास्था का भी झकन हुशा है जिसके सहारे वह ऐसी विक्रट विषदा को भी हँसते-हँसते सहता है! 'गाव 
री हथाई' का बूढ़ा भूधर काका--जों कि अपने जीवन मे अनेक दुर्भिक्षो को केल छुका है-अकाण वी 
भपराता के कारण शक क्षण को विकल होकर कल वया होगा की चिंता मे डूब जाता है, किन्तु 
दूसरे ही क्षण सहज विश्वास से भर उठता है भर झागामी वर्ष की भरपूर फसल की कल्पना में सुणी 
में भरकर नये बैल्ों की जोड़ी खरीदने की चर्चा मे डूब जाता है । उबर, घापी भूवा अकाल, भूरा श्रौर 

हामारी पीड़ित गांव में भी जिस उत्साह के साथ सेवा कार्य मे रत रहती है, बह उसके भावी मंगल में 
हंढ़ विश्वास का परिशाम कहा जा सकता है। 'पूरव पिच्छूम का 'हरखू' देश के अन्य भागों में सूपा 
पीडितों की सहायता में बहुत कुछ पहुँचने की चातें सुनता है श्रौर साथ ही अपने क्षेत्र की भीषण उपेक्षा 
भी देखता है, फिन्तु बह फिर भी हताश नहीं होता, भ्रवितु लोगो को उलटा यही सममाता हैं कि प्रपने 
लोगों के लिए तो यह्‌ प्रतिवर्ष का खेल है और उस क्षेत्र में चूंकि यह प्रथम भ्रवसर है, भ्रत, झपती उपेक्षा 
परेशानी का विषय नही होना चाहिए। इस प्रकार भीषण विपदाओं में भी मुस्कारते इन चेहरों की यह 
अडिग झाश्था उन सित्रों से कितनी भिन्‍म है जिनसे एक हाथ से औरत रोटी ले रही हैं और दूसरे हाथ से 
बह ऐोटी देने वाले के हाथो अ्रपन्ती अस्मत बेच रही है । 


< न्‍] 
सामाजिझ कहातियो के पश्नात्‌ . ऐतिहासिक विपयों को लेकर कहाती लेसन मे राजस्थानी 
कृहानीकारों ने 'प्रपती विशेष रुचि प्रदाशित की है। उन्होंने भ्रपनी ऐतिहामिक एवं प्रद्ध॑ं ऐविहासिर 
कहानियों में राजस्थान के गौरवपूर्ण इतिहास और यहा की गरिमामयी सास्कृतिक परम्पराप्रों को भपने 
सम्पूर्ण परिवेश में प्रस्तुत करने का प्रयास किया है । इतिहास प्रसिद्ध लोकप्रिय भौर गयात बात धादि से 
बहुचचित प्रसंगों प्रो हो राजस्थानी ऐतिहासिक कहानीझारों ने मुह्यतः झपनी कहानियों फो घाधार 
जनाया है । फलत: अ्रधिकाश में उनकी कढ़ानियों के विषय राजस्थान एवं राजपूती इतिद्वास से ही सम्बद् 
"रहें हैं। इस हृष्टि से लिएो गयी कतिपय उल्लेगनीय बहानियाँ है लेब्मीकुमारी चृण्शवत की गाण- 
पूताणी'९, |वउसंघी'३, "हु कार की कलंगी'*, 'हाडीरानी'+ थ्रो सौभाग्यमिह शेसाबत की 'लोहियाणा 
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को कंवर/*, खादू रो खेटो* श्री सवाईसिंह घमोरा की 'नकली भामेर असली कछवाह 3 झ्ादि। 
लद्ष्मीकुमारी चूण्डाबत की कहानियों में कहानी को सजीव बनाने और प्रमावी वातावरण की सर्जेना की: 
दप्दि से भसंगानुकूल अनेक दोहे गीत आदि रखकर एक तरह से यहाँ की प्राचीन वात परम्परा का 
निर्वाह हुआ है | इसी कारण रानो साहिया की कहानियों को नयी बोतत में पुरानी शराब भी कहां गया 
है । उधर श्री सौभाग्यमिह शेखावत की ऐतिहासिक कहानियों में भो रोचकता एवं वशंवात्ममतता उनरी 
मुस्य विशेषताएं रही हैं, किन्तु इसके साथ-ही-साथ प्राचीन कथा शैली का उपयोग उनकी कहानियों की 
एक ऐसी विशेषता है जिसका निर्वाह अन्य किसी सम-सामधिक कहानीकार में देसने को नहीं मिलता। 

प्रायः इन कहानीकारों के साथ एक स्थिति समान रही है कि इन्होंने घटनाओं को सामथिक सदर्भों से 

जोढने एवं कहानी को कलात्मक बनाने की दृष्टि से, उस्ते कल्पना की रंगीन तूलिका से सजने संवारने 

का प्रयत्न न के बराबर फ़िया हैं। इसकी अपेक्षा श्री नृत्तिह राजपुरोहित की अमर घूनेंड्री'४ भ्री मोहन 

साल गुप्त की 'प्यासों प्रेम!” और श्री बद्रीदान गाडण की 'भांवेरी डाकू सरवर री पाक * भ्रादि कहानियों में 

अपेक्षया प्राचीनता की श्र भुकाव कम रहा है और कहानीकारों ने कल्पना की रंगीन तूलिका से मोदक 

रंग-संयोजन कर कहानी को पर्याप्त श्राकर्षक बनाने का भरपूर प्रयास किया है। 


सामाजिक एवं ऐतिहासिक कहानियों की अपेक्षा घामिक एवं पौराशिक भ्रमंगों को वेझद 
लिखी गयी कहानियों की सब्या बहुत कम रही है| श्री सत्यवारायए गंगादास व्यास की देवी सुभद्रा* 
एवं 'कच देवयानी/ तथा श्री नृ्सिह राजपुरोहित की 'जोजन गंधा'* झादि, गिनी-चुनी कहानियाँ ही 
पौराशिक एवं धामिक धरास्यानों के झ्राधार पर लिखी ययो हैं । इसमें भी 'जोजन ग्रधा' में घटमाप्री का 
प्राधान्य रहा है और कहानी को लगभग साधारण घटना के रूप में ही प्रस्तुत किया गया है। इसके 
विपरीत थी सत्यनारायण गंगादास्त व्यास ने अवश्य ही झपनी इन कहानियों में कल्पतान्शक्ति का ग्रच्छा 
परिचम देते हुए उन्हें बदले हुए संदर्म में प्रस्तुत किया है। विशेष रूप से इनमें पात्रों के घरिध मी 
मनोविज्ञान के परिप्रेक्य में मूतत व्याख्या हुई है। 'कच देवयानी' में देववाती पा चरिष् एक शमी 
तिरस्कृता एवं ग्रदृष्ता प्रेमिका के रूप में श्रकित हुआ है जिसे उसका प्रिय कच प्पनी कायरता एव 
रझूढ़ संस्कारिता के कारण प्रेयसी तक मानने को तैयार नहीं है। 'देवी सुभद्वा' में युभद्वा का चरित्राकन 
परम्परा से हटकर हुआ है । वह अपने वाह्याचरण में हरणख के समय में अजुन के हुए कदम कौ बी 
तिरस्ट्व दृष्टि से देखती है| चेतन रूप में वह निरन्तर अर्जुन के प्यार को ठुकराती है भौर उसका विरोध 
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करती है किन्तु अवसेतन में-जहा कि वह अ्रजुन से घनिप्ट प्रेम करती है-की प्रे रणा मे बाह्य रूप मे प्पनी 
घृणा व्यक्त करते हुए भी मिरन्तर ऐसे कदम उठाती है जो अन्तनोगत्वा भ्रजुन के प्रति उसके प्रवल 
आकर्षण को व्यवत करते हैं। 
अचल विशेष की स्थानीय विशें्ताओं को अपने सम्पूर्ण परिवेश में प्रस्तुत करने की ललक 

इधर में, कयाक्वारों में, विशेषक्ूत से उपन्यासकारों में बड़ी है । हिन्दी में तो रेणु' के प्रसिद उपन्यास 
“मेला झंचत' के प्रकाशन के पश्चात्‌ एक समय तो यह प्रवृत्ति बयफो लोइबिय रही, किन्तु कहानी में 
उसके सीमित कलेयर एवं उसकी विशिष्ट सघटना के कारण इमके फँलाव के क्‍प्रधिक झ्वसर नहीं है। 

फिर भी कहानियाँ इसके प्रभाव से सर्वथा ग्रछूती नहीं वची हैं। राजस्थानी में विशेषमप से श्री सम्पर्ता 
की वहानियों में स्थानीयता का रण काफी गाढा रहा है । बीकानेर भ्रचल के एक क्षेत्र विशेष को धाधार 
बमाकर लिफी गयी उनकी “काछव्रो'*, 'दूध गिछोोडो',* 'रोही रो रीछ'* एवं 'वारे तथा सरच'* भ्रादि 
कहानियों एवं डा० मनोहर शर्मा की 'साजी | नामक कहानी में प्राचलिकता का स्वर बगफी मुंगर 
रहा है । 

पौराणिक एवं झ्ाचलिक कहानियों की तरह राजस्थानी में हास्य-अयंग्य प्रधान कहानियों की 

शंख्या भी सीमित ही रही है । उसमे भी हाम्प-प्रघान कहानियो फी सस्या तो प्रौर भी कम है । श्री 
सस्‍्कार्ता की 'काछबो' जैसी गिनी-चुनी हास्य-प्रधान कहानियाँ ही इस क्षेत्र में मिलती है और यह कहानी 
भी शिप्द हास्य की प्रपेक्षा ग्राम्य-हास्य-्प्रधान हो कही जा सकती है। इसी पपेक्षा ब्यग्य-प्रधान 

कहानियों की ओर कहानीकारो का ध्यान फिर भी गया है। थ्री नृभिह राजपुरोहित्त कं "बुप्चे भाग पी, 

श्रीलाल नथमल जोशी फी 'प्रमर मिनस',५ श्री रामदेव झाचार्य को 'लिछमो रो लाइसो'* भादि प्रमुग 
व्यंग्य प्रधान कहानियाँ है। *हुप्ने भांग पडी' में आज की भ्रष्ट सामाजिक व्यवस्था पर तोसा बव्यग्प 

प्रहार हुआ है, तो “भपमर मिनस' में तथाकथित साहित्यकारों का ग्रच्छा मजाक बनाया गया है प्रौर 

“'लिछमी रो ताडलो' में धनवानों के कुकुमों पर बड़ी मीठी चुटकी ली गयी है| उघर श्री नारायगदल 

श्रीमाली की 'संवर'5 एवं श्री भगवानदत्त गोस्वामी की 'ग्रवार प्रस्दाता ने प्ररण कर जैसी कटशामियों 

में हास्य-व्यग्य केः समयेत स्व॒र सुने जा गज़ते हैं। बार पन्दाता मे भरज पर” में एप सामसाकालीन 

अवशेष 'साहजी' के बतमान युग में "मिसफिट' झाचरण का बड़ा शोचए़ वर्शान हुध्रा है । बसे थी राज- 

पुरोहित एवं थ्री किशोर वल्पनाकान्त की बहानियों में भी प्रमंगानुमूत मौठी तीसो चुटनियां यराबर सी 

जाती रहो हैं । 
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हा मनोर्वेज्ञानिद हप्टि का परिचय भाज के कृथाकार के लिए लगभग अनिवायंता बन चुका है । 
जीवन को सम्पूर्णता एवं समग्रता सें अस्तुत करने के साथ-ही-साथ मानवीय चरित्र के विश्लेषण और 
उसे पूर्णा सच्चाई के साथ भ्रस्तुत करने वे्रे हृष्टि से मनोवैज्ञानिक सत्यों से कथाकार की धनिष्टता प्रथम 
अपेक्षा बन चुकी है । राजम्थानी में मनोवेश्ञानिक एवं मनोविस्तेषशात्मक कहानी लेखन वी रुचि का 
विवान फह्दानीकारों में इधर के ही बुद्ध वर्षों में देखने को मिलता है । _ज्यों-ज्यों उनका ध्यान रामध्दि से 
व्यप्टि की शोर झौर स्थूल घटनावर्णन से चरिभ्र-चिन्नण की ओर जाने लगा है त्यों-त्यों ही रानस्यानी 
में ऐसी कहानियों के सर्वया अभाव को स्थिति समाप्त होतो जा रहो है । फ़िर भी, महू तो स्वीकारना परना 
ही होगा कि ग्रभी भी राजस्थानी में मनोवैज्ञानिक एवं मनोविम्लेपणात्मक कहानियाँ बहुत कम लियी 
गयी हैं. विशेषझप से मनोविश्लेपणात्मक कहानियों को सरया तो बहुत ही सीमित है । ह 


राजस्थानी की सफल मनोवेज्ञानिक कहानियों में श्री नूसिह राणपुरोहित की 'उहोक* 
“रूपाल्ली राजा',* श्री जगदीश माथुर 'कमल' की 'सन्नों भौजी',* श्री हर॒मानमिघ णेसावत की “हुसेर' 
क्री श्रीतलाल नथमन जोशी की 'आपरो सरूप'5, “मोलायोड़ी लोडी',५ भ्री राभेश्वरदयाल श्रीमाती को 
बजमोदा',* 'मक्तबटा', एवं श्री रामतिवास शर्मा की 'धातम बोध झादि कहानियाँ उल्तेशनीय बन पड़ी 
हैं। “इड्ीक' बालमनोविज्ञान की सशक्त अभिव्यक्ति है। वह एक ऐसे मातृहीन प्रवोध बालक थी 
कहानी है--जिसे श्रभी यह ज्ञात नहीं है कि उसकी झुगया मां कभी की कातयबलित हो चुकी है। बहू 
केवल एसी विश्वास पर जी रहा है कि उसकी मां शीघ्र लौटकर घर धभाजायेगी । उसके जीवन या 
हर क्षण मां कि स्मृति में किस प्रकार ग्रुथा हुआ है और मातृ-स्नेह से पेंजित उस बालक के भाचरण में 
क्तिना अस्तर झागया है दराकी बड़ी ही मामिक प्रभिव्यकति प्रस्तुत कहानी में टुई है । यह निःमम्देह 
राजस्थानी की उन ग्रिमी-न्‍चुनी कहानियों में में एक है जिसे किसी भी भाषा की श्रेष्ठ फया के सा 
रखा जा सकता है। 'सन्नोभीजी' एक ऐसी नारी की फथा है, जो युवावस्षा में पति के प्रोफहिसए विपने 
से एकदम सहम-सिकुदकर पूर्णतः आात्म-्केर्द्रित हो जाती है। उसके गाचरण से ऐसा लगता है हि 
क्षीवन के प्रति उसमे कोई उत्साह नहीं बचा है, किन्तु काल़ास्तर में वेः ही सन्नौभोजी प्रधिकार पूर्वक 
जीवित रहमे का जो साहस प्रकट करती है, वह उसके पूर्व ।आचरुख से सर्वथा विपरीत होते हुए भी 
म्रवोविज्ञान सम्मत बन पड़ा है। 'हुसेर' में इस मनोवैज्ञानिक सत्य का उद्घादम हुमा है कि बलपूर्वेक 
दमित इच्छाएं एवं बासनाएँ सद्या-सबंदा के लिए समाप्त नहीं होती, भपितु ्यप्रित का कोई भी फकजौर 
क्षण देखकर उप्त पर हावी हो जाती है। पंडित जुवारमलजी जीवन के तीसरे पहर में मन की 

ऊर््वंग्मण की स्थिति में नालायक पुत्र की कारस्तानियों से दुःसी एवं संतार को झगार गमभा, पर 
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को त्याग करे संन्यास घारण कर लेतें हैं। वर्षों मोहमाया से मुक्तित का उपदेश देने वले पढ़ित जी 
अपने अश्रंतिंम समय में पत्नी एवं पुत्र क्री यादे में विकल हो उठते है और झंतिम इच्छा प्रकट करते है 
कि. भयंकर रुग्णावस्था में उन्हें प्पने गांव ले जाया जाए। गांव की सीमा तकः पहुचते-पहुचते पंडित 
जी एव क्षण के लिए पत्नी-पुत्र का स्मरण कर उनसे मिलने की प्रतृष्त लालसा लिये रादा-्सदा के 


लिए इस दुनियाँ से भ्रयाण कर जाते हैं । 


'मोलायोंडी लाडी' में पुरुष की लोलुपता, नारी को उपभोग्य समझने की प्रवुन्ि और पत्नो 
के सौन्दर्य के कारण मनन्ही-मन शकालु एवं दुःरी पति की मनस्थिति झौर पुरुष के व्यक्तित्व में 
अपना व्यवित्तत्व समाहित कर देने की पुरुष की इच्छा के विपरीत, अपना स्वतन्त्र व्यक्तित्व बनाये 
रखने की नारी दुच्छा के आपसी दावपरेद कग रोचक एवं प्रभावी चित्रण हुमा है। इसी प्रयार धन्य 

मनोवैज्ञानिक कहानियों से भी मानव मन की किसी एक दमित उच्छा या श्राकाक्षा या फिर किसी सह 
मानवीय प्रबत्ति को उद्धादित करने का प्रयास हुप्रा है। इन सभी कहानियों के बारे में एक बात 
लगभग समान रूप से सही है कि इनमे मानव मन के उन्हीं कार्यकलापों था प्रवृत्तियों का झंहन है; 
जो प्रायः चेतन मस्तिप्या फे स्तर पर गोचर रूप में घटित होते है । 


अ्रद्ध-चेमन एवं श्रवचेतन मन में चलने बाले कार्य-्ध्यापारों मौर प्रस्तजंगत की उन प्रगोचर 
घटनाओं का--जो फि हमारे धाह्य जगत्‌ को समस्त क्रियाओं का मूल प्रेरणा सोत होती है--उद्घादन 
मनोविश्तेषशात्मक पद्धति के सहारे बहुत ही कम कहानियो मे हुमा है। 'रात रे भषियारे मे" एवं 
'प्रे रणा'* जैसी ग्रिनी-चुनी कहानियाँ ही राजस्थानी मे लिसी गयी हैं, जहां मानव के उस भयावह एपं 
झस्धकार पूर्ण श्रन्तर्जगत्‌ में भाफने का साहस सजोया गया है। “गत्त र॑ प्रधिया३ में' लेतन भौर 
अवचेतनमन, नैतिक-मस्कार और मूल-प्रवृत्तियों के संघर्ष को एक हत्की सो भांशो प्रस्तुत हुए है । 
"मोती! प्रामसेवक के रूप में ग्राम के सर्वोन्मुस्ती विकास को झपना दायित्व समभता है भौर प्राम्य जीवन 
की सरलता एबं प्कसलुषिता के प्रति उसका एक विशेष प्रकार का भावुत्रतापूर्ण हृष्दियोण है; मिस्तु 
उम्रका यह स्वप्न तब टूठता सा लगता है जब ग्राम पी एक बुडिया रातभर मे लिए प्रच्छे मास की 
सप्लाई” का प्रस्ताव रखतो है। प्रादर्धवादी मन इस प्रस्ताव को सुनकर एकदम चीसना चाहता है, 
किन्तु उसके पन्तर्मन में कहो बैठे शैतान को यह प्रस्ताव भाता है और वह चाहकर भी घुढ़िया के प्रस्ताव 
यम प्रतिकार नहीं कर सकता । उसे स्वय अपनी इस स्थिति पर प्राश्चर्य होता है भौर उस क्षण तो पह 
हतप्रभ-गा रह जाता है, जब वह उस प्रस्ताव को ठकराने के स्थान पर प्नायाम दो 'हा' पट बैठना है । 
इसी सारी प्रत्रिया में उसके सेतिक मस्कारों एवं स्वाभाविक भूरा ये: मध्य जो सपर्ध लेनन एवं प्रद- 
चेतन स्तर पर चलता है उग़की भच्छी प्रभिश्मवित प्रस्तुत यानी में हुई है। प्रेरणा” तारी-बरित्र थी 

जटिलता की एक ऐसी कहानी है-- जिसवी नसाधिक्य लीला “प्रह' ऋाव मे प्रेरित है। घपने सोस्दर्य फेर 

प्रति सजग यह नारी पुरुषों यो प्रपने शश्ति परोक्षण के; लिए घाजमा मर विद्ेष सुर भी पनुप्र/त 

फरती है। प्रेम उसके लिए एक मजाक है । उसरा सम्दुर्णे प्यान घपने पस्तिस्व में सोनो यो परिदित 

मकरवाये रफने में लगा रहता हैं। जिम साधारगा ग्रुवक को उसने पपने पौशस से एक था स्थायारिश 
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संस्थान का मैनेजर बना दिया था, और जिसके लिए अपने प्रत्यक्ष कार्यों में यह दर्शाती रही कि वह उसे 
चाहती है, किन्तु उसी युवक से शादी का प्रस्ताव सुन वह उसे दुत्कार देती है। इसी प्रकार जिस डावटर 
को कुछ क्षणो पूर्व वह एक बढ़िया नौकरी दिलवाने की पेशकश करती है, उसी डावटर को अपने अनुवू ल 
न पाकर दूमरे ही क्षण सैंडिलो से पीटकर जब साधारण की नियाहों से गिराने मे भी नहीं हिचउती । 
कहने का तात्पर्य यही है कि 'प्रेरणा' नारी के एक ऐसे जटिल चरित्र की अभिव्यक्ति है--जिसे सहज में 
समझ पाना वाठिन है। राजस्थानी में सम्प्रति ऐसी उलकी हुई मनस्थितियों पर झाधारित कहानी- 
लेखन की पृथ्ठभूमि का निर्माण हो रहा है यही मानना ज्यादा समीचोन रहेगा । 

मनोवैज्ञानिक कहानियों की तरह हो राजस्थानी में प्रवीकृवादों कहानियों की संप्पा भो 
बहुत सीमित है । इसका कार भी स्पष्ट हैं, किसी भाषा के साहित्य में श्रेष्ठ प्रतीववादी कहानियों की 
सर्जेना, एक स्तर तक पहुँचने के बाद ही संभव होती है। ऐसी कहानियां, पाठक एवं कहानीकार दोनों 
में उस समझ की अ्रपेक्षा रपती है-- जहां वात के मुख्य मुद्दे को संकेतों के स्तर पर ही ग्रह कर लिया 
जाये। अधिवाश में भावों की जटिलता था सश्लिप्टता, विशेष मानसिक स्थितियों के भ्रंकन, बात को 
सीधे न कह पाने की विवशता और तीब्रता के साथ किसी विचार विरदु पर पाठक को सोचने के लिए 
उत्तेजित करने की हृ्टि से कह्ानीकार प्राय: प्रत्तीकात्मकू कहानियों की सर्जना करते हैं । जैसा कि 
पहले स्पप्ट किया जा चुका है कि राजस्थानो की प्रतीकात्मक कहानियाँ का पक्ष, संख्या एवं स्तर दोनों 
हृष्टियों से काफी कमजोर है। जहाँ तक सख्या का प्रश्न है बारण ते मरे रो कजियो'*, 'दोय 
कूफरिया',१ खेजडी श्र बोट्टी! और झाँघें ने झरस्यां” जैसी गिनी-चुनी कहानियाँ मिलती हैं भौर 
स्तर की हष्टि से भ्राधि मे भ्रास्यों' ही एकमेव ऐसी कहानी है जिसे तेकर पाठक नुद्ध सोचने वो विवण 
हो । प्रस्तुत कहानी में कहानीकार ने 'घौरे” को विस्तारवादी मनोवृत्ति बाते पूजीपति के रूप में प्रस्तुत 
किया है और 'खींप' को सर्वहारावर्ग का नेतृत्व करने वाली एक ऐसी शक्ति के रूप में निश्चित किया है, 
जो प्रट्रिपक्षी वी अपेक्षा भौतिक शक्ति की दृष्टि गे काफी कमजोर होते हुए भी मानसिक हढ़ता के बलबूते 
पर अपने जैसे दलितों का संगठन चनाकर “धोरे' के विस्तार पर न केवल रोक ही लगाती है, झषितु 
उसके प्रस्तित्व को ही समाप्त कर वहा एक मनोहारी वन के निर्माण में भो सफल होती है । कहानीकार 
ने मूलतः इस कहानी में प्राज वे वर्ग-संघर्य की विस्वव्यापी समस्या को उठाया हैं झौर उसका हझपने ठग 
से भ्रहिसक समस्वयवादी समाधान प्रस्तुत किया है 


यहाँ तक कथूय के झ्राघार पर राजस्थानी कहानी की मुझुय प्रवृत्तियों बय विवेचन हुमा है। 
श्रागे कथा-तत्त्वों फे झ्राधार पर उसकी प्रवृत्तियों को विवेचित क्रिया गया है। कथानात्वों की हृष्टिसे 
कट्टानी के घटना-प्रधान, चरिश्नन्मघान, भाव-प्रधान एवं बातावरणा-प्रधान मुख्य भेद रिसे गये हैं। जहाँ 
मनोरंजन ही कथाव्रार का मुख्य ध्येय होता है, वहाँ प्रायः घटनाप्रों का प्राधान्य रहता है हिदी कहानी 
की तरह राजस्थानी कहानी की प्रारम्मिक झवस्था में भी घटना-अधान महानियों का ही प्राधान्य रहा । 
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इस समय कहानी लेखकों का उद्दं श्य मनोरजन के भ्रतिरिक्त उपदेशप्रद एवं सुधारवादी विचारों के प्रचार- 
प्रसार का भी रहा, अतः उन्होंने वाह्य जगत्‌ में घटित होने वाली स्थूल घटनाओं पर हो मुर्यतः अपना 
ध्यान केन्द्रित रखा । श्री मुरलीधर व्यास, श्री नानूराम सस्करता की भ्रधिवाण कहानियों मे एवं श्री बैजनाथ 
पंवार तथा श्री नुसिह राजपुरोहित की कुछ एक कहानियों में कहानीकारों का ध्यान घटना-संयोजन में ही 
विशेष रूप से लगा रहा है । व्यासजी की कहानियो मे प्रायः छह-छह, सात-सात भौर कभी-कभी तो उममे 
भी झधिक घटनाओं को एक ही कथासूत्र मे पिरो दिया गया है। इन घटनाप्ों वेः पीछे, उनकी फोटो- 
ग्राफिक प्रवृत्ति विशेष सत्रिय रही है । वे किसी समस्या के सम्बन्ध में विभिन्‍न जनों के हृष्टिकोण को 
झंकित करने या किसी समस्या विशेष पर कई पहलुओझो से प्रकाश डालने की हप्टि से भिन्‍न-भिन्‍न घटनाप्रों 
को एक ही कथासूच भें पिरोते गये हैं। उनकी मुम्ष घटना प्रधान कहानियाँ हैं--'पलम रो मोल', 
“नरमेघ', 'भाठो” आदि । व्यासजी की तरह ही श्री सस्कर्ता में भी ब्राह्य-जगत्‌ की स्थूल घटनाओं के पकने 
की प्रवृत्ति विशेष रही है । संस्कर्ता, व्यास की तरह फोटोग्राफिक शँतती को न भपना कर वर्रातात्मर शैली 
का सहारा लेते है । प्राचीन वातकारों को तरह वे भी भ्रपनी कद्धानियों में घटनाप्रो को रोचकता फे साथ 
सरस्त लहजे में प्रस्तुत बरने में ग्रधिक दत्त-चित्त रहते हैं । उनकी “फदडपंच',३ “बैर'२, 'धार देसना' * घ्ादि 
अधिकांश कहानियाँ इसी श्रेणी की हैं। इन दोनों से थोड़ा भिन्‍न, श्री पंवार की कहानियों में घटनाप्रो 
का सप्रयोजन उपयोग हुझा है । वहाँ घटनाएँ स्वतः प्रवाह में घटित होतो हुई विभित नही हुई है, भपितु 
लेसफीय झादर्ण के भनुरुष उन्हें आकस्मिक एवं अप्रत्याशित मोड दिये गये हैं। एस दृष्टि से उनका 
'लाई सर" एवं 'भूरी'५ नामक बहानिर्षाँ दृप्टव्य हैं। डा० मनोहर शर्मा की अ्रधिकंश बहानिपों का 
ताना-ब्राना भी घटनाग्रो की रेल-पेल के बीच ही घुना गया है । उनकी कहानियों मे भी कहानीवार फा 
ध्यान चरित्र-चित्रण, बातावरण-प्रकम की प्रपेक्षा स्थूल घटनाप्रो को प्रस्तुत फरने में ही विशेष रहा है 
चहाँ भी उन घटनाओं के पीछे सक्रिय रूप से कार्यरत मानसिक समार को देसने परसने को फुरसत उसे 
कम ही रही है । 


घटना प्रधान कहानियों वी झपेक्षा चरित्र-प्रधघान कहानियाँ प्रधिर श्रेष्ठ होती है, वयोवि उनसे 
कहानीकार का ध्यान मानव-चरित्र को विश्लेषित करके सही रूप में प्रस्तुत करने का होता है । चूंकि 
ऐसी कहानियों मे मानव चरिश्र ही फेन्द्र बिन्दु होता है, झत. एसी कहानिया स्वतः ही मनोविज्ञान के 
अधिक निकट पहुंच जाती है | चरिप्र-चित्रण प्रधान बहानियों में महामीफार कई रुघो से प्रस्युक पाप भा 
घरित्रापन कर सकता हैँ | साधारण चरित्र-चित्रण प्रधान बदानियी में कहानीकार या तो स्वयं ही बहस 
शुद्ध प्रस्तुत घरित्र के बारे में यट्‌ देता है या स्थूल घटनाम्रो के माप्यम में पाप णरो डिसी एक सुख्य 
जागित्रिक विशेषता या पई एफ स्वभावगत विशेषतादों पर प्रशाश डालता खचता है । ऐसी बहानियां 
बाई बार रेस चिश्र के वाफी निकट पहुंच जःतो है . थो सस्रर्ता घपनी मपिराणि बहानियों मेंयात्री डे 

१ चरमगांठ, पृ०म० ८३ 

३. मर्वाणी, पृ०सं० ३६, पर्ष १, प्रेग ६-७ 
३. दमगदोंस, पृण्म॑ं० २७ 
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स्वभाव का सरिचत् वर्णनात्मक पैली में पाठकों को स्वर्य ही देते चलते हैं भौर साव-माथ /चदनाओं के 
माध्यम से उनकी पुष्टि करते चलते है। उनकी 'चेड़ो,' बेर, 'बूड़वायल'+ आदि दसों कहानियों को 
उदाहरण स्वरूप प्रस्तुत किया जा सकता है | इस बिखराव को अपेक्षा जहाँ कहातीकारों से प्रस्तुत पात्र 
की किसी हक ही चारिविक विशेषता के उद्घाटन को हृ्टिपव में रसक़र कहानी का तासा-बाना बता है- 
वे कहानियाँ प्रथम प्रकार की कहानियों की अपेक्षा अधिक प्रभावी मिद्ध हुई है । श्री थरीजाल नथमत जोज्ी 
की “भाड़ ती' एवं श्री मुरलोधर व्यास की 'चेजारो'२ इसी प्रकार की कहानियाँ हैं। 'माड़ेती/ में शुजुर्य 
मनस्थितियाली एक शंकरालु वृद्धा का अच्छा चरित्रांकन हुग्ना है भौर 'चेजारो' में एक लातची एवं सकी 
मनोवृत्ति वाली बुढ़िया का भच्छा स्केच खींचा गया है। श्रीलाल नयमल जोशी की ही 'सेनाणी भो 
रेखाचित्र की सोमा का मंस्पर्स करने वाली एक ऐसी ही कहानी है । 


उपयुक्त बाहानियों मे ग्रधिकांशत: पात्रों की मौटी-मोटी चारिभ्रिक विशेषताओं को सीधान्सादा 
त्लिज्नांकन हुआ हैं । किस्तु मानव चरित्र उतना राहज नहीं, जितना कि प्रायः हम सोचते हैं। कहातीकार 
की सफलता विरोधी व्यक्तित्वों के बीच अनेक घात-प्रतिघातों के मध्य उभरते मानवीय चरित्र की कोई 
का भाकी प्रस्तुत करने मे श्रधिक सनी जायेगी | इस हृष्टि से 'चितराम”", 'नागड़ो बाबो'१, 'पेटरी 
दाक्च? एवं 'बदछो5 जैसी कहामियाँ उल्लेसनीय है । 'चितराम” पुरुष की पराजय एवं दूटन तथा नारी 
के छुचले स्वाभिमान के श्रतिरोध को कहानी है। जहाँ, गौरी पत्ति द्वारा बुरी तरह प्रताड़ित होने के 
प्रा्ातू भी पति के पास जाती है, किन्तु मुह या समझौते के लिए नहीं प्रपितु उसकी विवशता का 
उपहार बनाने के लिए । 'नागड़ी बाबो" व्यकिति-वैचित्य की कहानी है--जहाँ, कथानायक के शीवन के 
अनेक उतारचढ़ाबों के मध्य गुजरते उसके चरित्र की असम्बद्धता की एक ऋराँकी प्रस्तुत की गयी है। 
वेटरी दाभ एवं 'बदक्ो में नाटकीय कौशल से प्रह्तुत थातरों के चरित्र में अप्रत्याशित भौड़ दिया गया है। 


मानसिक प्रन्तढ स्व की प्रधानतावाली कहानियाँ भी चरित्र-चित्रणा-प्रधाव वहानियों के भन्तर्गत 
श्राती हैं। यद्यपि राजस्थानी में प्रसाद के 'झ्राकाशदीप' जैसी सफल प्रत्तद्दद्रथान कहानियों तो नहीं 
लिखी गयीं हैं फिर भी श्री श्रश्नाराम 'गरुदामा' की 'ढक्क॑ं डू गर + फ॑ चद्टाव' एवं “रोग रो निदास' जैसी 
बाहानियों मे सत्‌ थौर अ्रमत्‌ भरवृत्तियो एवं लालसाम्रों तथा विवेक के मध्य चल रहे द्रव क्री प्रधानता दो 
गयी है ! वैसे, किशोर कल्पताकास्त की “अन्तिम फांग्रद'," श्री जगदीशर्तिह स्िमोदिया की 'रात र॑ भंवियारे 
में', थी नृसिह राजपुरीहित की 'रूपाक्की राजा' एवं श्री रामेशरदबाल श्रीमालों की जसोदा' भादि 
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कहानियों में पात्रों की मानसिक ऊहापोह एवं उनके हृदयस्थ भावों की रेल-येल का एंक स्वीमां तक प्रेच्ची 
धेंकन हुग्मा है । 

इधर में कहानी ज्यों-ज्यों स्थूंल से मूदष्म की ओर बढ़तौ जा रही है भौर उमंके शिल्प में 
ज्यौज्यों मंजाव-कसाव झ्ाता जा रहा है, त्यो-ल्यों कहानी में घटनाएँ गौण होती जा रही 
है, पात्रों के चरित्र का ऊपरी लेगा-जोसा प्रस्भुत करने वी कहानीकारों की धादत समाप्त 
होती जा रही है और उस सबके स्थान पर एक दक्ष विशेष की मनस्थिति के प्रंफन की प्रवृत्ति प्रमुख होती 
जा रही है | ग्रद्यपि राजस्थानी कहानी के क्षेत्र में यह सथ नथा-नया है, फिर भी “मात॑म बोध'*, “ांस्या 
पाद्ै नाग, .*,* बुद्ध रो वस्ट/*, 'उछभूयोंडा तार एवं 'उछमबोड़ा तार” झादि कहानियों में इस सबकी 
शुरुप्रात हो चुकी है । 


इतिवृत्त-प्रधान एवं चरित्र-चित्रण-प्रधान वहानियो की पश्रपेक्षा किसी भी भाषा के साहित्य में 
स्तरीय वातावरण-प्रधान कहानियों की संख्या बहुत कम होती है, ऐसी स्थिति में राजस्थानी में यदि इनपी 
सस्या और भी कम हो तो आश्चर्य ही वया ? वातावरग्प-प्रधानं बरद्मानियों में पात्र, घटयाए भदि सब 
बुछ यथा-स्थान होते हुए भी समग्ररुप में एक प्रभावी वातावरण ही प्राय्न्त पूरी कहानी में छाया रहता 
है । पाठफ कहानी की प्रग्य किमी रिथति से प्रभावित न होकर उमी से अ्रन्िभृत रहता है। ऐसी 
पहानियो गे हिग्दी की "रोज कहानी श्रविश्मग्शीय बन पड़ी है--जहद्दाँ पूरे वातावरण में छद्यसी, बेवमी 
एवं घुटन भी छाई हुई है । राजस्थानी में उस जैगी श्रेष्ठ कहानी की सर्जना तो झ्र॒भी तक नहीं हो पाई 
है, किए भी मृमिद्ट राजपुरोहित की 'उड्दोक', भगवानदत्त गोस्वामी की 'मानगी रो मोल' श्रौर श्री मूर्पंशफर 
पारोक की सभा गगा स्होयोडी सी होयगी' झादि बद्धानियाँ इस हृष्टि से उल्वेसनीय है। 'उडीक! मे 
गृहिस्गी की मृत्यु के कारगा पूरे परिवार फे वातावरण मे छाई हुई रिपतता एव उदासी का यड़ा मामिक 
अरन हूुप्रा है। जहां गृह-स्वामिनो की मौन से परिवार का हर प्राणी प्रीड़ित है भौर सबको ऐसा लग 
रहा है कि यह प्रपमे साथ ही इस घर की हंसी, रुी, उत्ताहं, उल्लास सब कुछ साथ ले घवी । इस 
सबके स्थान पर बहां छोट गयी है. एक घूस्यता और उस रिक्‍्तता से जिन्दगी को खीसे जाने की धनिया 
विदयशसा। 'मानरो सो मोल' में एक ऐसे परिवार बी उस चन्द घट़ियों के बातावरस्प का ग्रएन हुपा है, जहाँ 
एुछ घंटी में घराने वाली मौत की विब्तता मे प्रतीक्षा वी जारही हैं । इन घन्द पदियों पी प्रागा-तिगशा 
के; मध्य भूलसी परियारजनों भी मन.म्थिति झोद तत्‌ प्रेश्ति उनके कार्यलालापो को झलिः्याहित देसे में 
गहानीनार एफ सीमा तय रापल रहा है । कहानी को थोडा सोर लम्बा सीमते हुए भागे बद्ानीशार मे 
रोग्णिी वी मत्मु वे पश्चाए्‌ प्रफलया-जन्प सिप्क्रियता में: माय पा पूरे परियेश में छा जाने का हह्गो 
मा प्राभास दिया है। बातायरण-प्रपान बढ़ानी की संरचना वी दृष्टि से एक बहुत ही गड़ी दीम' को 
लेबर घसली इस सहानी की गये बडी सीमा सह्ानीयार वी संपराट बदानी है। डिने रिथिलियों को, 
चददापों, वाध्ो है परस्पर वार्नाताप एवं प्रानरण या घस्य माध्यमों से द्यशित कएना था, उसी 
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कहानीकार ने स्थूल वर्खनों के सहारे प्रस्तुत किया है, फलत; प्रभविष्णना की हृच्टि से कहानी उतनी 
वजनदार नहीं बन पायी है, मितनी कि इस प्रत्यक्ष कथन प्रणाली के त्याग से हि सकती थी । ममा 
गंगा न्‍्यायोड्टी सी होयगी! में एक ऐसे सत्संग स्थल के वातावरण व सजीव अंकन हुआ है--जहाँ एक 
ही मंच पर एकत्रित कई एक गायक दलों के परस्पर की प्रतिस्पर्धा श्रोताओं के लिए भस्हे मनोरंतन हे 
माहौल बना देती हैं। 


हे उपयुक्त कहानियों के अतिरिक्त, वें कहानियाँ भी वातावरण-प्रधान कहानियाँ की श्रेशी में 
रखी जा सकती है, जिमकी सफलता परिवेश के सजीव श्रंकन में निहित है । ऐविहापिक कहानियों में 
यह परिवेशगत सजीवता पाठक को मानसिक रूप से उसी युग विशेष में ला सड्टी करती है--जिस युग 
से ऐतिहासिक कहानी का कयानक चयनित हुआ है । इस हृष्टि से थी सौभाग्यततिह शेपायत की 
'लोहियाणां रो कुवर' और रानी लक्ष्मीकुमासे चूण्ड/बत को 'पाबुजी” वहानियां इृष्टप्य है। 'ठोटियाएा 
रो कुवर' में कहानीकार उस बातावरण की सर्जना में सफल हुआ है--जहां बात के पीछे सिर कटा देता 
एक हँसी खेल था और उत्साह के अतिरेक मे जहाँ कवन्‍्ध का 'रोमांचक्रारी युद्ध भी संभव था। 'पावृ्जी 
में उन स्थितियों का बड़ा प्रभावी भ्रकत हुप्रा है जिनके कारण विवाह-मण्डप में ही 'हथछ वे” को बीच 
में ही छोड़कर रणौन्‍्माद से भरपूर पाबूजी युद्ध के लिए प्रस्थान कर गये । राजस्थानी की भन्य ऐति- 
हासिक कहानियी में भी कहानीकारों का ध्यान उस युग को श्रपने राजीव झूप मे प्रस्तुत करते का विशेष 
रहा है । 


यहाँ तक राजस्थानी कहानी की विपययत प्रवृत्तियों भौर प्रमुस कथाकत्त्वों फे श्रापार पर 
उसकी सामान्य विशेषताओं पर विचार हुआ है। श्रागे उनकी शैली एवं शिल्पसत्त भ्रवृत्तियों धौर 
विशिष्द्ताओं को मूल्यांकित करेंगे। भ्रातोचरों ने शैली की हृष्टि से कहानी के मुस्यतः चार भेद विये 
हैं--क. इतिहास शैणी या कथात्मक शैली स. भात्मकथात्मवः शैली ग. पश्न एवं डायरी शैत्ती तथा घ, 
सवाद पैली या माटकीय शैली । इने चारों शैतियों में इतिहास शैली का प्रचलन सबसे प्रधिक रहा है । 
पाठक के लिए सहज बोधगरम्य होने के साथ-ही-साथ कथाकगर को भी इसमें हाथ-पांव फेलाने के पर्याष्त 
अवसर रहते हैं, ग्रतः राजस्थामी में भी कहानीकारों ने प्रधिकाशतः इसी शैली को भपनाया है । इस 
शैली में कहानीकार इतिहास वर्सन की तरह तृतीय प्रुदुष के सम्बन्ध में बगोेन करता अलता है। पत्र 
बर्गानात्मक शैली को इस शैली का एक प्रमुस भेद माना गया है। राजस्थानी में बरसगांठ, ग्होपी, 
राखब/मौ, भ्रमरत् नही, दसदोख, लाडेशर, कन्यादान भादि प्रधिवयश फद्धानी-सग्रहों मे संरूलित मद्ठानियो 
में बहुत सी कहानियाँ इसी शैली में लिखी गयो हैँ । 


यहाँ, जबकि वर्णनात्मक णैली की घर्चा चल पड़ी है तो उसी सन्द्म मे राजत्यानी बाग सी 
वर चर्चा करना असंगत नहीं होगा । वर्शनों का - प्राघान्य, छोटे-दोदे ढुव॑ दाल बलय, यच के सावन 
साथ पद्थ का प्रयोग एवं बगब्यात्मक भाषा, राजस्थानी बातों की सामान्य विशेधनाएँ रद्द हैं। यधदि 
याठ परुपरा का विकसित रूप नहीं है फिर भी राजस्यानी का कपाकार 
अम्रावित हृए बिना नहीं रहा है। हाँ, समयानुपार उसमे घोड़ानाहुव 
धट से श्री सौमाग्य्िद छेखावत की कहानियों भरी धोर प्यान सदन 


आधुनिक राजस्थानी कहानी इस 
झपनी इस समृद्ध वात परम्परा मे 
परिदर्तन अवश्य हो गया है । इस ६ 


( 77 ) 


ही चला जाता है | उनकी कहानियाँ शिल्प की हृष्टि से प्रादीन राजस्थानी बातों के सर्वाधिक निकट हैं। 
उनका शब्द-चयन, वावय-विन्यास एवं प्रस्नुतीकरण का ढंग सभी कुद्ध उन्ही से प्रभावित-ओ्रेरित हैं ।* 


गद्य के साथ-साथ प्रत्गानुकुल पद्च के प्रयोग को राजस्थानी बातों की विशेषता को, राजस्थानी 
के श्राधुनिक कहानीकारों ने भी स्वीकारा है | विभेषसूप से ऐतिहासिक प्रमगों एवं प्रवादों पर श्राधारित 
बहानियों में तो इसका काफी प्रयोग हुआ है । रानी लक्ष्मीकुमारी नृण्डावत और श्री सौभाग्यमिह शगावत्त 
दोनों ही कहानीकारों की ऐतिहासिक कहानियों में प्रमगानुकूूल पद्द का प्रयोग हुआ है। ऐसा विशेषरप से 
चातावरण को राजीव बनाने की दृष्टि में और जन-स्मृति में महरे पैठे उमर प्रसग्रो की याद को ताजा 
करने की हृष्टि से ज्ञात हुआ है । ऐतिहामिक प्रमंगो से इतर, विशेषरूप से श्री नूसिह राजपुरोदित की 
“हूपाठी राजा' 'उडीक,' 'रूपाछी बीनणो,' जैसी सामयिक जीवन से सम्बन्धित बहानियों मे भी भाव? 
स्थलों पर कथापात्र स्वत्त: ही लोकगीत की कड़ी गुमगुना उठने हैं । 





राजस्थानी वातो की शंतीगत विशेषताग्रो में, उसके तुकान्त गद्य प्रयोग वी प्रद्सि से भी 
राजस्थानाों का कहानीकार सवंधा श्रछूता नह | रहा है। श्री नानराम सस्कता र्ता का भकायपय विशेषपमप सम 
भाषा के ऐसे प्रयोग की झोर रहा है। उनकी शनेक कहानियों में ऐसे दसो स्थल सहज ही सोजे जा 
सकते हैं--जहा यह स्पप्ट लगने लगता है कि बाह्यनीकार ने तुक मिलाने की हृष्टि मे ही सतकतपूर्वर 
शब्द-सयन किया है । 


इतिहास शैली के परचात्‌ भ्रात्म-कयात्मक शलो को ही विशेषरूप से भ्रपनाया गया है । इस 
शैली की झपनी सीमाप्रों एवं जटिलताग्रों के बावजूद भी यह भ्धिक कलात्मक है, इसे नारा नहीं जा 
राकता । इसमें मुह्यतः एक पान्न हो झपसे मुख से सारी कहानी फहता चलता है, बसे फमी-क्ी यो भी 
होता है कि बहानी के सभी पात्र भ्रपती-प्रपनी रामन्कहानी भपने मुस से सुनाते चले जाते है । राजस्थानी 
में प्रात्मकथात्मक शैली में लियोी गयी क्द्दानियों को सम्या भ्रधिक नहीं रही है | 'उड़ीक/ लिएमीरो 
लाडलो '? “म्हें गुनैगार हू” श्रादि युछ एक कहानियाँ ही ऐसी बन पी हैं, जहां एस शेली का पन्‍्छा 
उपयोग हुप्रा है। 'लिछमी रो साइलो' जसी कहानियों में सो इसी प्रात्मएबात्मक अली के कारण 
विशेष बच्ता भा पाई है । 





१. “राभमिप जी मीठदी रो पाटवी कयर | प्रदार बरस रो जवान । उशियारा से पुदरो । घोरो 
लिलाड़। मोटी काचरी मी पग्रॉरश। दाद, रादाणासा दारा। ब्ृगारी यू घमो नाश । 
सोबणशा कान जिसे ई माय सोना बाद्या । ठोस पीशी । चोटी दाली । सारे हील-डौस मोवर्तो । 
कवर घोद्य रौ सोगीन । नितरा पोडसा नै दौदाव । 7_स्सि जूरा रा भासरा रे माप जावे । 
गठारियाँ सूं' सिकार रमें । सूर मारे । नाहर मारे । टहिर्गा मार पंणा सब झटारां से 
प्यर रामसिप मोदड्ी री : सौभाग्य मित गेशावर, मगरदारी, दु० ख० ४३, ये १, पंरू-४ 

२. “मोनजी सुनार, गाय शे सुनार। गोव रो बड़ोख, सोच में झतोस ।डुबदा री शोवसों, शंदपो 
प्र इंडोस्‌ । गणा मंग्या एंवे, बेर सेर-सू रंदे +--मोनों पादी शूटें, जसे हर मृ जुटे । 
से! शो * नानूराम गंस्वाता, दमशेस, पृल्म० ३८ 

है. रामदेव पाना, राजस्पान के बहातीरार (गजरगानों), एृ० सं० ६६ 


भाटक , 





नम्जिडि ल्अ््चच््थतश्नच्न्न्ल्लललल्ल्््च्ल सस्ता 


संस्कृत साहित्य ने मादक की जिस सुदृढ़ परम्पत थी नींव रफी, उसका निर्वाद मध्यफासीन 
साहित्य में नहीं हो पाया । नाठकों का विकास एकदम अवरुद्ध सा हो गया । किल्तु इसऊा अरभिष्राय यह 
नहीं हैं कि नाटक समाप्त ही हो गये हों । वस्तुतः राज्याश्रय से वंचित होकर जनाशय के बल पर नाटक 
का समृद्ध परम्परा का प्रवाह लोकधर्मी-वाट्य-परम्परा के रुप में प्रवाहित होने लगा । स्थान, स्वांग, भगत, 
नौटकी, रामलीला एवं रासलीला श्रादि अनेक रूपों में इसका विकास हुआ । राजस्थान में इग सौकधर्मी- 
साट्य-परस्परा को समुचित सरक्षण मिला, किन्तु १६ वी शताब्दी के मध्य तक अ्रति-माते यह परग्परा काफी _ 
बिद्वत ही चुकी थी। इन्हें श्रमिनीत करने वालो नादूय-मंडलियों में व्यावमामिकता का हृप्टिपोण पमुख 
हो चुका था । फलतः कथा, चरित्र एवं उपदेश के स्थान पर चामत्कारिकता एवं अश्तीनताएगंं प्रदर्शव 
प्रमुस हो उ्े थे । क्रय, 'शारणी मिग्ेटर' की सभी विशेषताओं को स्युताधिक रूप में इन सोकपर्मी 
नाहग्रहपों का प्रदर्शन करने बाली नाटक-मंडलियों ने अपना लिया था ।१ इसी पृष्ठभूमि में राजस्थानी 
के आधुनिक नाटकों का जन्म होता है । 


झपने युग की सामाणिक एर्व घामिक परिस्थितियों से भी राजस्थानी फा नाटकपार पर्यात 
रूप से प्रभावित हुआ । उस समय सम्पूर्ण देश में प्राय॑समाज की सुधारवादी लहर उठी हुई थीं। 
पाश्वात्य जेमतू के संपर्क से लोगों में नव चेतना का प्रस्फुटन हो रहा था । राजस्थानी सगाज को भी 
मद जागति की ये लहरे स्पर्ण करमे लगी । फलतः ससाय सुधार के अबत आन्दोलन मारवाड़ी समाज से 
कूद पड़ा । सर्वेत्र कुरीतियों के निवारणार्थ सभाझों का कामोजन होने लगा। नियम पारित ढिये जाने 
लगे एवं अधिल भारतीय जातीय सम्मेलनों के आ्रध्यम से ऋागृतरि एवं सुध।र का मंध फू का जाने सगा । 
सेल ने भी इस हेतु कमर कस मी भौर एक के बाद एक सुधारादी नाटकों वी भी ख्गादी । ऐसा 
सगगे लगा कि सपूर्णो मारबादी समाजे सुधार-सरोवर मं भ्रापाद मस्तव डूब चुफा है । 





आर्य ससाज के युधारवारी झा््दोलन के घतिरिकत मारवाही समाज गो स्वयत्ी गुद्ध 
पिध्िध्ट परिसिमितियाँ थीं, जिन्‍्होंने तारशलिक राजस्थानी सेसकों को सुपारकारी ताटक लिसने झो 
प्रोर्साहित किया | ये थीं इतर भारतीय समानों की तुसना में मारवाडी धमाज का पिछड़ा जाता एवं 


जला ५. > ३ चंक्र मे जनता ये पु 
२, ह्प्टब्य-डा० लक््मीमाराषशलाल का धर्मदुग १५ फरवरी १६७० पे परक्र में प्रगति सैस 


बह पारसों मरियेटर वास्तव में बया था ? है 


( 8 ) 


उनमें मारवाड़ी समाज के प्रति व्याप्त घृणा की तौछ्य भावना | आधुनिक राजस्थानी के प्रारस्मिक चरख 
के प्रायः समी नाटककार प्रवासी राजस्थानी थे। बगास, महाराष्ट्र और गुजरात में रहने वाले इन प्रवासी 
मारदाडियों ने पग-पग पर महसूसा कि उनका समाज इस समाजो वो तुलना में कितना पिछड़ा हुआ है । 
अपने समाज का यह पिछड़ापन उन्हें पलन्यल कचौटता था । इससे भी अधि दुय उन्हें तव होता, जब 
वे देखते कि केवल मारवाड़ी होने के नाते ही उन्हें पग-प्ग पर अपमानित होना पड़ता है | अपने समाज 
बी इस विषम स्थिति पर सात्वालिक सेसको ने खुलकर विचार डिया है ।* 

उपय क्त साहित्यिक एवं सामाजिं पृष्ठमुमि में राजस्थानी साहित्य ने आधुनिक काल में 
प्रवेश वि्या । उसने अपनो बात फहने के लिए साहित्य की अन्य विधाओ की अपेदग माटक को ही विशेष 
रूप मे अपनाया । इसके भी कई कारण थे। प्रथम, तात्तालिक राजत्यानी तोेयकों वो यह धारणा थी 
कि माटह के माध्यम से सामाजिक दोपों वी ओर लोगों का ध्यान सहज ही ज्ञापपित क्रिया जा सता 
है । गमाज सुघार वा यह एक प्रवल माध्यम बन सकता है ९ ठितीय, उनके जासपरास के 
भी इन्हें काठक लेयन के लिए विशेष रूप से प्रेरित हिया । इस छात के प्राय मभी प्रमुत माटफ़क्रार 
प्रवात्षी राजर॒थानी थे और उनझा सम्बन्ध मह्दाराष्ट्र से बियेध रुप मे था। संसदग' मरादो को सम्गभ 
रंगमचीय परम्परा में भी टन तोेयकों को इस झोर प्रवस किया । इसके अतिरिक्त 'पारदी भिपेदर' यी 
विशेष लोव प्रियता से साट्य-णगत्‌ की ध्लोर य्ोचा हस्टों सब वारणों मे राहगदनी मे प्राएुनिक 
बाल मे प्रारम्भिक २५-३० यर्षो में नादाोों का पूर्ण बोलबाला रहा । 








आधुनिक युग के प्रारम्भिक चरण 





थ में जो रचनाएँ प्रद्माण में झ्राई उनमें कधिवाश नाटफ या सॉदय 
जैमी ही भग्य रचनाएं प्रमुय घी । अगद्यावध्ि प्राप्त जानयारी के अनुमार धासुनिह राजस्थानी साहिट्य 
की प्रथम रचना एक नाटछ ही हे। यह नाटक हे थी शिवचसय भरतिया का 'झेगर विलास! शो कि सदत 
१६५७ ( सन्‌ १६०० ) में प्रगाशझित हुआ था ।३ इसोप दूसरा मस्करण सबस्‌ १६६४ 





१... "माई और बीका आजूबायू वा प्रारा माददे ४मारबाई” ये चार धर इतना सूगता और 
घुषित हो रहया छ फ्रे “श्यासक/ यट्दी वा नाव वा अक्षर भो इसे भागे बाप भी सहीं। 
ममोई मांटे साधारश गाडी को कोशसान भी "ए सारवादी बासु सारझ/ करने पूद्यारमी । इठीने 
हसलेशा प्रादमी को उपमा "हा पा मारयारी जाहे” अर्थात भो पयशों सारदाड़ी छ-ृशी हो रही 
४ ॥ उठीने गाव घेडा माह सटे देग्यो छे वे आटा सा लंगवति मारदादी ने एक गाधारण घवगदी 
आगी तो हलवो शब्द बोलकर इचेरो में ते शासी ।" शूमिशा 'छनरा मनदर,दिवघन्द्र भग्निदा 








२... “गाठक भी एक उपदेश देवा थी मरस माय छे। द या प्रभाव मे ग्रेट्टी घटना थाये मे 
सामने प्रत्यक्ष ताचघ लाग जाये छे। धूटी समाग सुधारगा से उपदेशण्प्द भदना साभी कर 
कर बताई जा सहे । अक्स यही की रग-- थी मारापण छूप्रदाप 


३... (को थी भूपनिराम सादरिया ने अपनी पुस्मझ “आापुविश राग्ग्घानी सारिस्य" थे इसे भरतिया 
जी को धोसरी हसि बताया हे एवं इसबा प्रशायत पोल संदत १३६४ सागा है, जो टोरू 
नरी है। सेयर की झारवादी भाषा को यह प्रधम शूवि है । राय मेयर में प्रदती टफाटशय 
जंजान" एवं “जुदा हो राई” माटरों शो प्रुपिर्रा में इसे ऋापणी द्रदभ 
बढठाया है $ हे 


श्घत 
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(सन्‌ १६०७) में प्रकाशित हुआ । यह सुधारवादी भावना से प्रोरित होकर लिया गया एक यधाद्यवादी 
सामाजिक भाटक है । जिममें मारवाही समाज के तात्कालिक जीवन का अतन्त स्दाभाविक चित्र सौया 
गया है। लेखक स्वग्रं इसकी इस विशेषता की ओर इंगित करता है। इस इप्टि से इसे यभाद॑वादो 
नाटक कहा जा सकता है | घटनाओो को ययाश्थ रुप मे प्रस्तुत करने के कारण हो लेसक पे सपने कु 
बाद के सुधारवादों लेखफ़ों की आलोचना का पात्र बनता पड़ा । 'बनराज' नामक पत्र मे केसर विलास' 
में समाज की ययाथे स्थिति के चित्रण के कारण पेप्तक को दोयी बताते हुए लिया गया है--'लेसक 
ने मारवादी समाज की कुरीतियो का दिग्दर्शन बड़ी खुबी से किया है । हां, लेखक को इस बात का झुयात् 
ही नही रहा कि इस पुस्तक को भाई-भाई के सामने और लड़का बाप के सामने कैसे पढ़े सकेगा ॥!९ 








राजस्थानी नाटकों का मुस्य आ्राधार तो सामाजिक जीवन ही रहा है, किन्तु साथ-हो-माथ 
ऐतिहासिक, ग्रद्धंततिहासिक एवं पौराशिक प्रसंगों को भी श्राधार बनाकर भाटक सिसे गये हैं । 
सामाजिक नाटकों की मूल प्रेरणा, समाज-सुधार की भावना रही है । प्रायः सभी सामाजिक नाटक 
मारवाडदी समाज की कुरीतियों से संबंधित हैं | ऐसे नाटकों में एफ या झनेझ युराईयों का चित्रण हुमा 
है । इनमें प्राय, हर बुराई को एक समस्या के; रूप में उठाया गया है भोर उमके दुष्परिशामों का विश्गार 
में सित्रगा हुआ है | इनके प्रन्त में लेखक ये सपाधान के रूप में किसी आदर्श व्यवस्था दी भ्ौर इंगित 
कर दिया है। इन नाटकों में बार-बार उठायी जाने वाली प्रमुस रामस्याएँ--बृद्ध-विवाह, बाल-वियाह, 
अनमेल-विवाह, कम्या-विक्रय, अशिक्षा, फाटका, फिजूल सर्ची, फैशनपरस्ती, मृत्यु-भोज, अश्लील गीत, 
गालियाँ एवं वेश्याओं के नृत्यादि से सवधित हैं । 'फाटका जेंजाल' जैंगे साटक में उपयुक्त गमसयाग्री के 
अतिरिक्त भ्रन्य अनेक पहलुओं पर विचार किया गया है। लेखक प्रस्तुत माटक की भूमिका में एक स्थान 
पर लिसते हैं-- 'इश माहे धर्म का दस लक्षण, पुत्रधर्म, बन्धुभाव, दलातां को जात, राष्ट्रान्‍्फाटेका भू 
नाश, कुसंग्र को फल, स्वार्थी लोगों की दगाबाजी, रंडोवाजी को बुरों परिणाम, मारवाड्ी समाज ग 
कुरीतां, उाका सुधार को उपाय, फूट सू' यरावों, एकता सू फायदा, लुगायां को रवमाव, स्वरेश भक्ति, 
स्वदेश चस्तु प्रचार, पातिद्रत्य, स्त्रीधर्म, रंडी भौर दगाबाज मित्रां की करतूत, साची बन्युप्रीति, संकट 
महि स्त्री तथा मित्र को परीक्षा, घथा, कला-कुशलता सू" लाभ, मित्र को उद्योग, रुई तथा फपड़ा ४ 
इतिहास, विद्या, स्त्री शिक्षण, रांसार सुधार, नीतिधर्म झौर सनन्‍्मार्ग को उपदेश, जगा जगां शास्त्र की 
विचार कीनो छे झौर स्थान-स्थान धरम नीति, वाणिज्य को उपदेश कीनो छे ।१ 

इन नाटकों करा मामकरण भी इन्हीं सामाजिक समस्यात्रों के धाघार पर टूभा है। यगा« 

भरतिया जी के 'बुढ़ापा की सगाई, 'फाटक्य जजाल, मगवतीत्रया३ दादका के बाल विवाद सादर, 





(क) “राजस्थानी सेकाडी' की भूमिका में श्री गणप्तिचद भंदारी ने मी सादे है, पिश्य भें 
लिसा है हि “यू' तो झापरो पलों वाटफ 'केसरविलास! हो, वो पण्ों लोडविय ग 
हु ।” डिल्तु भंडारीजी का यह कयन ठीक नहीं । लेसड ने प्रयने 'नाटक फाटशा 58 
एवं 'बुड़ापा की संगाई' झादि भन्‍्य रचनाशों की मूमिकाप्रों में 'बेगर बिताग! को 
प्राशातीत सफलता झा उल्लेख बड़े गर्य से झिया। 
पंचराज, यपे ४, ध्रक ४-५, प्रापादृ-्ावण सं० १६७५, पृ० १२४ ३ हर 
प० ६६६४ 


१. ४ हि 
नकाटका जंजात, शिववरसद्र मरतिया (प्रस्तावना, पृ० सं०--१] प्र० का०- 
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“बुद्ध विवाह नाटक, 'सोौठणा सुधार नाटक, गुलावचन्द नोगोरी का "मारवाड़ी मौसर भौर सगाई 
जंजाल', बालउप्ण लाहौटी का 'कन्या विक्री! एवं नारायणदास जो साग्डा नागर का 'बाल व्याव को 
फार्स' श्रादि 


सभी सामाजिक नाठको में प्रायः उपदेश की प्रवृत्ति भ्रधान रही है। लेसकों मे किसी न शिसी 
पात्र के मुस से श्रपनी बात कहने का अवसर सोज ही निकाला है। प्रायः हर नाटकों में उपयुक्त 
समस्याझ्रो में से किन्ही एक पर दो-चार पृष्ठ का उपदेश भाड़ शिया गया है। “फाटका जजाले में प्रकेला 
एक पात्र ११ पृष्ठों तक लगातार उपदेश देता चला गया है । 





मरतियानयालीन सामाजिक नाटरों में श्रार्शवादी एवं उपदेश-प्रधान सुधारवादी प्रवृत्ति को 
प्रमुखता देने के कारश भनन्‍्य बालो वी शोर लेसवको वा ध्यान बहुत कम गया है। फलत: अ्रभिनेयता 
की हृ्टि मे 'बेसर-विलास!' को छोटकर किसी भी नाटक को उल्तोसनीय सफलता नहीं मित्री । इसे 
हष्टि से सामाजिक माटकों में दुसरा उल्लेसनीय माटक प० मदनभोहन सिद्ध या जयपुर की ज्योणगार! 
है। यद्यपि लेखक ने नाटक की भूमिका मे प्रस्तुत नाटक लिसने का प्रपना प्रभिप्राय समाज सुधार की 
भावना लोगों में जागृत करना बताया है, विन्‍्तु यह पूरे नाटक में कही भी किसी कुरीति की सीधी 
झालोचना नहीं करता है । उसमे घटनाझों का संयोजन ही इस कुशलता से किया गया है कि उनसे स्वत.ही 
तात्कालिक सामाजिक कुरीतियो की व्यर्थता घ्वनित होती है। जहाँ भ्रभिनेयता की हष्टि से नाटक घत्यन्त 
सफग रचना है, वहाँ झ्पनी दुद्ध प्रन्य विशेषतामं के कारण भी गह एक स्मरगीय रचना है। नाटक 
में कही भी समस्या का समाधान देने का प्रयास मही किया गया है ग्रौर माटक में तीनों भंगों का भन्त 
सामाजिक विक्ृतियों पर ब्यंग्य करती हुई दुःसद घटनाओं में हुआ है । 


इस दृष्टि से तीसरा उल्लेसनीय माटक जमनाप्रसाद पचोरियां का 'नई बीनणी२ है । होने 
को तो इस नाटक का उद्दे एय भी समाज सुधार ही है । दसगमे विशेष रुप मे रुत्री जाति की प्रशिक्षा एवं 
भनमेल-वियाह (शिक्षित पति, प्रशिक्षित पली) की समस्या को उम्रारा गया है। सेसक स्वयं इस 
एुरोगियों के सम्बन्ध में पुछ्ध नही कट़वा है, जो कुछ कहती हैं, ये पटनाएँ हो मटती हैं। इगझे संवाद 
प्रत्यन्न चुस्‍्त एवं हारपरिह्ापपूर्ण है। झभिनेयता का इसमें पूरा ध्यान रसा गया है । 





१. प्रस्तुत नाटफ तीम राष्डों में प्रकाशित हृपा है प्रौर प्रत्येक शण्द के कई-काई संरशरग 

निवल झुक हैं। 

(१) थी भूपतिराम साफरिया भपनी प्राघुनितर राजम्पानी गाहित्य' नामक पुस्तर से पृ० स० 
१२६ पर लिशते है-/ 'लेपर को ज्यौगा।र पं० मदन मोटन सिद्ध बा यह नाटब दो भागों 
में प्राधित हुपा है।” यस्तुल: साटफ़ मय साम 'जैपर मी ज्योगार ने होरर जयपुर पी 
उ्यौणार' है पोौर यट दो नहीं, ध्रपितु सोन भागों में श्रशाशित हुधा है । 

६श) श्री गशपतिघस्ट भण्डारों में भी प्रवही "राजस्थानी ऐरारी' हो भूमिरा से प्रस्तुत साटर 
के दो सष्डों थे प्रशाशित होने का उन्रेश रिया रै>शो हि मिस्दा है। 





ए 


«. प्ररागन बाल-मररुदर १६४६२, राश्रपान ट्रामेटिय सोसाइटी, बडी दूसरों परमाहदहोलम, 
बम्बई २ 
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पोराशिक कथानक को आराधार बनाकर महाभारत को श्री नशेश'" नामक एक ही साठक 
लिया गया है। इसके लेसन का उह्े श्य णिक्षण शालाओं एवं प्रन्‍्य संस्याग्रों. में अ्भिनीत करने के लिए 
“बिना स्त्री पार्ट! का नाटक प्रस्तुत करमा था 87 इसमें उने परिस्थितियों का वर्शान हुआ है जिसके 
कारण महाभारत का युद्ध हुमा था । अभिनेयता की हृप्टि से यह एफ सफल नाटक है) कृष्ण को 
भगवान मानते हुए भी उनके क्रिसी अलौकिक कार्य का वर्सान इसमें नही हुँसा है । अपने सम-मामपिक 
नाटों में यही एक ऐसा नाटक है जिसमे उपदेश का सर्वया अभाव है। ] 

ऐतिहासिक नाढकों में प्रथम साटझ श्रीनारायणा श्रग्रवाल बने “महाराणा प्रताप' है। इन्हां 
स्वतन्त्रता शिरोमणि शणा प्रताप के जीवन को आधार बनाकर पिरघारीसाल शास्त्री में ध्रणवीर 
प्रताप! नाम मे भेवाड़ी भाषा में संबत्‌ २०१५ में एक साटक प्रकाशित करवाया है । इसमें महाराणा के 
चरित्र को यथा-शाय उनके ऐतिहासिक एवं श्रकृत रूप में ही प्रस्तुत किया गया है । इस मादक की मत्रगे 
बड़ी त्रिशेषता इसकी पाधानुकूल भाषा है। महाराणा प्रताप प्लौर उनके साथी 'मेवाड़ी' का प्रयोग करते 
हैं तो पृथ्वीराज बीकानेरी (मारवाड़ी) का, अकबर उद्बूं का एपं भील लोग भीली बोसों का प्रपोग 
करते हैं । वैसे झ्रावश्यक परिवर्तन के साथ इसे श्यर्मघ १र अ्रशिनीत शिया जा सबता है, डिन्‍नु हायों 
की भरमार इस हप्टि से एक वही बाघा है। किसी भी दिनिहासिक घटना को तौ्ा नह गया है भौर 
न ही किमी ऐतिहासिक पात्र के चेहरे को बिकुत्त करने का ही प्रयाश किया गया है । 

आ्राज्नावद भण्टारी कृत “पन्ना घाय' एक अन्य 'उल्वेसनीय ऐविहासिक बादक है। इसझा 
प्रकाशन काल सन्‌ १९६३ ई० है ॥ प्रस्तुत नाटक में भी एिविहासिक तथ्यों को यधा-सभव उनके प्रशत 
झय में ही प्रस्तुत करने का प्रयास हिया गया है। 'पक्मा यरात्र' के करित्र को बड़ी तत्मयता एवं छृशतत्ा 
से संबारा गया है। अभिनेयता की हर्ट से वाटक में विशेष दोष हृष्टिगत नहीं होते, हाँ, जहाँ तेसफ 
अदिसा के विश्लेषण एवं शौवित्य-श्रनौचित्य के प्रश्न पर उसके जाता है वहीं * शिमित हो. पाता 
है एवं नाटक के रमबोध में बाधा पहुँचती है। उपपुब ऐतिहासिक नादकों का श्रभीष्ट राभस्यावी 
इतिश्वास के कुछ गौरबपूर्ण पृष्ठो को सुन्दरतम रूप में अस्तुत करने कया रदा है । ग 

धैमे तो राजस्यानी साठकीं में बोतबाला सुधारवादी स्ामाशिा साइकों गा रहा है, किन्धु 
शौच में रंगंच को प्राघार घनाकर नाटक सिने फ्री प्रवृत्ति विशेष रूप से उभरी। अभिनय सी 
आ्राथार बताकर लिखे गये नाटकों में 'मारवाड़ी मोसर झौर सगाई जेजाल वाटकर तया ककत बड़ी पी _ 












थी नारायण प्रग्रवास, अण्का०-मंवत्‌ १६८१, आरवयाड़ी भापा प्रनारक मंडल, घामशगाय । 


१. र न 
२ “ग्राजकुस घामिक व दुजी संस्थावों वा बाधिक उत्सव पर साडन सेलद को रिथाज घत गयी 
छे परस्ु शिना स्त्रीपार्ट का भोर सौध्य मोटक मिस नहीं शिफासू राजस्थानी या मारबाएी 
>शरमय २, खेसवाते क्र जद फ्री करो ची | था 
छाध्रगह़ का उत्मच पर समय-समय बर सेसवाते मैं नादयः फी रचना २ | 
400 004%0/ क्षुमिरा 'मद्ामारत को श्री गर्णशा 
३... गुलाबधस्द मायोरी; प्रकाशन काल-विश्स० १६८०, मा० जा? प्र० म० घामरा गांव । 


गिश होने से पूर्व नाटक पंनराज! में से ३ भे क्रमश अवाशित 
पुस्तर रूप में प्रकाशित होने से पूर्व. यह नाटक 'पंचराज! में सं० (६७३ में धमशः पा 


। गाथा, हि पिला 
हम अुपतिराम साकरिया एवं श्री गशपतिपद भदरी दोनों हो रेर गे मे 'ममरमाड़ी पक भौर 
'झ्गाई जाल नाटक को 'मास्वादी मोसर' एवं 'सपाई जंजाल' नाम से दो विम्त चाटक माता है 


फिन्तू वस्‍्तुत्तः यह एड ही ताटक है । है 
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भेंस नाटक' धारम्मिक नाटकों में प्रमुख है । इनमें से अकूल बडी की भेस नाटक, कई हष्ठियों से 
उल्नेसनोय है। इसके लेसक ने झपने अन्य सम-सामयिक लेसको में सर्वथा भिन्न विपव-इस्सु, प्रस्तुत नाटक 
के लिए चुनी है, यद्यपि उसका भी ध्येय समाज सुधार ही है। लेखक की हप्दि मे भभी बुशरईयों की जड़ 
श्रविक्षा है, भरत. उसने पस्तुत नाटक में विद्या की महत्ता प्रतिपादिय बी है । मार्वादी समाज के लेसको 
में प्रपने समाज मे व्याप्त कुरीतियों की ओर तो बहुत ध्यान दिया है, किन्तु म्वय मारवाही सप्राज द्वारा 
किये जाते वाले शोपश की झोर से झासें बिल्कुल बन्द करती हैं। प्रस्तुत नाटक में लेखक ने साहस के 
साथ प्रपने भमाज के एक बहें भारी दोष पर प्रकाश डाला है कि किस प्रतार ये सोग भोले-नाले लोगों 
का शोपगा करते थे ।* 





रगमच को दृष्टि में रसकर लिये गये नाटवो में विशेष राफलता, प्रमिद्ध गीतकार भग्त व्यास 
के 'टोलामरबंग * एवं 'रमीलो मारवादी 3 (रामू चनग्या) को मिशी है। थे नाठक बविशुद्ध रंगमगीय 
हृप्टि में लिसे ग्ये हैं। नाटकपगर का सपूर्णो ध्यान रंगमंच की हब्टि से नाटक को सफ़ल बनाने की ग्रोर 
लगा हुप्रा है। यह भी स्वीकार करना पड़े गा मि इसके पीछे ब्यादमायिकता की हृष्टि प्रसुप रहो £। 
मे नाटफ बिशेषरूप से प्रथामी मारवाटी समाज की रुचि को ध्यान भे लिगे गये है । इस साटफों 
के कथानक शभौर गीन सभी बुद्ध जन गाघारण में पहले में हो प्रत्यस्त लोरप्िय रहे है। साधारग स्थिति 
में इन्हे प्रभिनीत करने में पर्याप्त बाठियाईयां झाली हई। 'टोवा मर्बग' में झहाँ श्रतौकिय घटना या 
रमाबेग हुम्रा है, वहाँ प्रमेक दृश्य ऐसे भी है. जिन्हे प्रामानो से वुंगमच पर हस्तुत सहीं तिथा जा 
सकता । यही स्थिति 'रामू चनरा' के साथ भी न्यूताबिक रूप भे घदित होती है। साहिस्यिक हृप्डि में 
इनका भूल्य विशेष नहीं है । पग-षग पर 'दोगानो' को प्रायोजन झियया गया है। सागता है. हि किम 
जगत्‌ के प्रभाव से लेसक प्रपने प्राप को दसा नहीं पासा है । 
















शरुगमच को ही हृष्टिगत रगयर श्री पोरिपाडी का नर्द बीनगी' नाटफ भी लिया गया ४, 
किल्तु यह बादक भरत व्यास के नाठटवों से संर्धा मिन्‍न है । यह भी बम्बई झौर झजहसा जमे शहरों भे 
माई बार प्रशिनीय हो थुका है । विचित्‌ झ्ावर्प्ृझ परिवर्यनों के पंश्याच्‌ इसे बही की इसिनोस रिप्रा था 
सता है। अति नादशोयता के दोष से भी यह मुर्गा है । संवुर्ग साटझ ब्यगास्मय सदादी एव हागनयरिहास- 
पूर्ण प्रमंगो मे युला है । पातों के घरिश्र सिमण्गि में मयोकित्षान था पृण ध्यान रेखा गया है । नोदन वय 
कघानक मारवादो समाज के ट्रेनन्दिन जोबनस में सम्मस्थित 2 | बावदोी मो ध्यात मे स्मशारस बालोदपोगी 
शिक्षाप्रद नाटप लिसने दा श्रेय थी श्वीनारायगा 5 है। हाँ एड घोर ये गादण बच्ची फ्रे 











१ै,. “पमर्शी राम ० (हिसाब करें है, देख भाई थारी तस्फ १६०) गदिदा मु!ल घोर साग १६ हे 
ब्याज ३३) ग्विया हुपा। देख (ग्रियावे है) धादीय, मिर्मेसर, सोचे पर१०, पारा, हो वी, पल, 
दैमारा, दृगो «मांग, जेढ, गाद, सावग, भादयो, भादयों, प्रामोड़ काठीक मर मो मरिख शा 





प्ौर र० ८) मो पोती १ सितलले पूरा २००) होगा बोस रबाई ६५० मो गधा क्‍ 
"परत बड़ी दो भैमा धृल्स ६ 

२... प्रशाभव गातन्य० २०००, राहसदात कतामदिश, उषरस्टादओ, पोह बरदर रोड मदाड़, 
बग्पर । 


३... प्रशाधत वास-स० २००४, ध्याम प्रश्म ६६ धिपशरईी, विशुदारैम, बब्चरई ॥ 
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लिए बोधप्रद एवं मनोरजक हैं वहा दूसरी ओर सहज अ्रभिनेय भी। 'भाग्योद्यम नाटक', 'ग्रकल बड़ी वी 
भंस नाटक “विद्या उदय नाटक घादि इसी प्रदार को रचनाएं हैं । 


अब तक आधुनितः राजस्थानी नाटकों के सर्जन की पृष्ठभूमि, उसके ऐतिहासिक विकास-क्रम 
एव विपययत प्रवृत्तियों के घ्राधार पर उनका विवेचन हुआ हैं । झागे उन नाटको में प्रतिपादित (उरी) 
लेसक्रीय विचारधारा एवं उनके प्रमुख तत्वों की हृष्टि से उनकी सुस्य-मुस्य प्रवृत्तियों पर विचार शिया 
जा रहा है । 


जहां तक लेसकीय विचारबारा का प्रश्त है, आधुनिक राजस्थानी नाटकों में दो ही प्रवृत्ियाँ 
विशेष रूप से प्रभावी रही हैं-यथार्यवाद एवं आदयॉन्मुसों यवार्धवाद। श्री शिवचद्ध भरतिया के 
नाठको मे-दर्शकों को किसी सन्‌कार्य की ओर प्रेरित करने के उन्ीष्य के ग्रतिरितत-सर्वत्र यभार्थ को 
महत्व दिया गया है । लेखक ने जहाँ स्वयं अपने नाटकों वी भूमिकाओं में स्पष्ट रुप से इस बात को 
स्वीकार किया है कि जसका झाग्रह बात को अपने यथार्थ रूप में प्रस्तुत करने को शोर विशेष रूप से 
रहा है,? वहाँ त्ात्तालिक श्रानोचकों ने भी इस वात को स्वीकारा है । उन्होंगे जहां एक शोर मरततिया 
जी के नाटकों में उभरे यथाथंवादी हप्टिकोशा की प्रभंसा की है. वहाँ दूसरी झोर कतिपय स्थलों पर 
प्रतियथार्थ बादी स्व के प्रवल हो जाने वी श्रालोचना भी की है ।* भरतियाणी के सादकों में मत्रन्ततर 
आ्राये लम्बे उपदेशात्मक भाषण' के झ्रतिरिक्त धटना-संयोजन एवं पात्रों के चरिध्रोफन में इस प्रकार गधा 
का निर्वाहे हुआ्ला है कि उनका उपदेश वाला यह दोप भी पाठक को विशेष सही सटबता है । रंगमंच पर 
श्रभिनीत करते समय भी दन उपदेशात्मक श्रंणो को सहज ही भ्लगाफर नाठक के सौन्दय को झपने प्रदृत 
रूप में प्ररतुत किया जा सकता हैं । 








१. “इंणकों सविधानक (कथा भाग) प्राजकल का वरताव पर सू सारो दिल यू जोड़कर _निस्यो 
हुवो छे, को कोइ हुवोड़ी बात पर सू कुछ भी नहीं लिएपो छे, जिशो-जिशों ठ बात को असर 
प्रायो छे, उठे-उ्ठें उशी सुगाई मोट्यारा को वातां, उशी-उशी बोतचात, हाव-भाव शोर र मंद 
लिसी गईं छे । नाटक बींको ही नांव छे के बीगाहे तिसी हुई बातां जादों बचियाढ्ा भौर 
सुणबाह्वा के सामने प्रत्यक्ष हो रही छे। इश माहे--मारवाड़ी समाज की स्थिति घर पी भोर 
बाहर की यारा, विचार की भिन्‍ता, पंचायव और रश्नी पुरण का बरताव पर एूव विधार करने 
कथा भाग इशो णमायों छे के जाणों भ्रा इशी की इशी वर्ठ हुयोड़ी साथी बात प्र ।/ 

भूमिका 'बुढ़ापा की सगाई नाटक! : खिवचद्ध भरतिया 
(ख) "इण की रचना कोई हुई बात पर दे नहीं, सारी बात गन यूं जमाई हुई छ्े, ण्ण हृदेनूव 
तसब्रीर उतार मांहे कसर कौनी थे नहीं । जिशा-जिशा पात्र वाया गया उगडी 85000 
भी उश तरहे की रबी छे. साटक को सविधानक (कया भाग) दाल का जमाता गजब ध। 
भूमिता 'कैप्तर विलास नाटक : शिवचच्ध मरतिया । कली 
२. (क) बेसर बिलास नोटप-नस्थता दमकी बढुत ही स्वाभाविक े ॥ वहीं कही परत मर 
स्वाभावियता का इतना झविमवि हो उठता है डि एस बात वी विह्मूति हो भागी है कि 
बह फह्पित कथा पद रहे हैं 
सरस्वती, श्राट्यर ६०४, पृ? सर शे६८ 
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इम साठक में ययार्थ तत्व की रक्षा की हृष्टि से हो पाव्रानुपूल भाषा-प्रयोग का विशेष ध्यान 
रुखा गया है । जहाँ गुजरातो एवं महाराष्ट्रीय पात्र क्रम: गुजरानी एव मराड़ी या प्रयोग करते हैं, वहाँ 
मुस्लिम पात्र उद्ू का एवं मारवाड़ी पात्र मारवादो का प्रयोत करते हैं। ण्हाँ भी शिक्षित एवं 
अभिक्षित मारवाड़ी पात्रों की भाषा में भी भेद रखा गया है । जहाँ शिक्षित मारव'डी पात्रों की भाषा में 
संम्दृत तत्मम शब्दों का प्रयोग दुछ अधिक हुम्मा है, वहाँ अशिक्षित पात्रों के मुस से ब्राम्य भाधा झा प्रयोग 
हुआ है । भरतियाजो के: नाठकों में उभरें ययार्थवादी स्त्ररों का प्रणयोंस्थ्वताप एवं 'पा्ताधाय' जैसे 
ऐतिहासिक नाटकों भें भी यया-शवप निर्वाह हुप्ता है। परातानुझूत भापा की इंष्टि से प्रमवीर प्रताप के 
लेसक ने भी पर्याप्त सतर्कता का परिचय दिया है। बस्तुत: इन नाटककारों का पात्रों की भाषा की भोर 
इतना प्रधिक ध्यान रहा है कि पात्ानुझू्ल भाषा रखने के कारश नाटक की बोधगम्दता पर पड़ने बाल 
झमर को भी उन्होंने नवसथन्दाज कर दिया है । साधारण दर्जवा या पाठक के लिए 'गुजराती,' 'मगदी' 
या 'भीलो' का समझ पाना और काया के संपर्क सूत्र जोड पाना कठिन हो जाता है । 








जहाँ तक नसाटवों में प्रवितत जीवन एवं सामग्रिक परिस्थितियों का प्रश्न है, राजस्थानी # 
अन्य-प्रन्य सुधारवादी चाटको में भी लेसको ने यथार्थवाद की उपेक्षा नहीं वी, विस्तु ऐसे चाटवो से 
पटना-गंयो जन एवं पाधों के सस्ध्रि को गोद श्य आदर्श के अनुरुष मोड प्रदान क्रिया गया है। ऐसी स्थिति 
में इन नाटकों को भादर्शोन्मुस्ी ययायंबादी माटफ झहां जा सवा है। श्री श्वीमारायग ध्ग्रवाल के 
“विद्या उदय नाटक, 'यकूल बडी की भैंस साटक' श्री बालमित्र एगीवपुर के संगीत कलियुनी एप्परपसग्ग 
साटक/ श्री गुलायचन्द नागौरी के 'मारवादी मौगर भर सगाई जजान माटक तथा थ्री भगवनीप्रमाद 
दामका के 'दलतो फिरती छाया भादक, 'कलरतिथा बाबू नाठक' झादि इसो श्षेटी के है । एस नाठकों मे 
लेसकीय प्रादर्श प्राप्ति हेतु दो विधियों का महारा लिया गया है। एक झोर सो कुछ नाटयों में दो 
कंयानक एप साथ चलते हैं-एक, 'सत्‌' प्रावरण वाले पाप्रो से सम्बन्धित एवं द्वितीय, “प्रमत्‌' प्रवृत्तियों 
के शिकार पात्ों से संबंधित (या हि ससू में बिल्कुल विपरीत प्राखराण करने वाले पराध्नो को कगरानझ) । 
नाटककार क्रमश दोनों परयानकों पथ विकास करता थनलता है प्रौर पन्त में 'यसत्‌' पर घने बालों को 
पराजप दिशलाकर नाटवः समाप्त कर देवा है। श्री श्रीनारायरा घग्वाल के 'बिठाउदय नाटक एक थी 
बालपित्र के संगीत कमियुगी शप्णस्वमस्ग नाटक में इसी शैली शो प्रपनाया गया है । 'दिा उदय नाटक! 
में एप भोर प्रगत्‌ प्रवृत्तियों (प्रशिक्षा, कुरोति, क्‍न्ध-विम्वाग, मिथ्य प्रहं, छल) का झियार गेट मुगतखद 
है जो प्रपनी इन्ही झादतों के बारण सरणति से कमालपति बन प्र्मार्य बिविस्सासप मे ब्रश्रय पाता हैं, 
सो दूसरी प्रोर गरीथ उदयबद है जो रबय बष्ट सन करके भी झपने बच्चों को मिशा दिलवागा है 
घोर गत्‌ घायरर को प्रेरग्या देता है। फल, एफ दिन दालेन्दने के मोहगाड़ बने ये बाय-थटे समन 











(रा) "देसर बिलाग नाटद-रैसर हो बुरी घरालवसन झा बुरा परिशाम घतादे शए खेल ने 
मारयाडी समाज की गतेमान पुरोवियों बा डिख्दर्शन इस पुर्दर मे बच्चो सृद्दो मे रिया है। 


हा-हा लेखक गो इस बाद गा रखाव हो नहीं रहा हि इस पृर्पत् को भाई-माई * सत्मते, 


सह बाप के सामने दंसे घइ सशेमा ? 


पंघ्गार, गये ४, प्रेश ४-२, पृ म० प्‌ ६८ 
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बन समाज सुधार में लग जाते हैं। श्री श्रग्रवाल के ही एक अन्य नाटक “मवलस बड़ी के भैस माठक मे 
भी लगभग इसी शैली से शिक्षा एवं अशिक्षा के परिणामों का चित्रण हुआ है । श्री बासमित्र के 'संगैद 
कलीयुगी कृष्ण रवपगण नाटक! में भी एक ओर कृष्ण झौर रुवमणी की कहानी है जिसमे कृष्ण सामथारी 
यह युवक रक्मिसी को एक बुद्ध के चुगल में फंसने से बयाफर उसका उद्धार करता है, तो दूगरी प्रोर 

वृद्ध जुराध्षिव श्रौर उसकी युवा पन्‍्नी को कहानी है, जिममें जुरासंघ की युवा पत्नी, पत्ति से शारीरिक हूति 
से वाकर गलत राहु चल पइती है । इस प्रकार इन नाटवों में 'शिव' के पश्ष समर्थन में ही प्रक्तिव' प्रा 
आयाजन हग्मा है 


ग्राशशेन्मुल्ी यधा्थंवादी विचाधादा से अनुप्राशित नाठकों में उन नाटकों का स्थान, झाता ई-- 


जिनमे एक ही कथयानक में पतन एवं उत्कप चित्रित हुमा होता है। ऐसे माठकों में पाधों को धीरे-धीरे 
पतन की राह पर श्रग्मसार होते चित्रित किया जाता है एव 
घटना के म यम में उतयी राह वो एकदम परिवर्तित कर दिया जाता है भौर वे ही प्राप्त 'धणिव रो 





शव की झार सीट गले है । थ्वी दारुका के 'कलक तिया बाबू माठफ,* श्री बागोरी के मारवाड़ी मौमर 
और सगाई जजाल नाटओ तथा श्री जमनाप्रसाद प्रचेरिया के 'नई बीनणी' में देसी पद्धति को झंपनाया , 





गया है। 'कलक्रतिश बाबू सादक' के करोड़पति बाबू फूराचद अपनी गरात्त झादतों के केगरंगा गंगालपि 
बनने वी स्थिति तब पहुँच जाते है और उसी समय अपने सुतीम की सलाह एच एक सापु वी प्रेस से 
श्रपनी जीवन पद्धति में आमुरा परिवर्दग कर पुनः सोगी सास यो प्राप्त करने में सफय होते हैं भौर उपर 
फूलबन्द के ही चरछ-चिद्लों पर चानेबाला लसखपति बाप का बेटा रामेश्वर भी फान कै ब्यार धर प्टुघ, 
प्त्मी के प्रयासों से सन्‍्मार्ग पर लौट झाता है | इसी प्रकार मारवाड़ी मौसर पभौर सगाई जजाब गादर 
पा पूनमचद जो कि सामाजिक प्रवाओं की विवसता के कार्य अपनी टुवा पुत्री को पू् बालशिसन को 
बेचने वा बदम उठाता है, सुघारकों की गहायता से पुनः सही रास्ते पर खौद बात़ा है प्रौर बागी बत्या 
की श्रादी एंड समवयस्क होनहार नवयुधक से बार देता है । उधर प्रस्तुत मादक: को हुसरों कमा भे 
अत्यययस्क संवीदान अपने साथियों एवं सुधारहों की सहायता से झपने से घषिक बयः थागी सही के 
साथ शादी होते के स्लभिशाप से बच जाता है। 'नर्द बीनणी! दा 'सेपादक भी ध्रपनी पना को प्रशिशित 
एव कसहकारिशी हीने के कारण त्याग देता है, किन्तु बाद में प्रपनी उसी बला को आपने गिर प्रौर गिप्रच्वयू 
के प्रयासों फे कारण स्थीवार कर लेता है । ये लोग “राधा! (सम्पादक पा पत्नी ) हो ने केवल सामास्य 
शिष्दाचार ही सिरालाते है श्रपितु उसे साधारण हुप मे शिभ्रित.कर गटरी जीयन के गर्य समाज के 
अनुझुल आचरग करना भो सिसना देते हैं $ 

नाम्रों एवं पात्रों के घरिन्र वा स्वाभाविय रुप में विकाग नहीं हो 
गति मे घलने बाते बयान एव पायोँ 
विकू परिया्षनों से गुजरना पद्मा है । 








दस धकार इन साटको भें घट 
पाया है भौर नाटक के प्रारभिक चरणों में प्रपती स्वाभाविक 
बत झन्‍्त में जाकर एकदम लेराकीय प्रादर्श के भनुरप धस्वामा 
गठी, उसें बात गपपों गी 

ऊपर जिन भ्ादर्शोस्युसी यथार्थवादी नाइकों या उल्तस हुझा हैं--उनमें रही, उरहें हा कप 

जाक्षाप्रद माटक बनाते की हप्डि मे घादगें ती स्थापना हुई है, सो गहीं ताह्शातिश रुडिपस्त दि 
ः धवटिग, 

“हा कऋतंस्मर बुग की भविकांश नादूय रचनाषों के शोपक के माव उनके रेशविश्प्रो 


४ डे नाटक! भाई ! 
कुग प्रयोग शिया है--यपा “मास्पेद्यम साटक कलकदियां बाबू नाटक भे| 


कयार पर पहुंचने से पूर्व ही विस विशेष 
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अपनी हीनावस्था का बोध करवाकर एक स्वस्थ स्थिति को झोर उसका ध्याम ग्राफपित करने की 
हृष्टि से भ्रादर्श का सहारा लिया गया है | माटकों शवं उनमें झ्राये पात्रों फे नामकरण से भी लेखकों फी 
“शिव! के प्रति रही रुचि सूचित होती है। तभी तो जहाँ एक झोर “भाग्योद्यम नाटक, 'भकल बड़ी की भैंस 
साटक', 'विद्या उदय माटक'! जैसे नाटको के नाम रसे गये हैं, वहाँ दूसरी ग्लौर 'शिव' और 'प्रशिवकारी” 
प्रवृत्तियों का प्रतिनिधित्व करने चाले पात्रों के नाम भी मिलते हूँ, यथा-उद्यमस्तिह, भाग्यसिह, निरासमल, 
दुष्टपाल, जुरासंध, कुमतीभप्रसाद आदि । 


नाटकीय तत्त्वों वी हृष्टि से विचार करने पर पता घलता है कि भारतीय एवं पाम्चात्य 
दोनो ही नादय शैलियों से प्रेरित्त होकर इन नाटको की रचनाएँ हुई हैं। एफ भोर श्री श्रीनारायण 
अग्रवाल के “भाग्योद्यम नाटक, 'विद्या उदय नाटक, 'ग्रकल बड़ी वी भेस नाटक, महाभारत को श्री गशेश 
भादि नाटक हैं, जिनमे भारतीय नादय शैली का भ्रनुकरण हुम्ना है। सूत्रघार, मंगताचरण, भरतवारय 
आदि निर्देशों का इन माठकों में यथाशवय पालन हुग्मा है भौर भारतीय नाद्य-परम्परा के प्रनुकुल ही 
उन्हें मुसान्त रूप में प्रस्तुत किया गया है । दुमरी झोर पाश्चात्य नादय शैली से श्रेरित नाठकों फी 
संस्या भी कम नहीं रही है । श्री भरतिया एवं श्री दाहुफा के श्रधिकांश नाटक, श्री गुलावचन्द नागौरी के 
'मारवाडी मौसर और सगाई ऊजंजाल नाटक श्री पचोरिया के "नई बीनशी' एवं श्री धाशाघन्द भष्टारी 
के 'पन्‍ना धाय' श्रादि माठकों का भुकाव पाश्चात्य नाट्य शैलो की शोर विशेष रहा है| बैसे इन नाटकों 
में बही-कही भारतीय सादय परम्पराप्ों को भी प्रपताया गया है, किन्तु इनका गठन एवं पात्र विधान 
इन्हे मुख्य रूप से पाश्यात्य नादय शैली मे पधनुप्राणित नाटक ही सिद्ध करता है । 


यद्यपि नाठकों की मुस्य-मुखस्य विशेषतापो के श्राघार पर प्राघुनिक राजस्थानी नाटकों 
को--भारतीय नादय शैली एयं पाश्यात्य नाट्य शैली से प्रभावित माटकों के रूप में विभाजित कर समते 
है, किन्तु उनमे समग्र रुप से दोनों ही नाद्यशास्त्रीय सिद्धान्तो का कठोरता से निर्वाह मही हुध्ा है। 
जहाँ सफ भारतीय नाट्य शैली के घनुकरण पर लिसे जाने वाले भाघुनिक राजस्थानी नाटकों वा प्रश्न 
है-- उनमे सूत्रधार, मंगलाचरण, भरत बाययम्‌ श्रादि का भ्रायोजन होते हुए भी, नायक के प्रसाधारंण 
ब्यक्तिन्‍्व, उसकी निश्चित विजय, संगीत, नृत्य झ्ादि की योजना, विदूपक या उसके प्रभाव भें विशेष 
हास्य-प्रमंगो केः ग्रागे जन झादि प्न्य यातों को घोर विशेष ध्यान नहीं दिया गया है। दसवें प्रतिरिक्त 
भफ मंस्या धादि से संबंधित नियमों का भी बठोरता से निर्वाह नहीं हुप्रा है। (प्रधिकांग नॉटरी मी 
प्रव साया ३ से प्रधिर नदी रहो है) संरकृत नोटवों का भाव-वालित्य एवं सौरयें भी इन नोडयों 
नहा प्रा थाया है । दम प्रहार कटा जा सरता ₹ कि राजस्थानी नाटरों भे गमस्तत नाटथ शलोीं भा 
पाशिर रुप मे ही पमुमरत हुमा है । 


पराश्यार्य नाट्य परम्पराणों के प्रभाय का छरटों क्र प्रशत है, उसने प्राएनिय राजस्थानी के 
शझधिवाश नाटकों यो एस हृ्टि मे प्रभावित किया है पौर थर है साटझ में वयानश वा साधाराय झनों 
मे मम्दद होता ३पैर मादश भो परिशस्धता को सोहस्‍हना। घाह़े नाटेश सुसास्त शो या हि दंगल, घाटे 
छनशा प्रारम गिना गिसी मंगलाचरणा एप सूचघार की गड़ायथता ने हुपा हो था रि इस दग्श्दर पं का 
निर्णाह बरते 7 हथा हो हर स्थिति झे उमहे। कधानर वा सोधा झागरइसप खाहरामिश हमार ने 
मामान्यडनों को सम्म्पापों से रहा है ॥ इसे प्रशार थे माटर पराश्यश्य प्रभाव के वाखय विशिष्ट हु्नो है 
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दायरे से निकल कर जनसाधारण तक था पहुँचे हैं। बहुत से नाटफों में मंगलावरण, मूवधार झादि 
को ग्रावश्यकता भी नहीं समझी गयी है और नाटककार सीधे प्रपने मूल प्रतिपाद पर घा गये हैं।' इसके 
अतिरिक्त नाटकों में संघर्ष को प्रमुखता एवं पात्रों के चरित्रांकन में मनोवेज्ञानिक सिद्धान्तों फो अ्रपेष्या 
अधिक महत्त्व देने की प्रवृत्ति भो पाश्यात्य नादुय शैलो का ही परिणाम कही जायेगी। यह प्रवृत्ति 
भरत्ििया जी के नाटकों, 'नई बीनणी', 'पन्‍्ना धायः झादि में विशेष प्रभावी रही हैं। इसी प्रकार इन 
नाठकों मे प्रक-सख्या का दो या तीन तक सिमट झाना एवं गीत नृत्यादि का भी अल्पमाचा में भागा, 
पाश्चात्य नाट्य परम्परा का ही प्रभाव कहा जायेगा | इतना सब कुछ होते हुए भी यह नहीं कहा जा 
सकता कि इन नाटकों में पाश्चात्य नाट्य-घास्त्र की सपूर्ण विशेषताओं को भंगोकार कर लिया है। 
पात्रों की वेशभूया, रंगमंच की स्थिति ब्ादि के बारे में सूचना देने वालो रंग संकेत प्रणाली को भपनाते 
में राजस्थानी नाटककारों ने कोई उत्साह नहीं दिखवाया है । संकलन-अ्य के निर्वाह एवं परिस्वितियों फे 
द्रन्द्र तथा तज्जन्य संघर्ष को तीब्नता को श्रमुखता देने में इत नाटककारों ने कोई विशेष शुसि नहीं 
दिखाई है । 


यहाँ राजस्थानी नादूय साहित्य की कुछ कमियों की भोर इंगित करना प्रप्रासंगिक नहीं 
होगा । राजस्थानी में पद्म प्रधान गीतिनाट्य, भाव-नाट्य, एक पात्रीय नाटक, स्वप्न माटफ एवं कत्पता" 
मुलफक नाटकों का तो सर्वधा श्रमाव रहा ही है, किन्तु इसके शाय-हो-साथ 'वोचबालायक' एपं सेल" 
चालायक' दोनों प्रकार के नाटक लिखे जाकर भी साहित्यिक नाटकों को सर्जना नहीं हुईं है । यही स्मिति 
समस्या-नाटकों को लेकर रही है। व्यक्ति-समस्पा नाटक तो कोई प्रद्ाश में भागा ही नहीं है भौर 
सामाजिक समस्या नाठकों में भी श्रतेक सामयिक समस्याप्रों को उठाते हुए भी समस्या को उभारने, 
पाठकों को उस्फी जटिलता फ्ा प्रामास कराने एवं सम्रस्याजन्य इन्द्र तया धंपर्प को कहीं प्रमुफ़ता नहीं 
दी गयी है । सीधे-सादे ढंग से समस्या को प्रस्तुत कर प्रायः उसके दुष्परिणामों की घोर इमरिय करते 
लेखक समाधान की धोर यढ़ जाते हैं। हिन्दी में लक्ष्मीनारायण मिश्र के समस्यामूलक नाटकों जेसा एक 
भी नाटक राजस्थान में उपलब्ध नहीं है। इसी प्रकार पाश्यात्य नादय शंती से प्रभावित द्ोते हुए भी 
बूरों दुःसान्त नाटक का सर्जन भी राजस्थानी में नहीं हुमा है । 'जयपुर की ज्योणार! का सेराह भवश्य 
हो झ्ांशिक रूप से इस भोर प्रदृत्त हुप्ता है | 

इन थातों के भतिरिक्त भी राजस्थानी नाटकों पी झुछ धन्य उल्लेसनीय यादें हैं--जों चाहे 
सामान्य रूप से उनके किसी उत्कर्प का कारण बनने की भ्रपेशा सीमा मसे ही वन जाये, डिम्यु प्रथितान 
नाटफों में वे बातें सामास्य रूप मे वायी जाती हैं, मत: यहाँ उनकी मोर संकेत करवा मात: नहीं हो गा । 
हृश्यों की बहुतायत जहाँ राजस्थानी नाटकों की सामान्य बिशेपता रही है। वहाँ साम्रों की संस्या भी उतमे 


ही बढ़ी-चढ़ी मिलेगो । फलनः जहाँ एक भोर यार-्वार दृष्य परिवर्तन पी परेशानी नाटक 


कुछ प्रधिफक रिवर्तन पी ' ला 
डेड-हेड़ पृष्ठों के हृश्य मी शोई 


सी झभिनेयता में बाधा उपस्थित करती है यहाँ दुमरी घोर एक-एक भौर व 
प्रभाव नहीं जगा पते हैं । वस्तुत: कपा-विक्ाप्त के जिस गु्तों की गूषना प्रपरोश माध्यमों से हा देनी 
चाहिए, वहाँ उनके लिए ये नाटककार कट से एक हस्प ही यहा कर देते हैं । इस सबके प्रतिरिए पात्रों 
के चरित्रोंकन में मनौयेशानिक हष्टि का भगाव, स्वगत फयनों बी भरगार, फया-मंग्रय्ने प्‌ गंपाशे गे 
वाटकीयता की कसी, घटता-मेंघोजन में रा का स्‍्रमाय प्रादि राजहयानी मादकों की सामार्य 


फमजोरियाँ हैं । 
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कहा जा सकता है कि पिछले बीस वर्षों में ज्यों-ज्यों राजस्थानी लेसकों का ध्यान एकांकियों 
बी और आकपित हुमा है, त्पों-त्यों नाटक की झोर से उनकी दृष्टि हटती गयी है। जहाँ पिछने बीस 
वर्षों में झताधिक एकॉकी सिसे गये हैं, वहां नाटकों की सख्या में भारी कमी पाई है। बीस वर्ष को 
सम्दी प्रवधि में कठिनाई से ५-७ सम्पूर्ण नाटक लिये गये हैं ॥ इसके पीछे कई कारण हो सकते हैं। 
प्रथम, चलचित्र की लोकप्रियता ने बढ़े-बड़े नाटकों के निर्माण मे जबरदस्त बाघा पहुँचाई है। द्वितोग, 
जीवन के दिन-प्रतिदिन संघर्षपूर्ण होते जाने के बगरण लोगों का जीवन भत्यन्त ध्यस्त हो उठा है भौर 
लम्घे नाटकों को देखने वा समय निकाल पाना जनसाघारण के लिए कठिन हो रहा है । ध्रत: स्वाभाविक 
रूप से नाटकों बाग प्रचलन कम हो गया है । शिक्षण-संस्याप्रों प्रादि द्वारा एकांकियों को प्रोत्साहित किये 
_ जाने के कारण भी नाटक साहित्य के सर्जन में बाधा उत्पन्न हुई है। इसके भतिरिषत भी पत्र-पश्रिकाप्रों 
ने भी नाटकों की भ्रपेक्षा एकांकियों को प्रश्नय दिया है । राजस्थानी भाषा के पत्रों में जहाँ पिछले बीस 
वर्षों में पचासों एगगेंकी प्रकाशित हुए हैं चहाँ 'तास रो घर” नामक एक्रमेव नाटक भभी कुछ रोज पहले 
ही प्रकाशित हुमा है । इन्हीं सर कारणों से राजस्थानी नाटक अपेक्षित प्रगति नहीं कर पाया है । 





१... माइयेस्ट शर्मा 'घर', मस्वारपो, देय १२, प्र ११-१९ 


_ | एकांकी 
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नादय साहित्य का झाज का सर्वाधिक लोकप्रिय रूप एगांकी नाटक झपने जन्म के कुछ समय 
पश्चात्‌ ही अत्यन्त लोकप्रिय हो गया । मूरोप की महागुद्धबालीन सामाजिक एवं राजनैतिक परिस्थितियों 
ने विशेषरूप से इस नाट्य-रूप के प्रकाश में झाने के लिए प्रभावी वातावरण तैयार किया । वैसे एकोशे 
नामक इस विधा के आारम्मिक रूप के दर्णन ईसाई घर्माधिकारियों के जीवन की किसी महत्त्वपूर्ण घटना 
या फिर फिसी उपदेशप्रद स्थिति की रंगमंचीय प्रभिव्यक्ति में होते हैं। पश्चात्‌ लम्बे नाटकों के सभिनय 
से पूर्व खेले जाने वाले हास्य-विनोदात्मक प्रहसनों एवं सामूहिक भोज प्रायोजन के भवसर पर भभिनोत 
किये जाने वाले द्विपात्री हास्य-संवादों (कर्टेन रेजर) ने एकाकी को जन्म दिया । इब्सत, जै० घी० शा, 
फाकमेन, मोलियर भादि प्रतिभाशों का सहारा पाकर यह भति भल्पकाल में पर्याप्त लोकप्रिय दो गया 4 
जीवन की बढ़ती व्यस्तता ध्रौर जटिलतर बनते जा रहे मानव सग्बधों मे भी इसके तेजी से प्रचार-प्रसार 
में प्रभावी भूमिका भदा को । 
भारतवर्ष में एकांकी का प्रचलन पाश्चात्य जगत्‌ में काफी कुछ लोकप्रियता प्राप्त कर सेने के 
पश्चात्‌ ही हुमा । वैसे तो संस्कृत नाट्य-शास्त्र में खूपफ भौर उपल्यक के भेदों में एक झंह वाले कविएय 
ऋूपकों का उल्लेस भी मिलता है भौर उनका सर्जन भी हुप्रा है, किल्‍तु भ्राज के एकांडी का छससे कोई 
सीधा सम्बन्ध नहीं है । हिन्दी की तरह राजस्थानी ने भी पाश्यात्य साहित्य से प्रेरित होगट हू! इस दिया 
को प्पनाया है। 
प्रधावधि प्राप्त जानकारी के झाधार पर राजस्थानी में सर्वप्रथम पंडित मापयप्रस्ताद मित्र मेशस 
दिशा में कदम बढ़ाये । उनका 'बड़ा बाजार 4 नामेझ दो दृश्यों एवं ठीन पात्रों घाता बातलिप बि० सं० 
१६६३ में प्रकाशित हुमा । यद्यपि हम इसे एकॉंको नहीं कह सकते किन्तु फिए भी यह धपने शिल्प मर 
एकॉवी के काफी निकट पहुँचा हुप्रा है । पात्रों की सीमित संख्या, क्‍्रावश्पक रंगन्संकेत, देसन्दित-्जीश्स का 





३... दैष्पोपरारक, एप २, भंक १२, पृ० सं० दैरू / 
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एक ययार्थ एवं व्यंग्य-प्रधान चित्र, इसे सामान्य वातलिाप नहीं रहने देते ।$ इसमें मारवाड्डियों की स्वार्थ- 
बरता, कायरता चालाकी एवं चापलूसी का ययार्य एवं प्रभावों प्रंकन हुप्ता है। पात्रानुकूल मापा का 
प्रयोग इसके यथार्थ तत्त्व को भौर अधिक बढ़ा देता है । 


पंडित भाषवपष्रसाद मिश्र के बड़ा वाजार' से पूर्व भी “वैश्योपफ्ारक के कई पंको में कतियय 
पार्षों के सम्वाद “कनक-सुन्दर' ३ नाम से प्रकाशित हुए थे । यद्यपि इसके लिए दृश्य-१, हृश्य-२ प्रादि का 
प्रयोग किया गया है कितु इनका एक दूसरे से कोई सीधा सम्बन्ध नही है । वस्तुतः इनमें ताकालिक 
मारवाड़ी समाज की किसी एक कुरीति या किसी एक चचित घटना को झ्राघार बनाकर उसे रोचक एवं 


१. बड़ा वाजार 
स्थान, मि० ४१०४ ७४०“«का बंगला 
( साहव भौर दो मारवाही ) 
साहब - वल बाबू द्रम लोग बंगालो से वाट करटा । 


१ मारवाड़ी- नही हजूर सब भूठा वात है । 
साहव--भा यू रास्वाल | हमने सुना दुम जरूर करटा । 
३ मारवाड्री-दुहाई ) हजूर बाई बंगाली बाबू म्हारं कनें भाया था । हम बोला तुम 'सूदसोर' 
हो । इंग्रेज म्हारे मा बाप हैं। उन्हीं केः दिए दिन हैं । 
साहद-भागे बोलो वया हुप्ा ? 


२ भारवाडी--वे बोल्या म्हाने मदद थो । 
साहव-- (गुस्मे होकर) दुमने मढट डिया ? 
मारवाड़ी - (डरकर] नहीं सरकार । ये ही वसत उन्होंने घर से निरास दिया । 
साहव--झो बरा यहादुरो का बाद किया । टुमारी हम वरे साहब से सिपारिस करेगा । 
१ मारवाडी-- सरकार माई बाप । दवके हजूर मारवाडियो ने सिताव मिर्चगा ? 
साहब-- सिताव । मिलने सकटा | राजा शिववक्स बागसा ने टीस हजार गोरू के हाग्पिदल 
में डिया ठा | टुम डेगा ? देने मे मद होने सझटा । 


२ मारवाडी- हजूर । इवके सुरस,श ज्यादा हुयो ध्ौर पैदावार कमनी हुई ॥ 


२. थी शिवचन्द्र भरनिया के प्रसिद उपस्यास कम सुस्दर' (नदलरवा) से इमशा नामन्याम्य 
होने के वगरग्य तासशालिझ पथों नें इसे ठमी उपस्याम का एश प्रंश ममन्य वर हत्मस्वग्पी 
समाचार प्रकाशित बिये। फलतः उम्र श्रम को टूर बरने के लिए रैयोयशारश! शो स्पप्टी- 
करण देना पद्ा+-”।।।++++ 'डिस्तु बलक सुन्दर' नाम थे शपक को शिसी सहदौरी ने झामबग 
उपन्यास बहा है, दिसी ने नाटश टाराया है पर ने वर माख है धौर न उपन्याग । पड़ एड 
शूपक है प्ोर इसलिए उसरा घारम्म जिया है # दो रुच्दित स्त्री पुरदोंब वार्लावारदारा 
डत दबुगइयों का समय-समय पर प्रशाझत डिया झाय मितये मारदाहदियों को झति शी मस्मावना 
हो । देश्योपफारक, वर्ष १, प्रंड् २. पृ मं० ४३, सेगास मंद प्‌ १६६१ 
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उपदेशप्रद शैली में वातलाप रूप में प्रस्तुत किया जाता था।" इस. प्रकार 'कनक-सुन्दर' सामने 
प्रकाशित इन सवादों भर 'बड़ा बाजार! को राजस्थानी एकांकी का प्रारम्भिक रूप कहा जा सच्चा, है। 


'कनक मुन्दर' और 'वडा बाजार” के रूप में प्रकाशित इन रोचक चार्तालापों के प्रकाशन के 
काफी बाद तक राजस्थानी लेसक श॒कॉक्री लेसन की दिशा में सक्रिय नहीं हुग्रा। प्रयावधि प्राप्त 
सूचनाओं के झ्राधार पर श्री शोभाचर्द जम्मड़ के 'वृद्ध-विवाह विदूषण' को राजस्थानी का प्रथम उपलब्ध 
एकाकी माना जा सकता है २ इसके पश्चात्‌ प्रकाश में प्ाने बाले एकॉकियों में "गांव सुधार या 
गोमाजाट'* एवं 'बोढ्ावरण या प्रतिश्ञापूर्ति* उल्लेखनीय है। हु; रत की 





१. कनक-सुन्दर 
(प्रवेश तीजो ) 
(चोबारा में पिलंग पर उदास होकर वैद्ृपो हुओ है, इतने में हँसती हुई सुन्दर झावे है) 
सुन्दर--आाज के सोच फिकर में होर॒या हो ? (ठदृर्कर) श्यू' बोलो कोनी के ? 
कनक-- (ऊपर देखकर) देगो जी घणी हांसी मजा करणी भा्ठी नीं, वीं दिन होगी हांसी में 
थारली तस्वीर उतराकर मने मेरे मित्रों में सरमाणो पड़यो। 
सुल्दर-क्यू' भला । के हुयो ? 
कनक--के कह ? सारा ही वोलबा साग्या के, तस्वीर तो वेश्या की उतरृया करे है, फोई मप्तो 
माणस आपकी लुगाई की तस्वीर कठे उतरावे है नेः ? लुगाई की तस्वीर उतार कर 
लोगां के सामने रासणो सू प्रापणो अ्रपगान नीं होवे के ? 
वैश्योपकारक, वर्ष १, श्रक ३, पृ० सं० ५६, ज्येप्ठ संबत्‌ १६६१ 


२. प्रो० गशपतिचद्ध भंडारी मे 'सीठणा-सुधार' को कालक्रम की दृष्टि से राजस्थानी का प्रषग 
एकांकी माना है । उन्होने इस सम्यन्ध में लिखा है--'जठे तक म्ह्ारी जाणकारी है, राजश्यानी 
रो पै'लो एकाकी संबत्‌ १६८९ या ईस्वी सन्‌ १६२५ में लिसिशियोडों 'पीठणा भुपार है, 
जिएमें एक अंक भर ६ दरसाय है ।' (भूमिका : राजस्थानी भरेकांकी, एृ० सं० १०) 
वस्तुतः 'सीठणा सुधार' एकांको नहीं है. प्रपितु यह तीन संकों एवं ६ दृश्यों वात्ता पूर्ण नाटग 
है। प्रलग से पुस्तक रुप में छपे इस नाटक में इसका प्रकाशनकास वि० सं०(१६८० दिया गया 
है भौर “प्रारवाड़ी पंच नाटकों से संरुलित इसी नाटक कय रघनाकास विं० सर रैध्धर दिया 

को धापार मातते हुए उसे 

३७ में मरदार सेर रा 


गया है । 

बयूद्ध पियाह विदूषण' के बारे में श्री गणपतिघद्ध भारी बी सूघता 
“राजस्थानी का प्रथम एवाही माना गया है। */” इसार बाद सतू १६ 
शौभाचंदजी जम्मह रो एकावी प्रहमश वृद्ध विवाह विदूषण' सामने धायों 
भूमिका राजस्थानी एकॉकी', पृ० सं० १० 


३... श्रीनाथ मोदी, प्र० का०-१६३१ ६० 


४... सूर्यकरण पारीक, अर का०-हैं ३३ ई० 
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उपयुक्त तीन-चार एकांकियों के प्रकाशन के वाद सगमग २० वर्ष तक राजस्थानी में एकांकी- 
सेसन का कारें अवरुद्ध सा रहा । इस श्रवधि में सुधार या प्रचार फही दृष्टि से प्रेरिन होकर लिसे गये 
एकांकी चाहे स्थानीय संस्याभ्रों द्वारा रंगमंच पर मले ही झमिनीत किये जा चुके हों, किल्तु प्रशाशित रूप 
मे वे सामने नहीं घा पाये । इस लम्बे भ्रस्तराल के परनातू एकांशोनलेसन के कार्य को गति प्रदान करने में 
जहाँ एक शोर “मस्वाणी” एवं 'ग्रोढमो' जैसी राजस्थानी भाषा को सामिक प्रिकाप्ों ने महत्वपूर्ण 
भूमिका झदा की, वहाँ, प्रो० योविन्दलाल मायुर की तरह स्व॒तन्त्र रूप से एकावो मग्रह प्रकाशित करवाने 
बाले एकांकीकारों का योगदान भी कम उल्लेसनीय नही हैं । गत बीस वर्षों की श्रवधि में राजस्थानों में 
दसों एकांकी-संप्रह एवं शताधिक एपंकी रफुट रूप में प्रकाशित हुए है । उनको प्रमुस प्रवृत्तियों के भापार 
पर यहाँ उनका सुल्यांकन किया जा रहा है । 

राजस्पानी एकांकीकारों का भुकाव ऐतिहासिक एवं सामाजिक समस्यामूलक एफाशी-लेखन वी 
ओर ही विशेष रूप से रहा है, जिनमें ग्रादर्भवाद, प्रादर्शोन्मुस्सी ययापंवाद एवं यधायंबाद--तोनों ही 
विधारधाराप्रो के स्वर कमोबेश रूप में उमरे हैं। ऐतिहासिक एवं सामाजिक एकॉडियों के प्रतिरिक्त हास्य- 
य्यंग्य-मूलक, धामिक एवं पौराणिक तथा राष्ट्रीय एकांकी भी पिसे गये हैं, किन्तु प्राधास्य प्रयम दो का 


ही रहा है। 


राजस्थान का इतिहास न केवल हिन्दी जगत्‌ के लिए ही, भ्रपितु समस्त भारतीय साहित्य-जगत्‌ 
के लिए प्रेरणा का एक बहुत बड़ा स्रोत रहा है। ऐसी स्थिति में यहाँ का साहित्यशार यदि यहां केः 
गौरवपूर्ण ऐतिहासिक पृष्ठों से प्रपने एकारियों के लिए सामग्रो स्वीझारे तो घाश्ययं ही गया रे शा० 
मनोहर शर्मा, डा० भाज्ञाचन्द्र भंडारी, थी रामदत्त सांशत्य, थो दामोदरप्रभाद, डा० गरशरतिघन्द्र भशरी, 
रानी सद्भीकुमारों घूंडावत प्रभुति एकारीकारों ने ऐतिहासिक घटनापों फो प्राघार बतागर प्रनेश 
एकाकियों की सर्जना की है। 


राजस्थानी के प्रधिकान ऐतिहासिक एकावियो में मिस राजस्थान में दर्शन होते #-- वह है, 
कर्नल दाड स्‍धोर राजस्थाती इतिद्ाम के प्न्य प्रभसर इतिहासबारों के इतिहास में बशित, छर्बोर, प्रान 
के धनी, बिलक्षग्प योद्ा, शरग्घागत-वत्सन, स्वाधिमानी राजपूतों एवं वश्स्थनिष्द, बीरता जो जोदरा 
प्रेग्णा, प्रश्म्य साहमदाली नथा हँसते-दंसने जोहेर को सपरों से हइनेबाली राजपूत सननाएं। जगा 
राजस्थान । जिसके रोमाचझ नि बंगाली घोर ट्स्दी समाहित मे प्रदत माषा में देखते शो मिस मरते 


हूँ । किन्तु राजस्थानों एवाडियों में प्रंशित ये वित्र श्रधिर फीपसत एवं विश्वसनीय दने घर है । बडे 





शायरयान के ही मिट्टी में शेकेपले, पर्हा वे रोति-रस्मों शु्दं परम्परप्प्रों ने सुपरिवित सारिस्थशर ये 
भूलें दबा गये है जो राजम्दान के प्रामाशिश् बिद्र गो वित्त दरें । इसने विप्गोष थहो े सग्दर्टिर 
धरातल पर घशित इस जबितरों थे शावतिश एरिंशग को उमासमे शत रंदों क्षा !बु प्रमायों शावादगाए 


थी सृष्टि में शटृत प्रपिश सटाइश सिद्ध हुपा है 


( % ) 


रानी लद्ष्मीकुमारी चूण्डावत के 'सामघरमा माजी”? में राजपूत ललनाम्रों के भपूर्व , शोर, 
स्वामी-भक्ति, कर्तंब्य के प्रति सजगता एवं कठिन परीक्षा की घड़ी में सूम/दूक के.साथ सही मिणेय सेने 
की क्षमता भादि गुणों को बडे शानदार ढंग से उभारा गया है। 'बीरमठी'२ में सतोत्व रहता में तल्वर 
राजपूत वाला के साहस भरे शौर्य को प्रंक्ति शिया गया है, तो 'देस रे वास्त॑'* में देशद्रोही पृत्र को सपने 
हाथो से विषपान कराती वज्थ-हृदया 'माँ का चित्रांकन हुआ हैं। इसी प्रकार 'देस भगत भामाग्ार 
एवं दिस रो हेलो राणा प्रताप के स्वातंत्र्य-प्रेम भौर भामाशाह के अपूर्व त्याग को व्यंजित्त करते हैं, 
तो “जलप्त मोम री मुरत”* और 'जब जतमरभोम, कुम्भा के स्वाशिमानी चरित्र एवं मातृभूमि के प्रति 
उसके अ्रगाध प्रेम भाव को अ्रभिव्यक्त करता हैं। कहने का तात्पयं ण्ही है कि इन ऐतिहारिक एशारियों 
में राजस्थानी इतिहास के किसी न किसी उज्ज्वल पृष्ठ को निश्चित फ़िया गया है । 

राजस्यानी के ऐनिहासिक एकांकियों का दूमरा पक्ष भी रहा है! ढा० मनोहर शर्मा के एडांगियों 

में जिस राज्स्थान का चित्र सीचा गया है, बह अपने भौरवपूर्ण कृत्यों से जगमगाता राजस्थान नहीं है, 
अपितु बह है इस चकानोंघ में लगभग विस्मृत-सा, यहाँ की तथाकथित गौरवपूर्णा परम्पराप्रों को बनायें 
रखने में बलपूर्वक होमा गया, सिसकता राजस्थान | जिसके इन गौरबपूर्ण पृष्ठों के पीछे, सामस्ती 
बिलामिता, ऋ रता तथा मानवीय दुर्बलताभों की घनेऊ कहानियाँ छिपी पट्टी हैं। वस्तुतः दा० शर्मा में 
यहाँ की ऐतिहासिक महानता से पभिभूत होकर अपनी लेरानी नहीं उठायी है, भ्रपितु इन महानत्ाप्रों वी 
ओोद में सिसकते यथार्थ की करुण पुकार से श्राद होकर, उसको सया-तथ्य रूप में प्रस्तुत करने को भावना 
से प्रेरित होकर ही | कवि रो कलंक'+ की 'उमादे', 'यती रो संकट! की 'लादकंबर', 'वदकों'१* का 
अजेमी' प्रौर उसके साथी ७०० दृल्हें तथा उनकी भविवाहिता पत्लियाँ, “राजदण्ड'११ को 'बढ्ोबण जी 
“बेटी जमाई'१ ३ का 'नीयों सीमाछोत्र” आदि सभी पात्र या तो राजस्पान पी इन तथायवित मगौरवपूर्ं 
परम्पराग्रों को बनाये रसने के सिए बलिदान कर दिये गये या फिर राजनैतिक द्त-द्यदूस के शिकार 
होकर समाप्त हो गये । 

इस प्रकार राजस्थानी के इन ऐतिद्ासतिक एकांडियों में दो हृष्टिकोश प्रमुस रहे है, प्रघम/ 
आदर्शवाद का एवं द्वितीय, ययाथ॑वाद का । 
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११. डा० मनोहर शर्मा, मस्वासी, वर्ष ७, प्रक है, एृ० संत * 

३. डा० मनोहर शर्मा, बरदा, दर्ष १०, प्र रे 
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हे राजस्थानी के सभी ऐतिहासिक एकॉकियों में एक वात सामान्य रूप से प्रमुख रही है, वह है- 
इनके कयानक का अधिकांशतः राजस्थान के ही इतिहास से ही चयनित होना। 'बगमरान को 
आँखडइल्योँ* जैसे गिनती के ऐतिहासिक एकांको ऐसे हैं, जिनमे राजपूत इतिहास के स्थान पर इतर 
शेतिहासिक प्रसंगों को भाधार बनाया गया है । 


ऐतिहासिक एकांकियों की तरह ही सामाशिक जीवन के विभिन्न पहलुप्रों को चित्रित करने 
और सामाजिक समस्याग्रों के प्रतिपादन की हृष्दि से लिसे गये सामाजिक एकांकियों की संझया भी पर्याप्त 
रही है। सामाजिक जीवन एवं सामाजशिक समस्याम्ों को लेकर लिसने याले एकाकीकारों में भी दो 
प्रवृत्तियां प्रमुख रही है। एक है, प्रारम्भ में समस्या वी विकटता को भपने यया-तथ्य रूप में प्रकट करते 
हुए भी भगत में लेसकीय समाधान के साथ सुखद झाद्शवादी मोड़ दान करने की प्रवृत्ति एवं द्वितीय 
है समस्या को केवल समस्या वेर रूप में उठाकर पाठको के सम्मुख उसे यथा-्तथ्य रूप मे प्रस्तुत कर देने 
यो प्रवृत्ति। दूमरे शब्दों में प्रथम प्रवृत्ति वाले एडाको झादशंवादी एवं श्रादर्शोन्मुस्री यथाययंबादी 
विचारधारा मे भनुप्रागिित एवं द्वितीय प्रकार के एकॉको ययार्थवादी विचारधारा से प्रेरित, एकांकी मकड़े 
जा सकते हैं। 


सामयिक सम्स्पाप्नों को उठाकर उनका झादर्शवादी भन्त प्रस्तुत करने बाले एकाकियों में 

श्रीनाथ मोदी का “गांव सुधार या गोमा जाट', थ्रो दिनेशसरे का 'नूदो मारग/,३े श्री निरंजननाथ प्राचार्य 
का “'नहरी भगड़ो', श्री नागराज जर्मा के 'इबतो चेतो'२, सोवो मतना जागो!* प्रादि एफाकी उल्लेशनीय 
बने पढ़े हैं। इनमें प्राय: प्रामीरा जीवन की किसी-म-किसी समस्या को उठाया गया है। प्रारम्भ मे 
समस्या को ययाशवय अपने स्वाभाविक रूप में संकित कर प्रन्त में सेसकीय प्ादर्य के क्‍भनुरुष समाधान 
प्रस्तुत कर दिया गया है । इस प्रकार के प्रायः सभी एकांफी सोह श्यीय एपांकी कहे जा सकते हैं, जिनमें 
प्राय: लेखकों का उहं श्य झशिक्षित या भल्पशिक्ित ग्रामीणों के मध्य सरत एवं रोचक हंग से कोई-स-पोई 
शिक्षाप्रद एवं भनुफरणीय बात व प्रचार करना होता है। “सूवो-मारण! एवं 'नहरी भगटे' सहरारी 
जीपन की महत्ता पर प्रकाश डालते हैं, तो 'इय तो चेतो,' "पर का टावर*,+ 'सोयों मतना जागो! एवं 
प्रादर्ण विद्यार्थी! शिक्षा, स्वास्थ्य, बच्चो की उचित देस-रेस भादि पी भद्दुत्ता का प्रतिपादन करते हुए 
सामान्य ग्रामीण जनों पे उन्हों व्यवस्थाप्नो को क्‍प्रपनाने को प्रोस्साहित करने हैं। ऐसे एशॉफियों वा 
गठन प्राय: एक ही दरें पर होता है $ इनमे एस धोर होता है समस्त प्र्ानताथों एवं क्‍्ग्प पग्म्ररापों 
को दोता हुपा, भशिक्षित, भोला डिल्तु रूद्वियादी प्रामीर्, दूसरो प्रोर उनझा शोषणा करने घाला शर्वं 
“उनकी प्रत्पज्ञता वा प्रनुनित साभ उठाने वाला कोर्ट पू जोघति था उसी श्रेणी या पात्र धौर प्तीमरी घोर 
होता है एक ऐसा पान्त (जो प्रायः डाक्टर या मास्टर के रुप में घाता है) हो प्रतिगामी शस्ियों से 

१... थो दामोदरप्साद, राजम्थानों भेशारी, पु० स० ४६ 

२... प्रशोक प्रश्मशन जयपुर, प्र० बग००१६६२ ई० 

३. इयतो चेतो, पृ० म* १, ४० फा०-१६६३ ई० 

४... बहा, पृ० मं० ३१ 

४. वही पृ० १५ 

६. अ्हैयालाल दुगह्ट, प्र० शा०-१६५८ ६० पं 
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जम्तता है, भौवि-भाले लोगों को पूजीपति या उसी “टाइप! के लोगों की कुटिलतांमों से श्रवगत करवाता . 
है श्रौर अन्त में प्रगति विरोधी शक्तियों को परास्त कर एक नवीन एवं दोपरहित आदर्श व्यवतत्या डी 
स्थापना करता है। 5 


मास्टरीं एवं डाक्टरों के हाथ सुधार एवं व्यवस्था का सन्देश प्रसारित करने वाले उक्त 
एकांकियों की श्रप्रेक्ा वे एकॉंकी अधिक सफ़त एवं स्वाभाविक बन यड़े हैं, जहाँ पात्र रवये ही झपने 
विगत जीवन के कार्यों से प्रेरणा लेकर श्रपन्र जीवन को एक सही राह में डालने के सिए स्थेच्दपा .. 
परिवर्तन को अंग्रीकार कर सेते हैं। ऐसे एकांकरियों में डॉं० नारायशदत श्रीमाली के 'मार्टी रो * 
पौरेदार', श्री नागराज शर्मा का 'झोपरी पढ़ाई, थ्री भाज्ञाचन्द्र भंडारी का 'बदत्या री झीग', प्रो० 
गोविन्दलाल माथुर का “डाक्टर रो ध्याव” श्रादि एकांकी उल्लेखनीय हैं। माटी री पौरेदार! एवं 'भोपरों 
पढ़ाई" में शिक्षित वेकारी की समस्या को उठाया गया है । दोनों में श्राधुनिक शिक्षा पाये ग्रुवक भपने 
सम्पन्न पैतृक व्यवमाय को छोड़कर नौकरी करना चाहते हैं। नौकरी के लिए दर-दर भटका फर भी 
जब थे उसे पाने में प्रसमर्थ रहते हैं तो स्वेच्छया पैतृक व्यवसाय को स्वीकारते हैं॥ इस भावि 'डाबटर 
रो व्याव” का डॉ० सुरेंदर पहले मां-बाप री इच्चछानुसार दहेज की मांग फो स्वीकृति दे देता है किस्तु जय 
एन शादी के बवत उसका मामा स्कूटर की मांय के लिए हठ पकड़ सेता है तो सुरेंदर भपने परिवार 
यालों की बिना चिता किये शादी कर लेता हैं। 'बदता री श्राग का डाकू नरपत भपने साथी के 
विश्वासघात और “जवान' के भ्रदम्य साहस एवं मृदु व्यवहार के कारण प्रपने जीवन भर की राह शो 
यदल लेने का निश्चय कर लेता है । 


सामाजिक रामस्मा-मूलक एकांडियों के लेसन की ओर प्रौ० गोविन्दताल भाषुर विशेष रुप 
से उन्मुख हुए हैं । उन्होने शहरी भोर ग्रामोण दोनों ही जीवन की कुछ एक ज्वसस्त शमस्याप्रों को 
अपने एकांकियों के माध्यम रो उठाया है  रामस्या को प्रपने नग्व रूप में प्रस्तुत कर थे छुपैयापष सिसक 
जाते हैं किन्तु पाठफ उसमें ऐसा उलमभत़ा है कि बड़ी देर तक उस्त पर सोगता रहता है । इनके एकॉफिएों 
में उठायी गयी समस्थाएँ हमारे सामाजिक जीवन से हो संबंधित हैं । इसमें कहीं दहेज-प्रपा का विहुत 
एुवं घिनौमा चित्र भंकित हुआ है, तो बप्हीं कर्जे के भयंकर परिणाग चित्रित हुए हैं । कहीं प्रामीणों की 
अधिता-जन्य प्शानता के भीपण परिग्गामों का दिल दहलाने वाला वित्रांपन हुमा है, तो कहीं हुम्राहत 
की विरपेसी नागिन की विकरालता का भयावह संकेन भौर कहीं मामस्ती झुय की क्रताधों का मार्क 
खिन्रण । इस एकॉकियों का मामकरण भी प्राय: इन्हीं ममस्याओ्रों के झ्रापार पर हुभा है, कल 
का प्रभिशाप", 'हेरिजन,३ 'ठाकुरणाही की एक झलक, स्लातघी मा बाप 5, 'शगूदयोंर धादिन 


झादि । 


मिशन मकर 
३... प्रो० ग्रोविन्दलाल माथुर, जा 
२... मतरंपिणी : ग्रो० योविद्दताल मायुर, प्र० का०-7१६३४ 58 
३... वही | 
हे. यही 


%... वही 
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प्रो० गोविन्दलाल माथुर की ययायें के प्रति इस रभभात ने न केवल उनके फयूय वो हो 
प्रभावित किया है अ्रपितु उनके पात्र एवं एकाकियों में उभरा चातावरगण ग्रादि भी उससे भछूता नहीं बचा 
है । हमारे घरेलू जीवन के भति परिचित दृश्यों के माध्यम से 'लालची मां वाप'१, 'डावटर रो ब्यावर, 
खाल विधवा'* झ्ादि एकाह़ियों में जिस प्रभावी वातावरण की सृष्टि हुई है, यह यथाय को सही रूप 
में पकड़ पाने की लेखबीय हृष्टि का ही परिशाम है । यही स्थिति पात्रों को लेकर भी है। प्पने पात्रों 
को स्वतंत्र रूप से परिस्थितियों के प्रनुरुप अपनी राह सोजने के लिए छोड़ देने के बारशा भी उनके 
एकाफियों में यह यथार्थ तत्त्व विशेष रूप से उभर पाया है। पाधों के चरित्रांकन के पीछे फिसी शादर्श 
का व्यामोह न होने के कारण वे भ्रपनो समस्त अ्रच्दाइयों ओर बुरादयों को लिए पाठकों के सम्मुश 
उपम्धित होते हैं भौर भ्पने वास्तविक चेहरे के कारण ही पाठकों को. एकदम विश्वसनीय प्रतीत होते 
है । 'ठाकुरशाही की एक भलक! का ठाकुर जालिममिह, 'लालबी मा-वाप' का भवानी, 'कर्जे का प्रभिभाष! 
का यायू मुरली मनोहर प्रभूति पात्र, सहुज मानवीय कमजोरियों से युक्त होते हुए भी इसी कारण पाठकों 
को सलनायक् प्रतीत नही होते । 

सामधिक जीवन की समस्याप्रों के भाधार पर लिसे गये ययाथंवादी एकाडियों में प्रो० मायुर 
के एकाकियों के भ्रतिरिकत भ्रन्य उल्तेसनीय एकांशी बन पड़े हैं, डा० गारायणदत्त थ्रीमाली वा दिया 
तावड़ो' ४, श्री दामोदरप्रसाद का 'तोप रो लायसन्ग ५, श्री सुरेख्द्र 'मंचल” का 'रगत एक मिनस--रो१ 
भादि । 'छिया तावडो' में जहाँ वस्ध्या रुत्री के दुःखी पारिवारिक जीवन या मामिक चित्र प्रंकित हुमा है, 
यहां 'तोप रो लायमेन्स! में भ्राज की भ्रप्ट शासन-व्यवस्था व पर्दाफाश हुमा है प्रौर 'रगत एय्मिनग-रो' 
में साम्प्रदायिक उन्माद के धिकार बसे मानवता प्रेमी कलाकार को करुण यथा बद्ी गयो है। इन 
एकाकियों में समस्या को झपने लग्न रूप में चित्रित करने का साहस एड्रागीकारों ने दिखलाया है । 

हास्प एवं व्यम्प-मूलक एफाबी भी राजस्थानी मे सिग्े गये हैं। एक शोर जहाँ विगुद्ध 
मनोरंजन की हृष्टि मे लिखे गये हास्य एकाकी हैं, तो दूसरी शोर सुपारवादी भावनाप्रों से प्रेरित होरूर 
लिसे गये वे एकांकी भी हाम्प-ब्यंग्प-मुलक एकाडियों मे लिये जा सकने हैं, जिनमें प्रादर्भवारों भगत के 
झतिरिवत सब कुछ हेसी-मजाक से परिषूर्ण है या फिर जिनमे प्राघास्य तो हेसी-मजाझ था हो रहा है, 
किल्तु यीच-दोच में उपदेश भौर शिक्षा की कडवी धूटे भी पाठकों की विलाई गयी है । प्रथम प्रकार हे 
एपांफियों में 'टीगर टोछी *, “ठापडबा लायगी'१, 'ुमलो फौज मे, 'सेठारी पड़ी" १९ प्रादि एक्रियों 
प्रो० गोविन्दसाल मायुर, राजस्थानो प्रेफारी : सं० गणपतिकरद भदारी, पृ० ६७ 
२... प्रो० गोविन्दसाल मायुर, सतरमगिणी । 
३... यही 
४. भषवारी, वर्ष ४, घक ४, पू० सं० १७ 
४... मपुमतोी, यर्ष ६-१०, घंप १२-९१, पृ० सं० २५ 
६... यही, घुलाई १६७१, पूछ स> ३१ 
७... थी शोभाषनद जम्मष्ट, राजस्थानी प्रेगारी, पृ०् स० १४३ 
८... टापडया सागगी ४ मालचन्द वीला, पूृ०् सब ७ 
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को लिया जा सकता है एवं द्वितीय प्रकार के एड़ंकियों में श्रादर्श विद्यार्यी, 'इंदनों चेहो, 'घर का 
टावर, मु मारग' झादि को लिया जा सकता है । इन दोनों ही प्रकार के हास्य एशॉफियों का हास्य, 
'शिप्ट जनोचित नहीं कहा जा मफदा । उनमे जतसावारण को युदगुदाते की भावना प्रमुस रही है भौर 
उनकी भुकाब कुछ ग्राम्य-हास्य की झोर रहा है । 'कुमलो फौज में में 'कुमनो' नामक फौजी जवाद 
की हिन्दी मिश्चित राजस्यानी, पंग्रेजी झब्दों का विकृत उच्चारण एवं कुपतो' पर घर में भी फौडी 
जीवन के नशे श्रौर भ्रा्तक के छापे रहने की स्थित्ति झादि बातें हास्य की सृप्टि करती है। इसी प्रगर 
“आदर्श विद्यार्थी' में विशिष्ट देहाती शब्दों के प्रयोग, अछूती रोचक उपभाधों भौर रंवतमिह जैसे पात्र करो 
हुंद दर्जे की अवसड़ता भरी बातों के माध्यम से हास्य की सृष्टि की गयी है । इस प्रकार के शत्य सभी 
एक्ाकियों में भी प्रायः ग्रामीणों की भज्मनता एवं प्रल्यज्ता, उतकी भाषागत अपूर्ाता एवं पहींनकहीं 
मूर्खता भरे कार्यों को हास्य बंग भ्रालम्बद बनाया गया है। 


ऐसे साधारण हास्य एकॉकियों की अपेक्षा 'टीगर टोछी' एवं 'शेहरी पण्डो' जैसे एकीडियों सें 
सेखकों को गरफान श्रवेक्षप। छिप्ट एवं परिनिध्ठित हास्य की घोर रही है। 'टींगर टोछी' में एक निम्न 
अध्यमवर्गीय परिवार के बच्चों की फौज, अपने उत्पातों से जो वबर्डर घर में सड़ा करती है, गहू दर्गंकों 
के लिए पर्याप्त मनोरंजन की सामप्री जुटा देहा है। 'सेणरी पग्टी' में सेठ की हद दर्जे की गोजूसी एये 
जाई की वाक् पढ़ुता तथा प्रत्युत्पश्नमत्ति के सहारे निर्मल हास्य की गृष्दि को गयी है। पो० गोविन्दमात 
साथुर के एकांकियों में भी यत्रन्तत्र दर्शकों को गुदगुदाने वाले भधुर संवादों की संयीजना हुई ६ । 


राजस्थानी में हास्प की अपेक्षा व्यंग्य-प्रघान एकॉकियों की संख्या वो भौर भी फा रही है । 
अस्तुतः 'आपणो पार भादमी',१ सम्पादक की मौत' २, 'तीप रो लायमेन्स एुवं रंग में भंग * भादि इने- 
(मे एकां ही हो ऐसे हैं जिन्हें व्यग्य-प्रधान एकॉकी कहा जा सकता है। 'ब्रापणशो लाग आदमी! में भारद 
के झ्ाज के सिफारिणी जीवन भ्ौर स्वार्य प्रेरित समाज व्यवस्था पर करारा स्पंम्प प्रहार हुप्रा है, रो 
ब्योप रो लायपरन्स' में आज की भ्रष्ट शासव-्थ्यवस्पा पर ध्यग्य की सीसी घोट को गयीं है । हाग्यादद री 
मौत' में भाडम्वरपूर्ण, सोसले एवं निपट स्वार्षी शहरी जीवन पर बहुत भरच्ी ध्ुटकी लो गयी है । इसमें 
शम्यता का प्रावर्ण झोड़े बाहर से चमचमाती समाज-स्यवस्था के भीतरी सोशतिपण को फाताएमक दंग मे 
अर्यश्णपूर्एं प्रसगों के माध्यम से प्रदर्शित किया गया है । 


देश फौ सामपरिक स्मस्यामों से प्रेरित द्वीकर कतिपय राष्ट्रीय दुर्राशियों की सजवा भी 
गाजस्यानों साहित्य में हुई है। विशेव रुपए से मारत-पीय धीर गारतया संपर्ष से ऐग्र 


आधुनिक यहप ये 2६:४४ 
एहांकियों के सर्जन को प्रेरित किया । इसे टृकाकियों का ठसम बनसाघारश के दगभाक बी भारवा 
जग्रत करना रहा है । इनमें उन्हें देश की स्ववस्त्रता के लिए घर मिटने एुई बह से बा रमाग करने गे 


उदवोधित किया गया है। इस दृष्टि से कहीं ह्रावोद ऐठिह्ामिक प्रस॑ंगों को मुगातुहूप गूलन सन्देश पा 
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वाहक बनाया गया है, तो कहीं सामम्रिक प्रसंगों को ही चना गया है ।* इस दृष्टि से उल्देसनीय एफानी 
हैं--श्री नागराज शर्मा का 'हमलो',र श्री रामदत्त सांकृत्य कृत 'देसरो हेलो, 'कुवारी सींवा,' 'जलमभोम 
.री मुरत, 'सरग की पुकार' झादि । श्री रामदत्त सांकृत्य ने अपने प्रत्येक एकांकी के लेन से पूर्व संतेप मे 
इनके लेखन का अपना उद्ं श्य भी स्पष्ट शब्दों में व्यक्त किया है । 


धामिक एवं पौराणिक प्रसंगो को लेकर एकांकी-लेसन की ओर राजस्थानी सेसक भ्रवृत्त नहीं 
हुए हैं । हाँ, श्री मुरतीघर व्यास ने 'दर्प दकण'* नाम से एक पौराणिक एकांकी लिसने का प्रयास धवश्य 
किया है, किन्तु यह शिल्प की हृष्टि से भत्यन्त कमजोर एवं शिधिल कयानक वाला एकाकी है। व्यकित- 
समस्या-परक, दार्शनिक, कल्पना-मूलक भर मनोविश्लेपण-प्रधान एकाकियों का तो राजस्थानी में सवंधा 
अभाव ही कहा जा सकता है। इसी प्रकार एक-पात्रीय-नाटक (मोनोड्रामा), सूचना-मुलऊ-एकाक्री 
(फीचर) / प्रतीक-रपव-एकांकी झ्रादि के लेखन को श्लोर भी राजस्थानी एकांकीकारों का ध्यान नहीं 
गया है ॥ 


आकाशवाणी मे विशेष प्रोत्साहन मिलने के कारण मझुछ एक "रेडियो रूपक! एवं 'संगीत रूपका 
भी राजस्थानी भे लिसे गये हैं। इन रेडियो रूपये' मे भ्रधिकाशतः प्रचारात्मक हृप्टियोग से लिसे या 
लिसवाये गये है । श्री नूसिह राजपुरोहित का “घरती गावे रे'४ श्री यादवेर्द्र शर्मा 'चन्द्र' का 'देवता९ 
ऐसे ही प्रचारात्मक 'रेडियो रूपक! कहे जा सकते है । जहाँ 'घरती गावे रे' में वेशञानिक पद्धति से सेती 
करने के महत्त्य को प्रतिपादित किया गया है, चहाँ 'देवता' में साम्प्रदायिक सदुभावना, सहकारी जीवन, 
प्रेम एवं भरहिसा फी महत्ता प्रतिपादित को ययी है । संगीतत-रूपकों मे स्थ० गगोभोलाल व्यास “उस्ताद' के 
“बधाउडो"* 'घरतो उतरण'+ 'जुग-जांकरणो'" झ्रादि उल्तेसतीय वन पड़े है । प्रगतिशील विभारधारा मे 
प्रेरित इन सगीत-रुषकों में श्रम, सहकारी जीवन भादि यो महत्ता प्रतिपादित फी गयी है । 


यहाँ तक राजस्थानी एकांकी के ऐतिहासिक विद्धाम-क्रम पर प्रकाश डालने के साथ-गाम 
विपयगत प्रवृत्तियों के ध्राघार पर उनका विवेचन हुप्ना है। धागे शिल्प यी हृष्टि से उनसे पर विदार 
फिया गया है। जैसा कि पहले स्पप्ट किया जा चुका है कि राजस्थानी वे भपिराण एकारियो के गजेत 
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के पीछे उन्हें जनमाघारण के सम्मुख भ्रभिनीत गिये जाने का: दृष्टिकोश प्रमुण रहा है; प्रत:ः दस 
प्रभिनेय पक्ष स्वतः ही काफ़ी सबल वन पड़ा है। राजस्थानी में अधिकाम एकांडी विशेष रूप से 
ग्रारमी में झशिक्षित जनता के सम्मुसा घेले जायें, इस हृप्टि से लिसे गये हैं, भतः ग्रामीण क्षेत्रों थे रंग- 
मचीय साधनों के प्रभाव से भली-माति भ्रवगत होने के कारए इन एकवीकारों का ध्यान इग्हें सहन 
झभिनेय बनाने पर ही रहा है ) दुसरे शब्दों मे कहा जा सकता है दि राजस्थानी एफाएियों मे विल्ययत 
जटिनता एव रगमंचीय प्रयोगो की नवीनता बय प्रभाव रहा है। रंगमंच की परिष्फ्त कराती के 
उपयोग श्रौर प्राधुनिक टेकनीक के प्रयोग को ध्यान में रसकर तदनुदूल एकॉकी रचना शी भोर एकॉरी- 
कार्रों वा ध्यान बहुत ही कम गया है । इस दृष्टि से डा० प्राज्नाचद्ध भंडारी एस 'देस है यास्ते जे इने- 
गिने एकाफ़ी ही प्रझाश्त में झा पाये हैं, जहां एकाकी के भ्राघुनिक रगमंच्ीय शिल्प को हृष्ठिपम में रस 
कर एकॉकी सर्जना की गयी हो । 


संकलन-प्रय का निर्वाह एकांकी के लिए कोई झनिवाय घर्त नही है पोर न ही यह कहा जा 
सकता है कि संकलन-थय के निर्वाह के बिता एवॉँकी में भ्रवेक्षित कसाय एवं झुस्ती नहीं प्रापाती । फिर 
भी राजस्थानी एकांकियों में इसका निर्वाह्न एक सीमा तक बड़ी सफलता फे मास हुप्रा है। श्री भागराज 
शर्मा एव ड्ा० श्राज्ञाचन्द्र भडारी इस हृष्टि से विशेष मनेप्ट नजर घाते हैं। थी मागराज शर्मा के व 
तो चेतो', 'सोवो मतना जागो', 'पर पा टावर श्रादि, डा० भराज्ञानरर भंडारी के 'देग र॑ यास्ते, वधवर', 
बदला री प्राय! आदि एवं श्री दिनेश गरे के 'तुयो सारग' भादि एकॉरियों में संफसन-वर मात तिर्बाह 
फठोरवा के साथ हुआ है । डा० मनोहर शर्मा, प्रो० गोविन्दलान मायुर प्रश्रृति णयरीकारों के एपडियों 
में यही स्वतः संकलन-्त्रय का निरयहिं हो गया हो यह बात दुसरी है, प्त्यथा उन्हें हम दस्त नियम के 
प्रति सतक नही पाते हैं, किन्तु इसका यह तालयें नहीं है कि ऐसा न होने से उनके एकीवियों बी प्रभविधयुता 
में कमी भ्रा गयी है । 


कथानव, पात्र, पातावरणा, सांप घादि भन्‍्य तत्त्यों की हप्टि से बिभार करने पर हमे पाते 
हैं कि राजस्थानी एकोकीवार प्राय: इन सबभे सम्यश सयोजल में सफल रहें हैं। बसे कही बायादरशस 
प्रधान हो गया है, तो कही कघानक भारी, रही संघर्ष फ्रो सीम्रता पर एग्यंरेकार का ध्यान चविर रहा 
है, तो बही संयादो यो सजाने-संयारने घौर उनमे स्ताजगी खाने में बद ध्पिक संयेष्ट है। इसना सब हुए 
होते हुए भी कही ऐसा नहीं हुमा है कि फेयल एक ही बिन्दु पर ध्यात हेन्द्रित रसने के जारगा प्रस्यत 


मम्तुस्न गड़बड़ा गया हो । 

सुघारवादी हृत्टिकोश से प्रेरित जिन एक्रियों में झथानकझ का भयन भौर विदास सेंदरीय 
झादर्ज के घनुरूष हुमा है, बट भी बह प्रस्वामादिक मही बन पढ़ा है । घतः जहाँ जीयने के संयर्षपूर्ण 
सो से उसका चयन हुप्रा है, वहाँ तो बद घौर प्रपिक प्रभावी बचे गया है। दग दृष्टि से 


एवं गतिशीस सक्ष व टी 
माधुर के नाम प्रस्तेशमीय है। प्रो* 


श० मनोहर शर्मो, डा० घागावस्द भंदारी भोर प्रोर् गोवित्शतान मा! 
४--++>्त-नत 35 4. * ९४ 
.. दम हे बारते: डा० प्रशापरद भंदारी, पूल शै० ३७ 


१ 
२... वही, पृ० सं& ६७ 


( 403 ) 


मायुर के एकाकियों में जीवद का कोई एक प्रसंग या अल्यकालिक कोई पटना गति से भागे बढ़ती हुई 
हमारे सामयिक्र जीवन को किसी एक महत्त्वपूर्ण समस्या या मानव जीवन के किसी एक विशिष्ट पहलू 
पर तीजन्न प्रकाश डाल जाती है । ऐसी स्थिति में गवान्वर कथाग्रों एवं यौशा प्रप्ंगो के समावेश का कोई 
प्रपन बस भी उपस्यित नही होता ॥ 


डा० मनोहर शर्मा ने राजस््यान के इतिहास से अपने शुकाक्रियों के कथानक घुने हैं, किन्तु 
उनका उद्दे श्य ऐमे कथानकों के माध्यम से न तो ऐतिहासिक घटनाग्री को दुहराना रहा है भौर न हो 
अ्रतौत्त का कोई भव्य चित्र ही श्रक्रित कर दर्णकों को अभिभूत करना । उन्होंने भरती पनी हृष्दि से 
इतिहास के ऐसे प्रसगो को खोज निकाला हैं जो झ्रल्प प्रमिद्ध या प्रप्रमिद्ध रहे हैं, किस्तु झपने झाप में 
छोदा सा लगने वाला या साधारण सा दियने वाला वह प्रश्ग कई बार ऐसी मर्मभेदी चोट कर जाता है 
कि उमर युग की वैमवशालो, देदीप्यमान तस्‍वीरें बुरी तरह घर्रा उठती हैँ । सती रो संकट! का फयानक 
एक ऐमे ही प्रसंग पर झाधारित है । राजस्थान के चारण कवियों में जिम सती-प्रथा की महिमा प्रतिपादित 
बारते एवं उसका गुणगान करने में दुनियाभर के पृष्ठ रंग डाले, उसके पीछे जो कारग्गिक एवं हूदयद्वावर 
प्रसंग छिपे पड़े हैं, उनमे से एक की ओर डा० शर्मा ने झपने इस एकाफी में सकेत किया है। से जाने 
ऐसी झौर कितनी जलनाओ्रो बी विदशता की बहानी यहाँ पी रात्ी-प्रधा के त्पाकधित गौरव शाली इतिहास 
के गर्भ में समाई हुई पड़ी है । 


पाधों के चरित्रांकन एयं उनके हृदयस्थ भावों के सांप को, उनकी मानसिक ऊद्दापोह् को, 
उनके मस्तिष्क में चल रहे सत्‌ भौर प्रसत्‌ विचारों के इन्द्र को प्रभिव्यक्त करने में बुछ ही एकागीउारों 
ने विशेष सजगता का परिचय दिया है । इनमे डावटर मनोहर घर्मा, प्रो० गोविन्दलाल मायुर एवं डा० 
प्राश्ाचन्द भंडारो का नाम उल्लेसनीय हैं । डा० श्राज्ञाचन्द भंडारी ने 'देम र॑ं वास्ते/” में यूद्धा मा शी 
भन्तव्यंधा को समवत रूप में प्रस्तुत किया है । डा० शर्मा के कतिपय पात्र प्रपने सजीद एपं भावर्षफ 
“व्यकितत्व के कारण पाठकों के मन-मस्तिष्फ पर प्रपने चरित्र को शुक स्थायी छाप छोड जाने भें सफा 
हुए हैं । “कवि रो कलंक' की 'उमादे', 'सुपियार दे!* की “सुपियार दे", सोद़ी राणी', ३ पी 'सोड़ी राणी' 
एवं 'राजदड' की 'बलोचण जी' प्रादि ऐसे ही पात्र है। प्रन्य ऐतिहासिक एगॉफियों के पात्र शिगी एफ 
विशिष्ट संदेश के सवाहफ होते हुए भी, वर्म-प्रतिनिधि या 'टाइप पान्न के रूप भे सामने नहीं प्राय हैं। 
प्रपने जातोय गुणों फा प्रतिनिधित्द करने वाले इन पाषों वा स्वतत्र ब्यक्तित्त ही पूरे एपरो में प्रमायों 
रहा है । हाँ, भतवत्ता सुपास्वादों एकाकियों के 'मारंटर', 'डाइटर' एवं “गोपर, 'शोपित' खेग्यी छे पात्र 
प्रवाण्य ही बर्ग-प्रतिनिधि पात्र कहे जा सस्ते है । 


पात्रों को सीमित सस्या एप मुरपपरात्र के व्यत्तिस्व का था फिए उससे सम्दस्पिस समस्या छा 
धूरे एफांकी में छाये रहना सफल एड़ी के लिए परावर्पक हैं | राजस्थानी के ध्रधिशाद सरारियों से 
पात्रों की संख्या ४ पौर ७ से पपिर नही रही है। गांव सुधार या योगा जाड! एवं यादर्श दिय्ार्यी 
जैसे एक्पजियों को संस्या कम ही रही है, शिनमें पात्रों श्री संस्या है में रे०्शश पहुंच दंशें ह॥ 


१... डढा० मनोहर शर्मा, मरशणी, मार्च १६६४५ 
२. डा० मनोहर शर्मा, मश्शरी, घषप्रेत १६६४ 
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संक्षेप में सुधार एवं उपदेश की भावना से प्रेरित ग्राम्यजनोचित सरल एकांवी लेखन से चलो 
राजस्थानी एकॉकी की यात्रा सांस्कृतिक मान-मुल्यों पर झाधारित ऐतिहासिक एकॉकियों, मानव-चरित्र 
की अ्रसंगतियों एवं उसके मिथ्या ग्रह को व्यजिन करने वाले ख्यात एवं वचनिकाप्नों के प्रसंगो पर 
झाधारित एकाफियों एवं सामथिक सामाजिक समस्यामों से सघर्परत मातव के उज्जवल एवं कलुपितत-उभय 
पक्षो पर प्रकाश डालने वाले एकांकियों के लेसन तक पहुँच चुकी है। यद्यपि राजस्थानी एकांकोकार से 
जीवन के विविध पक्षों को समेटने का प्रयास क्रिया है किन्तु उसका मुख्य भुकाव ऐतिहासिक एवं 
४ _ सामयिक सामाजिक घटना प्रसंग की श्रोर ही विशेष रहा है। भ्रभिनय तत्त्व की भोर मे प्रारंभ मे ही 
सजग होते हुए भी रंगमंच वी झ्ाधुनिक विकसित प्रणाली को अपनाने में उसने कोई रुचि प्रदर्शित नहीं 

की है और न ही शिल्पगत जटिलताओं में ही वह उलका है । 


&छ 


* निवन्ध 


अन्‍स>+++८+ २८८८ 








हिल्दी झौर राजस्थानी में निवन्‍्ध झब्द प्रायः झंग्रेंजी (5889) के पर्याय के रुप में प्पवद्ृतत 
होता है। संस्कृत्त में भी यह शब्द, विकास वी कई सरणियों से गुजरते हुए धपने भूल रूप से बगफी परे 
हुई गया। पाश्वात्म साहित्य के प्रभाव के फारण ही नियन्‍्प हिन्दी जगतू में एक स्वतस्थ साहित्शिक 
विधा के रुप में स्थापित हुआ है । अंग्रेजी साहित्य के समान ही यहाँ भी यह विस्तृत पर संजु चित प्र्ष 
में समान रूप से ध्यवह्ृत होता रहा हैं। जहाँ एक भोर निवन्ध के भ्रन्तर्गत समीक्षा, समालोयना, सम्पादरीय 
श्रौर सामान्य वर्शोन लिये जाते हैं, वहाँ दूसरी प्रोर निर्वेशक्तिक विचारों की भ्रभिव्यक्ति तथा त्ीमरी पोर 
सँपक्तिकता एवं भात्मनिष्ठा से मरपुर किसी विपय पर लेसक के स्वतस्त्र विचारों पी सघभिस्यरिर भी 
निबन्ध के अन्तर्गत आती हैं? मिवत्य का यह सीमा-विस्तार यहाँ तरफ पहुंच गया कि गध पी जी भी 
रचना भनन्‍्य फिसी साहित्यिफ विधा में फिट नहीं बेठती है, उठे निबन्ध की संशा मे प्रभिदित कर 
पहल्ले से मृजवात्मक साहित्य के क्षेत्र में चलाया जाता है। इसी भश्यवत्या के झारण नियस्म 8 
वरिभावित परना प्रत्यन्द कठिन ही गया भौर घालोवकों ने यही कह कर शि-+/निबत्प पढ़, जो कि 
मिवस्पकार की रखना है/“-मन्तोप किया) डिस्सु इस प्रकार दुलमुल हृष्डिफोए झपनाकर कोई भो 
धासोचक वास्तविक वियस्पों के साथ न्याय नहीं कर समता । कलतः भाज प्रपिरश में उन सृजन 
गद्य-रनाप्ों को सिवत्य माता जाता हूँ, शिममें लेराक पा स्पश्ताय स्पप्टतः प्रतिदिम्दित होता हों। । 
सेसक के स्यकितत्व को समावेश भर उसके प्रस्तृतीकरण पी सिजी हेलो हो विसी सामान्य विधार या 
अटनाओमंद था बर्तन बे नियन्‍्य बनाना है ( इसके विपरीत, जहाँ केवल यशेत मात्र हुपा हो, दा शिगितिं 
का तटरथ प्रस्तुतीररण भर हुमा हो, मा भावनामों से परे हैदकर केवल बौदिक घतातल पर शी 
विवय का अतिपदत हुवा हो, उन सबको सेस को बेशी में रखा जा सरसा है! एप धट्ार गिरा पौर 
पनियन्य में भावत्महता घोर वेयविषर्सा के माघार पर रपाद घलर फिया भा सरता ह। 


दाजरयानी में नियर्य रा प्र:रंश्मिड रच थी डिर्मसर भर्तियां की राजययागी शझृतीयों की 

कूमिशाओं में देखने को मिलता है। इस दृष्टि मे उतहे स्विहन्युखरा पोर पादरा जात नाठर/ की 

औभिशाएँ उल्देशर्णीफ है; इससे लेसक ने विस्तार में घवने समम की समस्याधों पर दिघार शिया है 

विशेष शाप से झारवाही समाज की देवनीय स्थिति घोर देश पी दशापीनता हो सेहर तेखडइ से कप 

विस्तार के साथ तपपूर्ो भेसी में पपने दिवार स्यक् डिये हैं। दर्मी समर में प्राशशित होठे बाड़ 

मारवाही भारएर'" गौर 'मारबादीे जग प्तों में प्रकाशित सेसों में भी वाजस्घानी निदन्ध के प्रधभ 
प्र० का०--दि० सं० १६९४ (भोनापुर) 


१६६४ (प्रदमइनगट) 





हिल डक 
१... सं० दामगाल बद्रीदाम, 
२... सं० डिशनपततात इसदवा, प्र० ऋा३-“ वि सें* 


( ॥07 ) 


चरण को देखा जा सकता है। दुर्भाग्य से ये पत्र आज देराने को नही मिल पाते हैं, ऐसी स्थिति में 
निश्चित रूप से नही कहा जा सकता कि राजस्वानी निवन्धों का प्रथम चरण किस स्थिति मे था। पश्चात्‌ 
मारवाड़ी हितकारक" (राज०) झौर “पंचराज'* झादि हिन्दी पत्रों में मी सर्वे श्री कावेरी कान्त, 
ब्रिजलाज वियाणी, सत्यवत्ता, धनुर्धारी भादि लेखबगे के सुन्दर निबन्ध प्रकाशित हुए । श्री कावेरी कास्त 
का सारवाडी हितकारक' मे प्रकाशित निवन्ध माँदगी मू फायदा ३२ एक रोचक हास्य-निवन्ध है। इस 
पत्र में प्रकाशित राजस्थानी रचनाप्रों को 'मारवाडी प्रग्रवाल' भ्रादि हिन्दी पत्र सामार पुन: प्रताशित 
किया करते थे । इससे पत्न के स्तर का सहज ही अनुमान लगाया जा सकता है । 'पंचराज' में एक शोर 
जहाँ श्री ब्रिजताल वियाणी के 'मोगरा कली ४, 'गुलप्व कली + “बड़ी फजर फो दीवो"' एवं 'मारवाड़ो 
चोली * जैसे ललित निवन्ध प्रकाशित हुए तो “घनुर्धारी! का “बस म्हांने स्वराज्य होशी'5 जैसे व्यंग्य 
विनोदात्मकः निवन्ध और 'सत्यववता' के 'घनवाना वी सदथ््मी/* जँसे विचारपुर्ण निवन्ध भी प्रकाशित होते 
रह हू । 

उपयुक्त वशित सभी पत्र-यत्रिकाएँ एवं पुस्तकें राजस्थान से बाहर, इतर प्रान्तों में जहां-जहाँ 
प्रवामी राजस्थानी रहते थे, प्रसाशित हुई ॥ राजस्थान में ऐसे साद्ित्यिक पन्नों का प्रयाशन काफी बाद भे 
प्रारम्भ हुम्ना। इस हृष्टि से 'झ्रागीवारश' या नाम संप्रयम लिया जा सकता है । किन्तु यह मूलतः 
राजनतिक पत्र था, साहित्यिक नहीं। श्रतः इसमें स्तर की साहित्यिक रचनाएँ कम भौर लोगों में 
राजन॑तिक चेतना जागृत करने वाले समाचार भ्धिक प्रकाशित होते थे । फिर भी इममें कुछ एक 
सम्पादकीयो के रूप में काफी भावपूर्ण लघु नियन्ध सामथिक समस्याप्रों के सन्दर्भ में प्रकाशित हुए हैं। 
इममे प्रकाशित 'लिछपीजी म्हांगों भी तो सुणलो"१० एक शेसा हो भावपूरों क्पु निवस्ध है। इसके 
अतिरिक्त यदा-कदा “चबाने कांई चाहिजे/१९ जेसे मनोरंजक निवन्‍्ध भी इसमे प्रकाशित हुए हैं। परचाग्‌ 
'जागती जोत'१९ 'मारवाड़ी/१३ “राजस्थानी'१४ प्राद्ि पत्रों में भी कभी-कभी बुद्ध लेस भादि प्रकागाभित होते 
रहे हैं, किन्तु किसी पत्र के नियमित प्रराशशन के प्रभाव ने राजस्थानी सेसक को इस भोर बढ़ने मय प्रवसार 
ही प्रदान नही किया । 
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स्वतस्थता के पश्चात्‌ सन्‌ १६५३ ई० में 'मस्वाणी, 'मोछमों' और लैलमभोग' नामक पत्रों है 
मासिक रूप में काफी समय तक प्रकाशित होते रहने के कारण गद्य की भन्यात्य वियाप्रों के प्रसाधन » 
साव-साय निबन्ध भी कुछ मात्रा में प्रकाशित हुए, डिन्तु यहाँ इतना निविवाद रूप से स्वीकार करता. 
पड़ें गा कि इन पत्रों के सम्पादकों का घ्यान भी कविता भोर फहानियों के प्रसाशन को घोर ही पयिक : 
रहा। फलत; स्तर के निवन्ध इन पत्रों में भी काफ़ो कम झा पाये । इस पत्रों में प्रधिकांशतः हिसी 
उत्मव आदि के श्रवसर पर लिये गये परिचयात्मझ सेख ही निकसे हैं या फिर साहित्यकार या साहिरियक 
कृतियों से सम्बन्धित परिचयात्मक लेस । फिर भी, समय-समय पर सुन्दर एवं सशनत निवस्ध भी ये पत्र 
प्रकाशित करते रहे हैं । इस ऐतिहासिक विक्रास्त-क्रम की हष्टि से राजत्यान साहित्य म्रकादसी, उदयपुर, 
द्वारा प्रकाशित “राजस्थानी निद्रस्ध सम्रह" का झपना अलेग महत्व है। यह राजस्थानी भाषा के 
निवस्धों का तो प्रयम संग्रह है ही, किन्तु साथ-द्वीलाय इसने कुछ नये नियन्‍्धकारों से भी राजस्थानी का 
प्रथम परिचय करवाया है। उपयुंवत विवेचन से यहू स्पप्ट हो जाता है कि राजस्पानी का नियरभ 
साहित्य काफी क्षीण एवं भपुप्ट है । ऐसी हियति में इसमें विभिन्न प्रवृत्तियों का प्रत्युटन भौर परिशम हो 
पाता संभव नहीं हुआ । फिर भी ७० वर्षों की सम्दी प्रवध्ति में जो सामग्री तिबन्धों के रुप में पका 
हुई है, भागे उग्का प्रवृत्तिगत् भप्रृल्यांकन करने फा प्रयास किया गया है । हे 


राजस्थानी में सर्वाधिक रूप से खिले गये है--यर्एवातमक हियस्ध । इनका सपाट वर्णन प्रगेश 

बार पाठक के मन में यह दुविधा सड़ी कर देता है कि यह उसे निबन्ध भागे भी था रहीं ? बरणुतः ऐसी 
रखताएँ निवस्ध की प्रप्रेशा लेस झे भ्रपिक निकट होती है। राजाःपानी में प्रधिवााशतः सरियिविक 
घरातल पर भ्राधारित व्शुनात्मफ निबन्ध ही भ्रधिक लिसे हैं । ये निवन्‍्ध राजरपानी में अराशित होंतें 
थाली पत्र-पत्रिकाओं में स्ामयिक होते के नाते लिसे एवं प्रकाशित किये गये | इसकी भाषा शीर्ष! एप 
सरस है । इसमें मुख्यतः इसी बात का परियय दिया गगा है कि राजस्थान में धयुक परे मा रपौटार रिंग 
रूप में मनापा जाता है) कमी-कमी इन नियन्‍्धी में सम्पूर्ण सजरपाव फो नहीं धरितु राजहथान के रिसी. 
शक क्षेत्र विशेष को भाषधार बनाया ग्रया है ) रामी सष्मीतुमारी श्रृष्शवव का 'मेषाही काम है 
औैधाडी दिवाली? श्रादि ऐसे ही निमम्प हैं | ऐसे निदन्यों के पीछे परतु-साय शो ताप रूप में प्रदट कण 
का हृष्टिकोश प्रमुग रहता है, फलत़: कल्पना का रंगीन सहेपर्भ भौर मावनाप्रों का बीमल संयोजन दम 
अपेक्षाइत परम देखने को मिलता है । स्थिति को यपातष्य रूप में प्रतट औएरने वो भावना हैः प्रदद रोते 
के फारए ऐमे विदन्यों मे बेपक्तिरता कौर यंयारिस्ता हैं; उमय पत्त वमजोर होगें है । दग पेशी के 
मिकस्पों में थी उद्दययीर शर्मी का 'होडी रे हुइ॒ईंय में बसस्तोत्मय रो श्प,च श्री पीनशयाव हो हैगीकों 
पर्व होछी पर उगारी परस्परा* अंभूति उत्मयों एवं एस पर प्राष्रारित निमरर, थी रामगोयाण विरुए- 
४-३ >ञपलसत सतत न+ 

सब्न्‍थी घग्टमिह, प्र० ना०-१६६६ ६० 
मरवाणी, वर्ष है, घंक्र ६, एव संब २७ 

यही, यर्ष २, घंक ४, पृ* संश दे 
है, जपमंमोम, वर्ष १, भर १-६, एन सेण् 
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चर्गीय के राजस्थानी चिभ्रकला के सम्बन्ध में लिसे गये 'बून्दी री कलम!* एवं 'कोंटे रो कत्तम रे झादि 
निवन्ध भौर श्री मोहनलाल गुप्त का 'पलवर रो सिलेसानों'२ तथा महेन्द्र भानावत का “राजस्थान रो 
पड़ वित्तरामझारी ९ झ्ादि अन्य परिचयात्मक निवन्ध उल्सेसनीय हैं। डा० मनोहर शर्मा के “लासपत्ताव'४ 
और “पाइ़वी' ६ जैसे निवन्‍्ध भी परिचयात्मक निवन्धों की ही श्रेणी में गाते हैं, किन्तु डा० शर्मा का 
प्रध्यपन और इन लेखों की ववचित्‌ गभीरता इन्हें श्रन्य वर्णनात्मक था परिचयात्मक निमरस्धों से कुछ 
झलग ला खडा करती है। डा० नरेन्द्र भावावत का 'पाबूजी'* भी इसी परम्परा वा ऐविह!मिवा- 
सांस्कृतिक निवन्ध है। 
वर्णनात्मए और परिचयात्मक निवन्धों का एक भौर ध्षेत्र भी राजस्थानी लेखकों का पिनेष 

कृपाभाजन रहा है । यह क्षेत्र है-- शोौघ और पोज का । विभिन्न कवियों, सेसकों एवं कृतियों पर दो-तीन 
पृष्यो के परिचयात्मक एवं सोजपूर्ण लेस काफ़ी संख्या में प्रकाशित हुए हैं। एक मोघार्षो की मृध्म 

भन्तभेंदी हृष्टि का परिचय ऐसी रचनाप्रों में कम मिलता है । वस्तुतः ऐसी रचनाप्रो को प्रकाशित करवाने 
के पीछे लेसकों की नवोन सूचना देने की वृत्ति ही प्रमुख रही है। तभो ऐसे लेखों का शीर्षक प्राय, एक 
प्रजात कवि, 'एक ग्नज्ञात रचना' या फिर "एक झ्रौर भ्रज्ञात कवि' ऊँमा रसा गया है। इस प्रकार फे 
त्ेस प्रकाशित करवाने भें श्री श्रगरचन्द नाहटा का नाम ,प्रप्नगष्प है। कमी-कभी इन तेसों का शीर्षक 
कवि या कृति विशेष के माम पर भी रख दिया गया है, यया--'रामनाय कविया, 5 पदेगलाजदास 
कविया/* भादि । ऐसे शीर्षकों के भन्तरगत प्रकाशित होने याले लेखों में प्रायः सम्बन्धित कवि था फूसि 
का मोदे सौर पर परिचय भर दिया गया है। इस प्रकार, साहित्यिक रचनाप्रो और साहिस्यकारों पर 
लिसे गये परिचयात्यफ लेसों में प्रभुग हैं--श्री झगरचन्द नाहटा के “भगत कवि पीरदान सालप्त'** 
"कवि लछमण रो देवी विलास/१ 'भेहड, रियदान री रचनावो,१९ 'कवि दुरमाजी भादा री 'शिरतार 
बावती'१३ एवं डा० भरेन्‍्द्र भानावत या 'फरमसी रणेचा री किसनजी री बेति'१४तथा डा० मनोट्र शर्मा 
का 'मूगर का घेसका'१७ झादि-भादि । 
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उपयुक्त निवन्यों की अपेक्षा ये नियन्ध अधिक महत्वपूर्ण बन पड़े हैं, मिनयें अदबितू गहराई 
भर अपेक्षित विस्तार के साथ साहित्य के किसी पक्ष विशेष कया उद्घाटन हुप्ना है । इस दृष्टि से छोतचा 
मार में मारणी से विरहु,* 'बरसा दृत रा लोक गीता में सिखयार री रमवंती,/* जैन गौत री रमपाए, रे 
शमीक्षक टी ० भ्रेत्० दलिपट एवं 'राशस्वानी रो देलि साहित्य प्रादि विदस्प उस्तेसनीय बन बह है। 
इन निबन्धों में भी परिचय देने का भाव प्रमुख रहा है, शित्तु ये निवन्‍्ध सामान्य परिचयार्मकः मिय्स्पों दो 
अपेक्षा अधिक मरय एवं हृदयग्राही चम पड़े हैँ। इस प्रसार के नियम्धों वो एक सामास्य विभेदता दद 
रही है झि इतके लेशझ हर दो चार परतितयों के पश्चात्‌ प्रपने फयन की पुष्टि में सम्बन्धित साहित्य 
की पंतितर्यां उड,त करते चले गये हैं। ऐसे निदस्थों में भी मौलिक चिसख्न था लवीन हपावनाप्रों 
कग प्रभाव ही रहा है। 


सामान्य विचार-प्रधात निवस्धों फी भगेक्षा वे निवश प्रधिक प्रभावी शिद्ध हुए हैं, जहाँ सेशर 
के देववितक ।बचारों का समावेश प्रमुस रुप से हुप्मा है। ऐसे निबन्ध, जहाँ सिस्तन भी गदहनता पौर 
विचारों थी प्रौदता होती है, पाठक के मस्ति्य को तद्‌विषयम समस्या पर सोचने को विवश करते है । 
हमे ऐसे निम्रस्धों को बिवेचनात्मक निवन्धों की श्रेणो में रण सकते हैं। शेसे विधारपूर्ण विषयों कौ 
हृष्टि से राजस्थानी विबन्धो को दो श्रेष्ठियों में विभाजित रिया जा सत्ता है। प्रयम में सादिरिया' 
विपयो से सम्बन्धित निम्रन्ध रगे जा सकते हैं प्रौर द्वितीय में गाहित्वेतर प्रत्य समस्याप्रों गे साम्यन्पित 
निवन्ध । ट्रिसीय प्रार के निवनन्‍्धों में सी गिवधरा्ध भरतिया वी राजस्थानी कृतियों सो प्ूमिशएं, 
श्री प्रिशताल बिमारती का 'लुगायां में दानधर्म',६ “पनुर्पारी' पा 'मू'जों भौर स्वार्षी दिद्वानण। 'सरपवताताँ 
का 'घतयांना की लक्ष्मी 4, श्री प्रनस्तसाल कोठारी का 'समामोप्नत्रि कत मूलमंत्र/* थी मदतगोपास सर्मा 
का 'मिनस जमारो,'१* धरी रावत सारस्वत का 'योयी माह, थी सुमरेमिंद शेसायत का ' राजस्थान भर 
उग्प रो मीवश-दरमण " *प्रादि निवन्‍्य रसे जा सरते हैं। इनमें भी भत्तिम तीन विवस्‍्प उन्‍्तेशभीय है । 





पंगनस जमारो' एफ फिस्तन-प्रधाव गियर्ष है, शिसमे सेसक ते नीयत वी सार्यरतर, औरत 
का उरप्य सौर मानव की सफलता के सन्‍्दम में माया, ब्रा, माणो (दंगल), दिलने जँगे हुठ़ हुवे 
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विन्तन-प्रवाद विययों पर बड़े ही रोचक ढंग में विद्धतापूर्ण एवं तकंयुक्त विचार व्यक्त किये हैं। निबन्ध 
में शकरसता नहीं झा जाये इसलिए लेसक ने कहां प्रश्नों वी) कड्ठी लगाई है, तो गहों कहानी-किस्सों झा 
सहारा लिया है, कही भछूती उपमाधों का प्रम्वार खड़ा किया है, तो कहीं काव्यांशों का सहारा लिया 
है । कहने का तात्पयं यह है कि पाठक को विषय की गंभीरता के कारण ऊब से बचाने के लिए भौर 
निरन्तर उसके मन को 'विलमाये' रखने की हृप्टि से भपनी वात को विभिन्‍न रूपो मे प्रस्तुन किया है। 
श्री रावत मारस्वत का 'योयी बातां” भी सशक्त विचारात्मक निबन्ध है। विचार ऐसे कि जिन्हें बह-वह 
पोयों को पढकर या महान उपदेशों को सुनकर ग्रहण नहीं क्रिया गया है, भपितु भ्रनुभव की घारटियों से 
गुजर कर जिन्हें संचित किया गया है । विचार बोकिलता के कारण निवन्ध में वहीनकहों पाठक यो 
नीरसता का प्रहमास होने लगता है, किन्तु अधिकांश मे मनन को एक के बाद एक उघटसी परतों मो 
सत्य के साथ सोलकर रखने की स्थिति ने पाठक को ऊब का शिकार बनने से बचा लिया है । वेचारिक 
निबन्धों में श्री सुभेरसिह शेखावत के 'राजस्यान भर उछए रो जीवण्-दरसग' का भी एक विशिष्ट स्थान 
है । गुढ़ विषय को सरलता से प्रस्तुत करने के लेसकीय कौशल के प्रतविरिक्त उसके मौलिक विचारों से 
भी पाठक काफ़ी प्रभावित होता है। ओजपूर्ण शैली प्लौर वावप-वाय्य तथा शब्द-शब्द मे भलकता 
*राजस्थानीपन' भो निवन्ध की एक प्रस्य उल्लेसनीय विशेषता है । इस प्रववर संक्षेप में दिये गये इन 
निबन्धों का परिचय जहाँ एक झोर राजस्थानी वैचारिक निदन्धों के स्तर को स्पप्ट करता है वहाँ दूसरी 
भोर राजस्थानी गथ की सक्षमता और प्रोड्ता को भी सकेतित करता है। गरभीर-मे-गरभीर दियय पर 
फिये गये गूड-से-्गूढ चिन्तन को व्यवत करने की राजस्थानी यद्य की क्षमता इनसे भलीभाति प्रइृद हो 
जाती है । 





साहित्यिक विपयों को लेकर लिसे गये विवेचनात्मक निबन्धों में डा० मनोहर शर्मा शग 
“राजस्थानी साहित्य रो एक भांकी१, श्री प्रोंडार पारोक का 'नु'ई कविता रै गोर्स मूठ, शा८ गोवर्षन 
शर्मा पा 'धाहित प्र उणरो भेद'३ धोर कुयर कृष्णा कल्ला फा 'वाय्य री परस' उत्तेसनीय बने पढ़े 
हैं । 'राजस्थानी साहित्य री एक का! डा० मनोहर शर्मा या एक सम्दा निदन्‍्ध है। इममे दा० शर्मा 
मे सम्पूर्ण राजस्यानों साहित्य की एक ऋलऊ प्रस्तुत बारने का प्रयास शिया है । निदरए गा विधय इसनसा 
व्यापक हैं कि उस पर स्वतंत्र रूप से एक ग्रन्थ निया जाये तो भी थोडा है। फलनः परिचय यूलि प्रमुश री 
है भौर प्रोश्चित गटनता कम पा पाई है, फिर भी राजस्थानी साहित्य में ग्रनभिन्न पादरा भो राजरथानों 
माहित्य की गौरयपु्ण उपलब्धि कय सही-स्द्ी भान करवाने में प्रस्तुत निश्श घयरय सफल होगा है । 
डा० गोदप॑न शर्मा के साहित प्रर उ्रो भेद में सेसझ ने प्रपने टग में साहिस्य के स्वमप जो. स्पष्ट 
करने घोर उगे परिभाषित करने या प्रयास दिया है । रिस्तु सहित जी सखुसित शर स्पप्ट स्थार्दा 
करने के लिए जिम बोदिक जागहझदा घोर बिनतन पर नियस्पगा वी प्रादादाता होगी हैं उसे धोर 
डा० गोदद्ध न शर्मा ने बम प्यास दिया है । फ्चत: बई रंथलों दर सेरार भावनापों वे खोप थे ऐसा बह 
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गया है कि वात स्पष्ट होने की श्रपेष्ता उतरा भषिझ गई है । लेखरू ने, जिन पब्दों में साहित्य को 
परिभाषित करने का प्रयास किया है, वहां ऐसा लगता है कि बह साहित्य को परिभाषित करने या: 
उमके स्वरूप को स्पय्ट करने की भ्रपेशा उसका यशोगान कर रहा है | प्रागे जहाँ लेसक ने साहित्य के 
भेद्दों पर विचार किया है, वहाँ अवश्य ही लेसक ने अपनी स्वापनाएँ तर सहित अस्तुत फरने मंद प्रयाग 

किया है। ं १७% उप है 


हृपयुवत निब्स्घो की अपेक्षा कु बर कृष्ण कल्ला का काव्य री परश' प्रधिक्र सगरत मन 
पडा है। यद्यपि लेसक ने वैज्ञानिक ढंग से विषय के एक-एक पक्ष को लेकर क्रमशः तर्कृपूर्ण विशद 
विवेचन नही किया है, किन्तु विषय के जिन पढ़लुधों को उसने छुप्रा है, उनमें बह पूरी तरह रम गया 
है । लेखक के प्रस्तुतीकरण का ढंग तो सर्वेया भ्राकपंक है ही, किन्तु साथ-ही-साम उसके विधार भी 
बड़े सुलके हुए हैं तवा भाषा पर उसका प्रच्द्धा अधिकार हैं। घाराप्रवाह-शंली, भछूतों, भोपती भौर 
अनूठी उपमाएं, चमत्कारी वक-उक्तियां इस निवन्ध की भ्रपनी विशेषताएँ हैं । ये गिनें-छुने सिबत्ध रंयर्य 
घोषित कर रहे हैं कि राजस्थानी में साहित्य के विविध पक्षों को लेकर गंभीर बिन्तन-प्रधान पौर 
विवेचनात्मक निवन्ध फाफ़ी कम लिसे गये हैं और जो भी लिसे गये हैं, उनमें प्रथम ख्षेणी के निरन्भ तो 
श्रौर भी कम हैं। 


साहित्यिक विषयों को लेकर लिगे गये निवन्‍्धों के साथ उन भूमिशापों (या सम्पादगीय) है 
चर्चा भी धसंगत न होगी जो विशेष संकलनों के सम्पदकीय रूप में लिसी गयी हैं। इस दृष्टि से 
*शाजस्थानी प्रेकांकी',* 'भोहमों' का कविता अंक,३ 'प्राजरा कवि २, 'गलमभोम' के प्रतिनिधि कपाहार 
एवं प्रतिनिधि कवि--अंक" तथा “राजस्थानी भेक/* विशेष उल्तेसनीय बन पहे हैं। इसमें भी 'साजरयानी 
पक को छोड़कर धन्य झृतियों की भूमिकाप्रों में सम्बन्धित विधा फ्रा ऐतिद्वीमिफ विशाशा-करम एवं 
तत्मम्थन्धी परिचय देने की भ्रवृत्ति दी प्रमुस रही है। 'राजस्थानी प्रेक' में भवश्य द्दी विस्तार के साय 
आ्राधुनिक राजस्थानी काब्यन्याश्रा पर एक आ्रामोचक की हदृप्टि से विधार हु है. एवं 02:84 
राजस्पानी नयी कविता मे सम्बन्ध में कुछ स्मापनाएँ भी की गयी हैं। यँंसे पडि इस मूमिताधों वी 
स्वतंत्र रुप से प्रस्तुत किया जाये तो ये समीक्षात्मक निवरन्यों के प्रत्तगंत पायेंगी । 


हास्य झौर ब्यग्प-्मूलतर निबन्धों की दृष्टि से राजरथाती हा होत काडी 02 
पाता है। वैसे श्री प्रिजलाल वियाणी के निबस्पों में यधदात्र ब्थग्प जी मोटी छुटवी पौर हास्य के तिर्मतत 
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छींटे बिपरे हुए मिलेंगे; किन्तु पुणंतः हास्य या व्यंग्य-प्रयान निबंध लिसने में उस्त युण के लेसक बहुत कम 
प्रवत्त हुए है । इस हृष्टि से श्री कावेरीकान्त का 'मांदगी मू फायदा! प्रथम उल्तेसनोय निवन्ध है। यह 
एक विनोदपूर्णो लेख है.। सामान्य प्रचलित बात से विपरीत बात इसमें पाठक के छिए काफी रोचक 
सामग्री उपस्थित कर देती है। पश्चात्‌ व्यंग्यात्मक निबन्धों में उल्लेखनीय निवस्ध श्री धनुर्धारी' का 
बम म्हाने स्वराज्य होणो' है । इसमे लेखक ने वर्ड सरस ढंग से अभिनय को सी भाव-भंग्रिमाएँ बनाते 
हुए तात्कालिक मारवाड़ी समाज के कर्शाघारों की कायरता का भच्छा खासा मजाक उड़ाया है। सुधार 
के नाम पर बड़ी-बडी बातें बधारने वाले रायबहादुर और प्न्य मोटे उपाधिवारी वही तक सुधारक हैं, 
जहाँ तक उन्हे सरकारी कोंप का भाजन न बनता पढ़े। अपने स्वार्थों पर मुठाराषात 
की बात से ही वे कितने घबरा जाते हैं इसका बड़ा मनोरंजक चित्र प्रस्तुत निवन्ध में सीचा गया 
है.। पश्चात्‌ काफी समय तक ऐसा सुन्दर परिहासपूर्ण निबन्ध राजस्थानी में देखने में नहीं घाता है। 
इस दिशा में काफी अन्तराल दे! बाद डा० मनोहर शर्मा, थी रृष्णगोपाल शर्मा, श्री मिश्रीमल जैन 
तरंगित, श्रीजञाल नथमल जोशी प्रभृति लेखक प्रवृत हुए । डा० शर्मा ने श्रधिकांगतः कंथात्मक व्यंग्य 
मिवन्ध लिसे है। उनके व्यंग्यात्मक निबन्धों में 'रोही्ड रा फूल'*, 'नौकरां रो कारतानो!* प्रादि प्रमुस 
है । इनमें मुम्यतः भ्राज की अध्ठ स्थिति पर त्तीसा व्यग्य हुम्रा है। श्री कृप्णगोपाल शर्मा मन की मौज 
में लिखने वाले निवन्धफार हूँ । बात को बढ़े आत्मीय लहजे मे प्रस्तुन करते हुए पाठक के साथ महज ही 
प्रात्मीय सम्बन्ध स्थापित कर लेना इनकी सबसे बड़ी विनेषता है । इनके 'ग्रेनक'२, 'घोछो ४, 'प्रारजु- 
पुरागा'+ झादि काफी सरस निवन्ध हैं। 'प्रेतक में सामयिक परिस्थितियों पर की गई तीणी चोड प्रौर 
ली गई मीठी चुटकियों बरबस पाठक के होठों पर मुस्कान बिसेर देती है। इस हृष्टि से कुछ प्रन्‍्य 
उल्नेसनीय नियन्थों में प्रमुस हैं-श्री मिश्रीमल जैन 'तरगित' फा 'घापा काई सावां हा" प्रौर श्री 
श्रीलाल नथमल जोणी का 'साच वोल्यां किया पार पद । 


भांवपूर्ण शैली में ललित-निवन्ध लिसाने का भयम उल्लेखनीय प्रयास श्री प्रिजलास ब्रियागी 
हारा हुमा । बःूपना-प्रधथान, कवित्यमयी शैली एवं वेयकितक निवन्धों की हृष्टि सी राणध्यानी का प्राधुनिकः 
साहित्य प्रपेशाकृत समृद्ध कह्दा जा सकता है। राजस्थाती के ललित तियम्पों में पत्पन। के धोड़ों को 
स्वच्छन्द विचरण करते हुए तो सर्वत्र देसा जा सकता है, शिन्‍्तु वियरण की दिशाएँ उन्हें दो श्रेरियों 
में बिभाजित कर देती हैं। एक शोर ऐसे निवन्प हैं, जहाँ विभारों बग धश्य धरा मो छोड़ इल्पया हे 
सुनहरे गगन-क्षेत्र में मुक्त विधरण करना है, तो दूसरी घोर परा के ययाय॑ क्षेत्र में ही, यह मन गो मौज 
में स्वच्छुन्द विनरता घलता है। प्रथम प्रकार के निवन्य सेखझों में क्ली प्िजलास वियाणी झौर थी 
गिरिराज 'भवर' के नाम उल्तेसनीय हैं । थी व्िजलाल वियाणी का ध्यान ऐसे निबन्धों के ब्याज में प्रपने 








१. मश्वागी, वर्ष ७, घवः ५, पृ० सं० १७ 


२. जलमभोम, वर्ष ३, धक ५-६, पृ० सं० है८ 
३... भोलमों, फरवरी १६६४, पृ० सं० रेरे 

४, वही, भवदुवर १६६४, पृ० सं० ३६ 

६ 


पोटमों, जुनाई १६६८, पृष् संण सर 
६... राजह्पानी निबन्प सम्रहू, पृ० मं० ४६ 
७... बही, पृ० सं० ५ 
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व्यक्त करने की दृष्टि से लिसे गये हैं। उनका "भर उत्तरयोडा घड़ा'* एक ऐसा ही सशवत निवन्ध है । 
इसमें समाज के कुछ उपेक्षित वर्गों का दयनीय चित्र सीच कर सामान्य जन का ध्यान इस भोर प्राकपित करने 
का प्रयास हुम्रा है । इन उपेक्षितों की कप्टपूर्ं स्थिति से झआाहत कवि-हृदय से जो करुणा के स्वर पूट्े हैं, 
उन्हें उसमे वक्र-उक्तियों के सहारे व्यक्त किया है | यहां लेखनी बुद्धि के आग्रह पर नही झपितु हृदय की 
झपील पर भ्रागे बढी है । फलतः निवन्ध मे व्यक्त विचार सीधे पाठक के हृदय पर चोट करते हैं। 


समग्र रूप से विचार करते हैं, तो पाते हैं कि राजस्थानी में वर्शान-प्रधान परिचयात्मक निवन्पों 
- का ही प्राधान्य रहा है । चाहे उनका विषय साहित्यिझ रहा हो मा फि सांस्कृतिक या फिर सामाजिक, 
उन सबमें श्रधिकांशत. लेसक का ध्यान परिचय पर ही झ्धिक रहा है । फल्नतः वे न तो पाठकों की 
स्मृति-पटल पर श्रपना कोई स्थायी प्रभाव ही छोड़ पाने में सफल हुए है भौर न ही साहित्पिक जगत्‌ में 
अपना कोई स्थायी स्थान ही बना सके हैं । ऐसे वर्णानात्मकः नित्रन्धों की श्रपेक्षा संरया में सीमिय होते 
न हुए भी विवेचनात्मक निवन्ध अधिक प्रभावी घन पट हैं, किन्तु हिन्दी की तुलना में राजस्थानों के 
विवेचनात्मक निवन्ध कहीं नहीं ठहर पाते, यह तो स्वीकार करना हो होगा । यही स्थिति भाव-प्रधान 
ललित निबन्धों की रही है, इस क्षेत्र मे भी दो चार निबन्धों के भ्रतिरिक्त भ्रन्य कोई उल्लेसनीय उपलब्धि 
नही रही है । हास्य एवं व्यग्य-प्रधान निवन्‍्धों की संस्था तो भौर भी कम है । इस प्रकार विवेचनात्मक, 
समीक्षात्मक, बंचारिक, वैयक्तिक, ललित एवं हास्य-ब्यंग्य-प्रधान निवन्धों के क्षेत्र मे राजस्थानी निबस्धों की 
भ्रपुष्ट स्थिति को देखते हुए यह कहना पड़ता है कि भाधुनिक राजस्थानी गद्य साहित्य की सार्वंधिक 
उपेक्षित विधा ही निबन्ध रहा है । इसका कारण राजस्थानी गद्य में प्रौद़ता एवं सद्यमता या प्रभाव नहीं 
अपितु लेखकों का निवन्ध-लेसन के प्रति उदासीनता का भाव ही रहा है । 


€ 
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है. प्रोझ़मो, नवम्दर १६६४ ६०, पृ० सं* हे१ 


। रेखाचित्न एवं संस्मरण 























घंग्रं जी 'स्कैच' के सिय्रे हिस्दी पर राजस्थानी में रेसाधित्र' शब्द का प्रयोग हुआ है। पैसे 
इसब्ा समातायंक शब्द धब्दचित्र! भी यहाँ क़ग्रावरुण से स्यवदत होगा रहा है। सेसापिक्र टियोी 
ड्यक्ति, वस्तु, घडना मा भाव छा कमसे-कम शब्धों में मर्मेस्पर्शों, आवपूर्ण एपं सजीव प्रन्‍द है। 
रेयाजित्र पूर्ण चित्र नहीं है--बह व्यक्ति, बस्तु, पटना झ्ादि का एफ निश्चित हृष्टि से प्रातुत हिया झ्या 
अतिविम्ध है, जिसमें विवरग्ण की न्यूनता के धाय-साथ तोद संवेदनशीसता बंसान रहती है कक 





दाजस्थानी रेसासित्र का इतिहास भपिक पुराना नहीं है। ६० गनू १६४६-४७ के लपभग 
शजस्थानी में रेशाचित्र जिगे जाने थे हैं। प्रधायध्रि प्राप्त जातशारी के घनुगार थी भंधरतात गाहरा 
या 'लाभू बावों ३ राजस्थानी का प्रथम सस्मरणात्गक रेशाचित्र है । इसो ग्रयधि में राजाथानी के होष 
में दो भन्‍्य रेखाबित्रसारों ने प्रवेश शिया । ये हैं--थी मुस्तोधर स्यास प्रौर खीसाय सपम्स जोशी। 
ओलाल मयमल जोशी वा प्रषम रेखाचित्र 'फर्रामण ई० मगू १६४६ में जोपपुर मे प्ररागिव 
होने बाते 'मारवाड़ी' पत्र में छा था। तथगे विभिन्न पकपतरिशा्ों में इनशे भतेझ् शेशाविष 
प्रशाशित हो थुक्े हैं, मिनमें शतियय सबडहारि साम से पुल्लकाहार रूप में प्रशातित 
हो' घड़े हैं। इसी ध्रदधि में श्री भुरसीपर ध्यास के संस्मरणारणर रेशाबिव भो 'फाजस्पान-मारती, 
“मस्वाणी' भादि पत्रिकापों के माध्यम में प्रकाश में ग्राने सगे । इनता थौर थी मोरतताप पुरोहित 
का यंगुक्त रूए में सिखित जूता जीविका विकराम वामह खोहिरण हुं इसाडिक गए भी ६४ ई० 
में साहित्य भडादमी (संगम) उदयपुर, से प्रकामित हो खतरा है । प्थ द्रगार 4९ गयू (7६०४७ के ही 
राज्पयानी में इस सोम विया का गृत्रपात हो गया । दंगे सो विगत ३३-९४ प७ों में धुत्युर शुप से 
कई सेशकों के रेसासिव भौर मरमराए रामरपानी में परशाशित हुए हैं, पिख इसमें शर्रापिर परत पढ़े 
है->शीवास सथमात्र जोशी, थो मुश्तीपर स्याग, थी सोौहनतास पुरोटिएक, श्री शिग्रार भैंदाएों एफ 
श्री भवरसाल साहुदा । इनके घतिरिकक थीं दाऊद्यात जोगी, प्रो नेमनारायट जोगी, थी शुेधिर 
चारीक एफ थी विश्वेश्यरप्रगाद के भी सरस एवं प्रभावी रैशाविद शंसयनाबब वर प्रहाशित हीठे रहे हैं 


दाजहपानी के मे रागधित्र मुग्पतः घधरित-शणन हैँ । पते अविएक माप में थाई हुए घमता 
छामपाम के बासावररा में विधरते हए व्यक्तियों को हो, डिसी दिधियिंवा कै बारगण, गेसार में धरने 
रेसायितों के सश्मिरणों शा पध्रायार यवाशा है । पैगे, मानर-धरिक स्नेक शुररियो! शा शधार है पौर 


| ३. हियी साहिवशेग (भाग १) सम्यादक्-हार पोरेंस्र वर्गों, दूब मेन छर१ 
राजस्थानी (१), सै*-धी सेरौरामदास स्वामी, हू सै* «६ 
अशाशरझ-राजस्थानी साहित्य परियर ए्सरुी, (६६० हु $- 


श्र 


््ु 


है 
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उसके विभिन्न पहलुओं -को प्रमुख्ता देते हुए उसका नाना रूपों में श्रंकन किया जा सबता है, क्स्ति 
राजस्थानी रेखाचिभ्रकार जिन परिस्थितियों के कारण प्रभावित हुए हैं, उनके श्राधार पर हम राजस्थानों 
के इन रेखाचित्रों को तीन भागों में विभक्त कर सकते हैं -- 


(१) श्रद्धा-स्नेहू समन्वित रेसाचित्र 
(२) संवेदनात्मक रेखाचित्र 
(३) तथ्यात्मक रेखाचित्र । 


श्रद्धासस्नेह समन्वित रेखाचित्रों में वे रेयाचित्र ग्राते हैं जिनमें लेखफ़ किसी चरित्र के विधिष्द 
गुणों से श्रद्धाभिभूत हो उनके जीवन का अंकन करते हैं । यहाँ वह पूज्य-चुद्धि से प्रेरित रहता है। ऐसे 
' चित्रों में लेखक प्रस्तुत पात्र के केवल उन्हीं गुणों का चित्रण करता है जिनमे वह प्रभावित हुप्ा है प्रौर 
जिनके कारण उस पात्र विशेष के प्रति उसके मन में श्रद्धा या स्नेह की भावना उमड़ी है। ऐसे रेया- 
विश्नों के लिये यह झावश्यक नहीं है कि उसके पात्र समाज के विशिष्ट व्यक्ति ही रहे हो, बपोकि बहुधा 
सामान्य व्यक्तियों के जीवन की क्रिसी विशेषता के भी हम प्रगसक हो जाते हैं और मन-ही-मन कही एक 
आदर का हल्का-सा भाव भी हम उनके प्रति रखते है । ऐसे श्रद्धा-स्नेह समन्वित भाव से लिसे गये रेसा- 
चित्रों में श्रीजाल नयमल जोशी के 'मांसा',* 'इन्द्रा',* श्री भंवरलाल नाहटा के "सरगवामी प्रोभाजी',? 
-पिडत केसरी प्रसाद जी',* “प्र मखुखजी नाहर'* झ्रादि उल्लेसनोय हैं । 


सवेदनात्मक रेखाचित्रों में वे रेसाचित्र भाते हैं, जहां सेसक प्रस्तुत परात्न के जीयन की 

विवशताम्रों से द्रवित होकर लेसनी उठाने को प्रेरित हुघा हो । संवेदनात्मक रेसासिप्रो थी हृष्टि से 
श्री मुसलोधर व्यास एवं श्री मोहनलाल पुरोहित का स्थान सर्वोपरि है । 'जूना जीवता विधाम' में सभुद्ेत 
इनके ग्रधिकाश रेसाचित्र इसी प्रकार के हैं । लेसक द्वय अपने जीवन की लम्यी यात्रा में प्रमेक ख्यक्तियों 

. के सम्पर्क में झ्राये, जिनमें कुछ पात्रों की सरलता, विवशता एवं दयनीयता में इनकी हतत्री को भरत 
' किया । इन रेखाचित्रों में जहाँ एक भोर प्रस्तुत पात्रों का कठोर, श्रमयुक्ते, समरत एवं सास्यिश जोवन, 
लेसकीय स्नेह का पाश्न बना, बर्हा समाज द्वारा उनकी उपेक्षित एवं दयतीय स्थिति सेसड्ीय सहानु्धृति 

, एवं बारुणा का आधार बनो। इस कीटि के रेसाचित्रों मे 'रामसो भगी',५ 'तस्दों प्रोटट',! 'खनफ़ी 
रा म्कांवाढछो',प भीखो भेटियारो',* 'सुगनो बही भाट४* प्रादि मुख्य हैं। थी गियरान एगारी के 





९, सबड़का, पृ०सं० १४१ कं 
२. यही, पृण्म॑० १३२ | पु 

रे. यानगी, पृ० स० १ 

६ हर बही, पृण्स० ४ 


४. वही, प्ृश्मं० १५ ब्ण 
६. जूना जीवता चित्राम : श्री मुरतीयर स्थाम, की मोहनताल पुरोहि, पृश्मं० २६९. * 
७०. यही, पृ०्म० ६१ बस 
८. यही, पृ०सं० ६८ * न 
६. वही, पृ०्मं० १७ डर 


१०. यह्दी, पृ०मं० १४ न जे 
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“उश्यारा/ में संगृहोत “पूरशियों भंगी” (पृ७०३), 'लामियों कसी! (१० २६५), 'बरीबदपरी' 
(प० ३७), 'बढ्ीपालो' (प० ५६) ब्रादि रेसाचित भी इसी थी के है। . - के 

जूना जीवता विज्ञाम! में संगृहेत भरष्िफंश रेसातियों में ओ मुरपीफर ब्याग एवं थी 
मोहनलाल पृरोहित ने सामान्यतः समाज के छोेल्षित पात्रों यो जीवनचर्या का एक हत्झा था 'ऐेय 
सीच कर प्रति पाठकों को महानुभूति बढोरने का प्रयाग तो जिया है, पर थे स्वर मरते ऊँये 
ग्रासन से नीचे उतरकर उनमे गले मिलने को उत्मुक नजर नहीं भाते । फलत: यहां उपेक्षितों में प्रति 
कंग्शणा का भाव प्रमुस हो उदा है। महादेवी वर्मा के समान भपने पात्रों के साथ एकरस होने पऔ भाव 
यहाँ परिनक्षित नही होठा । इसीलिए ये रेसादित्र इतते भावपूर्ण एवं भर्मस्पर्णी गहीं दे गरके है, जितने 
कि महादेवों के रेसाबित्र हैं।इगरा एफ पारण यह भी ही सता है कि राजरथानी रेघानिन्रशार 
महादेवी दी तरह कवि नहीं है। इस हत्टि मे श्रीताल नथमल जोटो एा "ही मायसी * बादर मो 
दृत्त भरी के फोपत तारो को मंदत करने में. पधिक सफ़ा हुप्रा है। घपनी माग[र्ण शैली के कारण इसे 
भावात्मक रेसानित्र वी सजा से च्रमिटित किया जा सकता है । 





तथ्यात्मक रेसालित्रों में स्थिति ते। यंयातस्य वितरण की धोर सेरक गो हर्ट प्रमुग रुप मे 
लगी रहती है । ययासंभव बह तदस्य रूप से प्रस्तुत पात्र फ्रे जीवन पर प्रशाश डातगा बतवा है । एगे 
प्रदधर के रेखालित्रों में सेगाझ भ्रपनो भावनाप्रों पर प्रयत्ति नियस्त्रणा रगते मा प्रयाग बरता है। थी 
मुरलीधर व्यास के 'काबली नसीझ्दोन',? बीजों खाती, 'सिगगारी सैंगण 5, श्री गो धोगा।, 
पंसरदार रंगारो? प्रादि रेसापितर इस श्रेणी में रसे जा सकते हैं। इन लेराड़ ने धयागंसव तेदरप 
रहकर पाण विशेष के गुश्शायगुणों पर प्रयाग डालने का प्रयास दिया है। इस प्रशार मै गध्यास्मा 
देखाजित्रों में थी मंवरणाल नाहुठा भधिक सफल हुए हैं। उनके 'गारसम गरकार/, सिम्यू गेट * झा 
रेसाचितों में सवंथा तटस्थ होझूर स्थिति के यधातध्य वितरण की प्रयुत्ति अ्गुप्त रुपए में सकितर दोती है । 


घरित्र-गरित्रशा के समान ही राजस्णानी रेसाबित्रों में हास्य एवं म्पृंस्ध को प्रशुत्ति भी धमान 
रूप में मुसर रही है। श्रीलाप्त नपमस जोशो, श्री दाऊदपाल ोधी, थी सूर्षशंशर पारीर, धो शिश्शदरर 
प्रमाद तियारी अरभूति लेसरों के प्रशिकोश रेशाबित्र हामयोग्य प्रपान रहे हैं। इस हारयन्‍क्पण प्रधान 
सेपानितों के पीछे मृत? इसमें वतिठ फ्राछो का धसम्यद्ध ग्रायरण ही इसके सेशग का प्र शता-सोत रह/ 
है । रुथय लेखबी वी, ऐसे पात्रों मा वरित्यितियों में जिरेष रख सेने की घाइतव भी इमके भृडन गा! एक 
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प्रमुख कारण कही जा सकती है। साथ-हो-साथ कुछ विचित्र, कुछ विलक्षण या सामान्‍य से विपरीत एवं 
भिन्न स्थितियों का चित्रण कर पाठकों के मन में भुदगुदी पंदा करने वा लेसकीय हृष्टिकोश भी इसके 
पीछे प्रेरक कारण रहा है । श्वीलाल नथयमल जोशो के हरियो,* “रमतियो',* श्री सूंशंकर पारीक के 
+कमडछ' एवं श्री दाऊदयाल जोशी के 'लोग कंवे कमावे कोनी करे कमावा बीरा'* झ्ादि को उदादरण 
स्वरूप पेंश किया जा सकता है । 


श्रोलाल नयमल जोशी के हास्य-प्रधान रेसाचित्रों का झआलम्बन कोई ऐतिहासिक या पोराशिक 
पात्र अथवा कोई असामान्य घटना नहीं रही है, अपितु वर्तेमान जीवन में सचरण करने वाले मुछ 
व्यक्तिनुमा प्राणी' ही वहाँ हास्य के प्रमुख आलम्वन बने हैं। यहां भी उनकी शारीरिबः वेडोसता या 
कुरूपता का भौंडा चित्र खीचकर हँसाने का प्रयास नहीं हु्ना है, वरन्‌ उनके कार्यकलापों का चर्णन हो 
कुछ इस विशिष्टता से हुआ है कि पाठक हेसे बिना रह नहीं सकता। विश्वेष रूप में ऐसे पात्रों की 
मुर्सतापुर्ण बातें या कथनी से सर्वधा विपरीत उनका भ्राचरण, हेंसी के लिये कच्चामाल उपलब्ध करते 
हैं, फिर लेखक भपनी सरस शैलो की रासायनिक प्रक्रिया द्वारा इस कच्चे माल को 'ए ब्राड' शिप्ट हास्य 
में परिणत कर पाठकों के सम्मुस प्रस्तुत कर देता हैं। श्रीलाल नयमल जोशी की तरह ही श्री सूर्यशंफर 
पारीक भी कुछ 'उदबुदे' प्राणियों के विचित्र कार्यो भर भ्रमम्बद्ध बातों का ऐसा नित्र सौचते हैं कि सहज 
रुप से हास्य की सृष्टि हो जाती है। श्रीलाल नधमल जोशी में हास्य के साथ कहीनड़ी ध्यम्य के तीगे 
स्वर भी उभरते हुए स्पप्टत: देखे जा सकते हैं। उन्होंने बही-कही एक-प्राध पक्ति में ही, ऐसी तीसी घोड़ 
की है जिससे प्रस्तुत पात्र के चरित्र का एक ऐसा पहलू उभर कर सामने भा मया जिसके लिए 
सामान्यतः बरई पंक्तियों या एक छोटी-मोदी घटना की प्रावश्यकता होती । 'गुलछरमिल' के: स्वभाव पा 
चर्णुन करते समय लिसी गयी प्रस्तुत पंकित-“साँघ ऊपर ग्रमछो, जिको जूता प्र मू दो दोनू' पू छा से 
प्राडो भाव,” इसका अच्छा उदाहरण है| 


श्री दाऊदपाल जोशी के रेखाचित्र हास्य की भ्रपेक्षा व्यंग्य-प्रधान हैं।॥ इनका थांग्रह शिमो 
व्यपित विशेष के “उद्युदेपन” के भंवन की शोर न होकर, किसी एव. स्थिति या प्रसंग गे व्यंग्याटमकू 
हे में प्रस्तुत करने की झोर प्रमुख रूप से रहा है। इनका लोग कंबे कमाये कोनो वर कमार्वा बीरा 
एवं “मैसों होय ने मिनस री बोली बोले'* आदि ऐसे ही ब्यंग्य-प्रधान रेखालित्र हे । हास्य-स्पंग्य प्रषान 
रेपावित्ों की हष्टि मे श्री विश्वेश्वर प्रसाद तियाही का “प्रा भाटा पे महल बिसासी* नामक रेशावित्र 
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बीच-बीच में हर तीन-चार पंक्तियों के पश्चात्‌ सेसक उन पंक्तियों से ध्वनित होने वाले पात्र के गुणा का 
उल्लेस करते चलते है । इनके 'मोछो घड़ा नासणियो!, ुमेन्नो गूजर',* 'सुछो वारीदार,? “रमजान 
स्थारियों,४ “रामलों भंगी', भीलियो सवास'* आदि अधिकांश रेखालित्रों में इसो शंली को प्रपनाया 
गया है । 


श्रीलाल नयमल जोजी ने भी यत्र-तत्र वर्णनात्मक शैली को भपनाया है, फिम्तु इनके 
प्रस्तुतीकरण का ढंग व्यास जी से सर्वेया भिन्‍ने है । कहो-झहीं तो ये >प्रपनी बात इस प्रवार रखते है 
मानो पाठक उनके सामने खड़ा है झौर थे सीधे पाठक में सम्पर्क स्थापित कर लेते हैँ। “फदड़ पैचर' में 
उनवा यह कथन--“इस्रो जे आपने टा पड़ जाये तो हों होड करण ने त्यार हू ”*, झौर 'रंडवो' वी 
यह पंक्ति--“जें वदाम कोई चोयो ठावर आपरे ध्यान में आये तो, भटपट बिट्टी पत्तरो लिग दिया, 
हजार पांच सौ प्रापन भी मिल जासी ४ इस कथन वी वृष्टि करते है। श्री व्यास भौर श्रीलाल नप्मस 
जोशी की तरह भवरलाल नाहटा ने भी अधिकाश रेखायिप्र वर्गानात्मक शैली में ही लिगसे हैं, यधा-- 
“रावतियों नाई. 'लाभू बायो,' *गारूराम सरकार! झादि । 


पात्रीं के परस्पर के वातालाप के माध्यम में भी कोई अच्छा-मा शब्दनचित्र लड़ा क्रिया जा 
सकता है। इस प्रकार के शब्द-चित्र, शली की हप्दि से संवादात्मक रेसाचित्रों की श्रेणी में भाते हैं । 
श्री व्यास झौर श्री श्रीलात नपमल जोजी दोनों ने भपने रेसावित्रों मे इस शैली का प्रयोग यधलत्र शिया 
है । इस रृष्टि मे थी ब्यास के 'सीतरी मालश'१*, “मख्यो फेरीवाहो'१४ एवं श्रीलास नयमल जोसी फे 
'कर्रामन', 'हरियों', 'रमतियो' प्रादि रेसासित्र उल्नेसनीय है । 


श्री जोशी के उपयुक्त रेसानित्रों मे तो प्रधिदानतः संवाद शेती का ही सहारा सिया गया है । 
उनमें प्रारम्भ या बोच में घहुत कम स्थलों पर वर्गातों का सहारा लिया गया है। संवाद शैसी में लिगे 
गये रेसाथित्री में रेधाचिभकार वा उड्देष्य बातलाप के माध्यम में हो प्रपने पात्र को विशेषताप्रों प्लौर 
खसके स्वभाव का भंकन करना होता है । ये संवाद ही घपने पात्र की चारित्रिक रेशामो को प्रहित करते 
चलते हैं। भ्रायान्त सवाद शंलो में लिखा गया रेसाचित्र तो राजस्थानी में नहीं मिलता, परन्तु प्राग्म्भ से 
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लेकर भन्त से बुद्ध पूर्व वेक; संवादों के माध्यम से हो अपने पात्र के स्वरूप री एक-एक रेसा गौंफते हू 
उसके चरित्र को उमारते झा प्रयान श्रीसाल सयगन जोजी के “जंवरोजो? में हुवा है । 


हर सम्बोधनात्मक शैली में छिसा गया राजध्पानी का उल्तेशवीय रेसाविक है--भीताल मदमल 
जोशी कर 'बहों मायली* । यह एक भाषपुणं एवं मर्मेत्पशों रेसाबित्र हैं। सेराक ने दिस्‍्वी के शिमा 
फुटपाय पर एड लगीने नयतों कली, कुशकाय, श्यामवर्णा प्िारिन क्रो देसा था। उसके स्यततिस्व में 
एक ऐसा आकर था कि सेसक उसके जीवन के भजात रहस्यों को जानने के स्िए ही पुनः श्ली 
जाता है, किल्‍्नु वहाँ उसे ने पाकर वह उसे सम्बोधित करता टपा उप्तफे कत्पित मपुर जोख एपं 
व्पषाप्रों में द्ास्ण बने वर्तमान जीवन का बड़ा मर्मशपर्ञी एपं सजीय बिन सोचता है ) सेराफ़ में पस्तुत 
रैसाचित्र वा प्रारम्भ ही उत्त भज्ञाव रहस्पमदी मिशारिन को सम्दोधित फरते हुए, इन भामिए एफसों में 
ढिया है--“कुण जाएं ते भौस्या फाइ़ते बावस री गोद क्ाय र हुए भरे करों ? हुए जार्ध हैँ माय 
री दूपां भरी दाती सू' पट्टी पतक मारू भक्गी नई' हुई ?' गुणा जाणें जे तूं' सात मोरों री मोनण 
आई ह्ोती । 


कुणा जाये हृरस कोड भू गाजे-यजे मर पाये ब्यप हुणे तो 7 हुश णाणें 'हरों गगश रो 
साढ़े छोड़ार बाई शिप चालो एू। लेग्यो टोडी माये यू' दा कोगसडों हद शोसी ए./ गांववैजयायने माँ 
रो गढो भरीज्यों हुवे भर वो गीत न॑ प्रधनवीच में छोड़ दिपो हुई हो 7"२ । 


उपयुक्त विवेषन से राजस्थानी रेसावित्रों के सम्बन्प में कुछ सामत्य शर्ते बमर रर यत्मने 
आती हैं। प्रथम तो यह कि राजस्थानी रेसालित्रों में केवस बर्तवात समय के स्पतितयों रो हो पाषार 
बनाया गया है, किसी ऐतिहासिक परत था घटनाव्रग, किसी प्राइविई हईय था सनोदृति विशेष वो 
अधानता देकर उस झोर प्रदुत होने में राजस्थानी रेगाबिप्रकारों ने सामास्यव: कोई रष्याहू मही दियादी 
है। डितीय, मूक्ति मंसी, शायरी एसी, एवं तरंग शैती का उपयोग भी विसी रेसानिक्१८ मे धरदारधि 
नहीं फिए। है । भत्र कुक यहानाहमक शैली या कपाइमक इसी में सिसे गये धरित्र-विज्ाय हुए हार्य-क्योव- 
प्रधान रेसानियों की ही भधानता शनी हुई है ।. दृतीय, हिददी पी शुसतना में या जपलागंधि भी ईपगा को 
देतते हुए रेसामित धुर्व संस्मरण सेसव के विड्य की गति डफी धीमी प्रतीत होठी है एए अश एम 
आधुनिक राजस्थानी माहिर की प्रस्यास्य गध जिषापों को भोर हस्टियात शरते हैं, सी संगत है हि 
गडानी के पर्थात्‌ राजस्पानजी गए सैसरों का स्यान स्शपिश रूप में शिय दिए की छोड़ गया है, रण 


पिया रेसायित्र एयं संस्मस्ण ही है । 


१... सबदड़ा, पु्येग्हु४र 
४२. यही, एन्पं+ २९०३ 
३... वही, पृ०मंण् रे०३. 


गद्य-काव्य 








संस्कृत में भिन्न भ्रयाँ में हिन्दी झौर राजस्थानी में गद्य-काव्य' शब्द वा प्रयोग होता है। 
संस्कृत में जिस विधा को गद्य-काव्य संज्ञा से ग्रभिहित किया जाता रहा है, उसमे प्रलंफरण फी प्रदूत्ति 
विशेष रूप से मुसर होती है, फिन्तु हिन्दी और राजस्थानी में इसके विपरीत गद्य-काच्य में भाव तत्त्य वी 
प्रधानता रहती है | “प्रन्विति के साथ गद्य को भाषा में भावों का वह प्रकाशन जिप्तमें रमश्योयता, भ्राह्माद, 
प्रभावोत्पादवत्ता, चारुत्व, आध्यात्मिकता, झलौकिक आनन्द तथा पर्याप्त सरमता होती है, गद्य-कांब्य थी 
मंत्ञा प्राप्त करता है । इस प्रकार की रचना में छन्द तो नहीं होते पर भावों को शवलता, विश्य-्मगीत 
की लय, वत्रोक्ति, ध्वनि, साकेतिकता आदि विशज्षेषताएँ रहती है ।”* 


राजस्थानी गछय-काव्य का इतिहास अधि पुराना नही है। राजस्थानी रेसाचित्र बे साय-ही- 
साथ इसका सर्जन भी प्रारंभ हुमा । सर्वश्रथम १६४६ ई० में 'राजस्वानी'* में थी चद्धमिह के मुद्ध एक 
गद्यकाब्य मीप” नाम से प्रकाशित हुए। उसी समय से “राजस्थान-मारती”' में भी थी फन्‍्ट्रैयालाल 
सेढिया, श्री चद्रमिह, श्री मुरतीघर व्यास प्रभूति सेगक्रों के गयकाव्य प्रझरामित होने सगे | १६५३ ६० 
मे, 'मर्वाणी' एय 'ओछमो' के प्रवाशन ने इस क्षेत्र मे बुछ नये हस्ताक्षरों से हमारा परिचय पारवाया । 
इनमे उल्लेसनीय हैं-श्री वैजनाथ पंवार एवं रागी लद्मीडुमारी भूप्शावव | इसी प्रयधि मे 'वरदा 
भ्रैमामिक ने एक नये गश्य-काव्ययार को गाटिव्य-रस्ों मेः सम्मुस प्रस्तुत किया, ये गधन्फाध्यशार है-- 
डा० भनोहर शर्मा । इसी पत्रिफा में उनके डंडे गयनवाब्य 'कूला-मासण, मोमागी, 'रोहीईं रा फूग' 
भौर 'नोनत-भीग! शीर्षफों के प्रस्तर्गत प्रशाशित हुए है। इन गण्यनराष्यशारों मे भतिरिक्त भी, थीं 
शान्तिदेय शर्मा, श्री माशिक तिवारी “बन्धु' भ्रादि गुछ धन्य मर्जकों गो भी प्रागे बढ़ने का प्रोस्गाहन, 
इन्ही पत्न-पश्रिव्ाप्ों से मिला है । प्रावधि थ्री परस्टैयालाल सेटठिया के प्रतिरिवा रिसी भी लेराक वा 
सधनातध्यों का मकलन पुस्तक रूप में प्रयाशित नही हुमा है 


स्वतन्त रूप में लिसे गये गयन्याब्यों से पूर्व राजसध्यानी शो बुद्ध कृलियों में गंधनाएए भठ हो 

प्रवाहपूर्ण, भावधक, भाव-संश्लिप्ट एव ऋजु गय के सुर्दर उदाहरण देफे शो मिलते है । इस हिट से 

श्री वद्विजास दियाणी के भावात्मझ निवस्य विदेप रूप से उत्तेशनीय हैं । उनरे मोगरारसी, 

“गुलावकलो,' 'वडो फकजर को दोवो'? प्रादि सतित-निरस्‍्पो हे कृए स्पल, यहि उन्हें बहस शप मे 

क-+-+०+>>++-+>न 
१. हिन्दो गयराब्य : उद्भव झौर विशास, पूल सं० २४ 

२... राजस्थातों (भाग २), मं>-नरोत्रमदास स्वामी, प्र०-ररगपदानी साटिय परिपर, पतर्शा । 

है. शथ्रीवडियाग्पी जी के ये सभी भावास्मर एव संखित विदस्य, सामिर में दशाशितर होगे बाप 

द्घराज' (हि्दी) रासिझ् मे प्रराशित हुये है। दिशेश विवसणशःा्-विरस्प' से देखिये । 


( 2२4 ) 


प्रस्तुत किया जाय तो श्रेष्ठ गंदनकाव्य की श्रेणी में रसे जा सऊते हैं। इनमें जहाँ प्रदृ्ठि झा मनोदारो 
एवं नवीन उपमापों से युक्त चित्रण हुमा है, ये स्थल पाठक के हृदय को धरने सोदये मोर गधोनता के 
कारण सहज ही मुग्ध कर लेते हैं। इस दृष्टि मे टाझुर रामझ्िह का ओेमाधमा एप च्रागोषातों के 
प्रथम वर्ष के प्रयम झंझ के मुखपृष्ठ पर प्रकाशित 'विएपी जी. स्हांसे भी सुरायों' उत्फेशनीय .। 
इगमें की गई विवरण हृदप की यह करण पुकार किगे दवित सही करेगी ? हे 


“मां, भ्राज दीवाली है । प्रात महां सोग थादी पूजा कर रैया हां, विश मां, था बे हो । प्रमायग 
फी काली राव हे माझश ही रहांको धातियाँ के सामने तो भ्रंपारो ही प्रंधागे दोगे है | माँ करे 
हो थे, चौतो । 

कर हो तो बिजली पी रोशनो है, फर्ट ही बिजली घोर तैल वग दिधादिया लत रैथा है, 
फर्ठ हो मंगा वतियां है। हाँ चांदगों तो है विए माई चांद में तो मे म्हनि दोगो नहीं । ई घांइणो 
में तो देश फी गरीबी, देश बगे दरिद्रता ही'ज दीसे है । मानी छुपायू गया, भोग फट गया? "* 


२४-२५ पर्षों फ्री झोलायधि को देखते हुए राजस्थानी में लिये गये गयनारस्यी शी सम्ण 
बहूत हो सीमित है । इस शीत हें प्रवृत्तिगत सैविप्य भो नहीं सक्षित होता । महू विस्तसव्यघाय ४्८- 
फाब्य ही प्रमुस हुप से सिसे जाते रहे हैं। हो, प्रकृति एवं ईश्वर को धाशग्दन बनाकर, सरह हे 
भावपुर गध-्याब्य लिखने की सेप्टा भी यदादा प्रवश्य होती रही है 


कितन-श्रपान गद्य-याब्य सेसकों में थी क्दैयातास गेधिया प्रप्रतिम हैं । उसके बेशनएुण है 
उनके विधारक रूप केसाप-गाप उतठका फवि रुप भी क्रापः बदेगजीकष्म मिताकर गग़गा प्रा ऐेसा 
जा गतता है। विभारक एवं कवि रुप के इस मशिशन्कासन संगोग मे जिसे दिगारन्युवताों की शृष्दि 
हुई है---वे राजस्थानी साहित्य को ध्रमूत्य निधि हैँ ॥ हां उनका विधारद रुप एव की भरूसरर घढेला 
ही दिच्रण करने सगा है, यदौं रमछीपका के शममाप में दियाह़ शुष्क मूक्तिएँ के धर्षिक निडट पहुँष 
गये हैं । 'गछगमिया' में संगृहोत गध-फ्ाश्यों में ऐसी मूनिक्यों को गाज हो प्रसश थे परिचाना भा 
मसरता है, पधा+- 

(४) 'द्वादी सौ परे शीड़ी गी! के शिवते मे सौ ने बोनी घीद सह ।६ 

(श] 'मैसों पर्णा पदसी जद संनर्णा मर्ज ही मु धर्ग घ्राज्यागों ।7 

हमी बात नहीं है हि थी सेडिया झपते विकार के इस. शप्र मी परसिपिह गे की । उ्यो 
स्व मे गे स्पिवि भी घोर इंगित करते हुए पि्मचिंदाँ थी श्रूपिए। हर एड लिया है +>“ घन मे 
बघपओं बाद्पियो, विशार सो गया में. यू गढ़दविय शाड्पाटर गुधाहै। ए मे फिे हद इतर 
हि है घर विरोे गद्गदिएों सही, ई रो विएया सो बारी ही हर सर ता कै 





आगोदागा, वाई १, प्रन्‍- है, नवाघर ईट३७ सेब--पाभासार रमतार 


है. 

०, गदगपिया, [० सेंट धर 
3... दही, पुर संत बैक सर 
४... बरी, एम्गें० १६ (परयो)े 


( ॥25 ) 


यह सहो है कि अन्योक्ति के सहारे, भानवेतर प्रकृति के कार्म-कल्लापों के माध्यम से कल्पना 
के स्वप्निल जाल में गूथी हुई विचार-मणियाँ ही 'गढ़गविया' में अधिक है, नीति एवं सूवितन्‍कवन कम | 
जहाँ विचार बोमिलता से सर्वया परे हट कर किसी मनोरम कल्पना का विश्वाकन हुथा है, बहां से पाठक 
चग ध्यान हुठाना सहज नहीं है, यथा-- 

'दिन रे छोरे रे हाथ स्पू मूरज रो दड़ो छट'र नीचे जा पड यो, बापई छोरे रो मूछो 
बक्,ठीजग्यो'र प्रांख्या में भ्राँसू झाग्या, 

अणसम्ा रे भावू तो अन्धेरों पश्ग्योरर तारा चिमकरणा लाग्या ।! 

बैसे तो श्री सेटिया के श्रधिकाश गद्य-क्राप्य मानवीय घरित्र के किसी-स-किसो पहलू 
प्रकाशित करते हैं* किन्तु जहाँ कही व्यंग्य प्रमुख रूप से उभरा है, उस स्थल की यक्रता देखते ही 
बनती है--- 

(क) “बन्दूक उठा'र दाग दी, वापडो पंखेर तड़फडा'र नीच प्रो पड़ यो, लोग फयो करिस्पोक 
हू स्पार ठाईदार है 

दूसरे दिन घड़ी री चाल बन्द हु'र ठाईदार मरग्यो, लोग कयों, मौत किसी के निरदई है ?' 

(सख्त) 'मिनख कयो-उछभयोड़ी जेबडी, में तने सुलझा'र थारो कत्तो उपगार बरू हा । 

जेबडी बोली तू” किस्पोक उपगारी हूँ जगो म्हार स्यू' छानू कोसो। कोई ग्रोर ने उद्धभारो 
सातर मर्न्न॑ सुक्रकातो हुसी ।' है 

विचार एवं चिन्तन-प्रधान गय-काव्य की दृष्टि से ४ी कन्हैयाजाल सेठिया के पस्यात्‌ डाॉ० 
मनोहर शर्मा का नाम विशेष उल्लेसनीय है । डा० शर्मा ने प्रपने प्रधिफांग विचार-प्रघान गय-साव्पों में 
झात्मकथात्मक एवं संवाद शैली को भपनाया है । प्रथम पुरुष (मैं) शैली में लिगे गये ये गय-आश्य 
लेसक के जीवत की घटनाओं मे सौधे सम्बन्धित है ।* इन घटनांप्रों के माध्यम से लेशाफ को उद्देश्य 
अपनी जीवन-गाया अंकित करना नहीं, धरन्‌ किसी-न-किसी शाश्वत सत्य को उद्घाटित करना रहा है। 
मानव मन की गहराइयों को छूते लथा मानव स्वभाव की सामान्य रूप से व्यासपा करने की हष्टि में ही 
इन घटनाझ्रो को गद्य-काज्य के रूप में प्रस्तुत किया गया है | ऐसे स्थल बहुत ही प्रभावशाली बन पई 
हैं*, किन्तु जहां किसी सामान्य उत्रित, नोविन्‍्तयन या सामान्य पनुनय को प्रमुसता देकर उसके लिए 
फिसी घटना का संयोजन किया गया है --वे मद्यन्काब्य किसी सूनित या सोखेवगित से प्रदिश प्रभावित 
नहीं करते । ५ 








१... गछगनिया, पृ०्म० ७० 

३ गछगचिया में संकलित मिनय वयो (पृण्म० ४६), परासोज रो महीनू (पृ०्स० ४८), शानरी 
री माँ क्यो (पृण्सं० ५२), जीम मे कायू में (पृश्ग० 3३) प्रादि गय-राप्य इस रर्टि मे 
ह्प्य्ब्य हैं। 
गछगचिया, पू० सं० ४६ 

४... मत में उमगे उठी, हाफ बर से एश फूटी', बाजार में मोड, (सोपस भोग)  'में पणी अग्पी', 

दवेन', (मोमारो) प्रा दरश, है ०१ एप ८३ 


बज 





एक बर में बाजार जाये, सारे 
४»... मोमासों (८), वरदा, वर्ष ८, शत हैं, पृ ५६ 
६. सोमन भीग, यरदा, दर्ष १०, पंद १, पृ ४३ 


( 28: 


प्रदूलि विशेष रुप से मुसरित हुई हे । उनके बढ गद्यमीयों को सहज ही उदाहरणाएं प्र्तुत दिप्रा जा 
सकता है ।* थी सेटिया वी तरह ही डा मनोहर जर्मा भी उपयुक्त स्थितियों के लिए प्ररुति शा गहाए 
बराबर सेसे रहे है, पर उनके कतिपय गद्यलगध्पों को पटने दर ऐसा लगता है कि प्रतिक्षण घढित होते 
वाले प्रारुतिक घटता बक के योदे जो रहस्य छिपा रहता है, उसमें परम सत्ता के फिग्रो गूद था भार 
संबेत को पहेहले के लिए जिस सूदम निरीक्षण शक्ति और प्लमें दिनो हव्टि की भ्रायश्यफता होती है, 
उसका उनमे झमाव सा है । उनकी यह विवसता संमवते: अनुभूति झी प्रपेक्षा प्रमिब्यरा इतर पर 
विशेष रही है । श्री सेद्रिया प्रौर डा० शर्मा को तरह हो थी चद्धमिह, मानि् तिवारी 'दर्पु' प्रधृति गे 
कोब्यकारों ने भी झपनी प्श्रिश्यंजना में प्रडुनि का सहारा लिया है। थी शांतिदेव शर्मा का 'द्िघारो 
दिनतार!३ प्रडडुति पर मानवीय भावनाप्रों का भरारोगण [मारी शो ईप्यॉल प्रशति) होते हुए भी बस्धना 
मी रंगोौनियों के कारए एप प्रभावी गशनलाव्य बन पड़ा है। किर भी यह नितियाद हुप है शहद है हि 
प्रकृति पी झासस्थन रूप में रवीकगर कर मनोहारी बर्पनामों वे सहारे गौन्दर्ष वा भव्य दितान तातने में 
राजस्थानी गदझनयाब्यद्ार ने बदुत पम रपि प्रदेशित जी है । है 

शिरूप शोर शैसी दोनों ही हृध्टियों ते राजरपानों मंधलाब्य वी प्रपनी जुए ऐसी विशेषलाएँ 
है, गिनके कार उन्हें सहज हो हिन्दी से घदगावा जा गाता है। पवियर की सपुता सजरदानी गय- 
माब्य की सबसे बड़ी विभेषता है। राजरघामी के प्रायः सभी गधन्याब्याारों में यही प्रपुति प्रमुख रही है 
अनेक गद्यकाब्यों में सो दोन्तीग वागधों मा एफ प्रशव भौर एप उप्र में ही बाज़ सभात मर दो गयी कै । 
परम हर्ट से थी कम्हैयालाल सेटिया झपनी मानो नही सगते । बड़ी से बड़ी थात हो पुछेह पछियों वी 
सीमा में बांधने का कौशल उनके गध-फा्यों में देखा जा सरता है! एफ हो भाग नी गेगर थी गेंद 
एवं हिन्दी मे श्री तेमगारायश काफ ने गधनकाब्य लिसे हैं । जहों, श्री गेडिया ने हो ही पंक्तियों गे दपतों 
बात पढ़े दी ह यर्हा श्री तेजनारायश शा प्रायें पृष्ठ कंग विस्तार देशर मी उसमें बह शीश एव 
प्रभविधए ना नहीं ला सके है जो फि श्री सेटिया के 'दूबह़ी दया मे झ। पायी हैं । 








१७. (ग) "चौगामै में टगर उपर उपरसो एफ उश्ताहदों नाझी योचयो-में एक धतवाद वे झहदर 
पृ जास्पू । रु ॥॒ ५ 
डूगर ई पणाश पड्टी घुछरी तिमाई धास्याँ नाझ भागों देसे ही हद नीयीे उर 
कद घोगू । 

गख्गशिया, प्रू० में ० ४२ 
(7) ”विरियाँ मिरियों भरो राई रें दूरदों घार गझदाप ! बा 
हुरा नूती की ? बीच में ही मोड्यों टरदर शरा २ ग्रोह्दौ-- मैरी धाशावव हुई हे 
सुर में को भरोर नी ।/ 
गठयलिया, पूल गं* ६५ स 
३ गिग़ारी दिनगर ; शाॉंगिरेव शर्मा, सावाती, करे २, ग्रेश है. हर मे .३ 
2 देसा धौर घात ० 
02 हक गोटा होश चैस एक हरैन्नरे #ंडाते में घाग चह रहा बात अर जग प्ण्य 
मर के सामने ही घाग रश रहा घा को उपरे पैषों है तोजे दही हुई दबाए शहर हम रे 
महने शरी--तुम मो हंगे निरंदों ही हि गुड £ बाई ७७ बाते हे दर व लफतों 
मो युग का हीं झाते हो, रिशु झुर्र इवरथ ही घी पैसों होईे बुषण ऐड ही 
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शैली की दृष्टि से संवादात्मक, कथात्मक एवं सम्बोधनात्मक शैली को ही राजस्थानी गद्य- 
काब्यकारों ने विशेषरूष से प्पनाया है । इनमें भी संवाद-शैली एवं कथा-मैली का प्रधिक प्रयोग हुमा है। 
श्री सेठिया के तो अधिकाश गद्य-काव्य संवाद-णली में ही लिसे गये हैं ॥ मातव एवं मानवेतर पातों के 
परम्पर वार्तालाप के माध्यम से ही उन्होंने अपना कथ्य प्रस्तुत किया है । इस शैली को अपनाने का सबसे 
बड़ा लाभ यह हुय्रा है कि जो बात अन्य किसी शैलो में रसे जाने पर शायद प्रृष्ठों में फंसक्र भी उस 
प्रभावान्विति का अहसास नही करवा पाती वह यहां कुछेक पक्तियाँ ही करवा जाती हैं ॥* 

कथात्मक शैली में लिसे गये गद्य-क्राव्यो में डा० मनोहर घर्मा के ग्रधिकाश भद्यनकाब्य, श्री 
मुरलीघर व्यास के साम्राजिफ समयस्याञ्रों पर लिखे गये गय्य-काव्य, श्री शांतिदेव शर्मा का विचारों 
दिनकर' एवं श्री सेठिया के कुछ एक गद्यनाव्प भ्राते है। ऐसे गद्य-कव्यों मे किसी रोचक या प्राकर्षक 
घटना का चित्रण होते हुए भी लेखक का अमभीष्ट उस घटना को चित्रित करना मही होता है, यह तो 
उसके ब्याज से ग्रपनी बात को तीव्रता एवं रोचकता के साथ प्रस्तुत करना चाहता है। इनमें सामान्यतः: 
प्रन्योक्ति की प्रधानता रहती है । 


सम्बोबनात्मक शैली यहाँ के गद्य-काव्यकारों को विशेष प्रिय रही है । कभी उपालम्भ रुप में, 
तो वाभी निवेदन के रूप में अपनी बात कहने मे ये गद्य-एब्यफ्गर विशेष प्रयत्नशील रहे हैं। थी ब॑जनाग 
पंवार के 'वसस्त भ्रायो'* एवं 'स्याम',३ रानी लक्ष्मीकुमारी चूण्डावत का 'मातभोम', श्री प्रशाशशुमार 
जैन का 'मण्वाणी" शादि गद्य-काब्य इस हृष्टि मे उल्तेशनीय रचनाएं हैं। भावावेग के फारण जब 
बैल ने धीरे-धीरे श्रपनी गर्देत उठाई और उसकी पुकार बिल्कुल प्रनसुनी करते हुए 
सगदें उत्तर दिया-- 
'ग्रापिर मुझे सड़ा होने फो भी कही स्थान चाहिए । सुफे पपने पंरो के नीचे रो 
बिना में पेट कैसे भर सकता हैं ।' 
निर्भर भौर पापाण श्रो लेजनारायण कक, पृ० सं० ३५ 
(ए) दूबदी कयो-गाय चरतो भलाई, परम चीय मती 
गाय बोली-काई कर ?ै रामजी ग्हारी भूरान पागढ्यी को बणाई नी ।' 
गछगथिया : थी वन्‍्टैयालाल सेडिया, पृ७ सं० २४ 
१... (क) दही पृछपयो-मेरणा, रोजीनाँ मब-मय'र नद्वरों माजनू' विगाई, को थारे हो पत्ते पह्नँ 
है'क गो?! भरेशा बोल्यो--'कीड्या तो याकछजों राष्पू पूर्ट ही है प्ौरगम जी 
देरयोनी ॥/ 
गक्गनिया : श्री सेटिया, पृ०् स० ५६ 
(त) दूबडी पूछ यो-'मरणा, सू घनेफ ही सिचन्यों योनी रखें, मूं पून भो जायोशे है दे २* 
भरण बोल्यो-'मली विद्धाश करो ? में तो डूगरांरं जायोहों हैं जरा पवार ही को 
फेरनी 7 संद्गनिदा, थी सेटिया, पृ स« २० 
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३. बमसल धायों : श्री दैजनाप पंयार, मण्वागों, दर्ष २, हरदम ३-४, पृ० सं* ६ 

है. स्थाम : ली बेजवाप पवार, मरयाणी गे ६, पद ३-४, पृ० १४ 

है. मातमोम ; रानी सदमोरुमारी घृष्दावाग, मग्शरी, बे २, घश नह, पृ०् स० 3 
४. थी प्रराशवुमार जैन, मगरयाशी, याई - है, पक ६, पृ० २ 
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हुंदय उम्रह पष्ठता है तब कल्पनता-चक्षुमों के गमज्ञ प्रभीष्ट को खड़ा कर, भागुद् हृदय बाण के झूव॒ में 
बहू निकलना हैं । 


उपर क्त विवेचन में राजस्थानी गययनपब्य के विषय में दो तीन बाते विश्देपशप से उनर ऋर 
सामने झायी हैं। प्रथम तो राजस्थानी ग्रद्-काव्य में लघु फेवर बाते कयात्मक गदनाम्पों शी ही 
विशेष रुप से सर्जना हुई है। द्ित्ीय, विन्तन-प्रघान गधनतगम्यों को हुसना में दार्शनिक गृत्वियें मे रखे 
वाले, प्रादृत्िक सौच्य को रूपायित करने वाले, विमी ब्यक्ति विश्ेप री स्मृठठि को गश्यर्‌ ध्रधुध्रंजति 
अ्रपित करने चाले या फिर किसी ऐतिहासिक घदना को प्रपने भावपु्  उद्गारों से जीदरा गे इशने 
फरने बाले गदयन्डाव्य बहुत कम सिशे गये हूँ। मही नहीं, मात्मापरमसात्मा के प्रदायद्र्गंय (छो कि 
गययनाव्यकारों पा धह्यस्त प्रिय विषय रहा है) पर भ्राधारित गध-कास्य भी, विधार-गावे ग्रयलाप्यों 
की तुलना में प्रत्पमात्रा मे ही लिसे गये है। एसी की हस्टि से संया३र भसी एव कयारमह सेसी शाही 
विशेष प्रयोग हुमा है। वैसे यदा-यदा सम्बोपन शैली को भी अ्रपवाया गया है। वियय हो सोमितां 
एपं भैलीगत वैविष्य की स्पूनता के बावजूद भी कलेवर की सघुता एवं संवाद शैसी का सोगोपांग प्रयीष 
राजस्थानी गद-परग्य क्षेत्र की स्यृहणीय उपलब्धियाँ मानी जा सकती है । 


छ 


निष्फर्ष 





उपयू क्त विवेचन में हमते भ्राधुनिक राजस्थानी गद्य साहित्य की विभिन्न विधाम्रों का जो 
प्रवृत्तिमुलक श्रध्ययन प्रस्तुत किया है, उसके आधार पर श्राधुनिक राजस्थानी गद्य साहित्य की सामाम्य 
विशेषताओं का उल्लेण इस प्रकार किया जा सकता है-- 





१. उपन्यास के क्षेत्र में सोक उपन्यामों की सर्जना घौर उन्हें सामयिक सन्दर्भों मे मृतन 
व्यास्या के साथ प्रस्तुत करने को प्रवृत्ति राजस्थानी उपन्यासों की उल्लेखनीय विशेषता रही है । 

२. कहानी के क्षेत्र में सामाजिक कहानियों का प्राधान्य रहा है। प्रापुनिक राजस्थानी गौ 
ऐतिहासिक कहानियाँ तात्कालिक युग को सम्पूर्णता भ्ौर सजीवता मे प्रस्तुत करने की हृष्टि से बड़ी 

« राफल रही हैं। 

३. माटकों में सामाजिक जीवन की समस्याप्रों पर झाघारित सुघारबादी नाटकों का प्रापरान्य 
रहा है। ग्राधुनिक राजस्थानों में 'बाचवा लायडझ'/ एवं रोलवा लायए दोनों प्रकार के नाटक 
लिसे गये हैं । 

४. राजस्थानी नाटकों की भांति राजस्थानी एकाडियों मे भी सुघारवादो मनोयृत्ति वा 
प्राघान्य रहा है । ऐतिहासिक एकारियों में तात्कालिक समाज के उज्जवल एवं मलुष उभप पक्षों को 
प्रतिपाद् बनाया गया हैं । 

५. निवबन्धों की मरा भन्‍य विधापोों को भपेक्षा सीमित रही है। प्रधिराण में पर्शन-प्रधान 
एवं परिचयात्मक लेख लिसे गये है, किन्तु दस भवधि में थोड़े मे विभार-प्रपधान स्वरीय नियस्प 
सामने पश्ाये हैं, वे राजस्पानी गद्य साहित्य की पभिश्यवित-ह्ममता को भलीभांति उजागर बरते हैं । 


६ रानस्पानी रेखाबित्र एवं संम्मरण क्षेत्रीप खोरजीवन को सही रूप में धरिभाविग 


मरने में सफल हुए हैं। इसमें भ्धियराशतः समाज में: निम्त-मष्यमवर्भीय एवं मप्यमयर्गीय पार्षो को 
झापार बनाया गया है । 





७. लेबर शी लघुता, बिस्तन-मनन-प्रधान झनुभृतियों शा प्राघास्य एवं संदाद असली बा सागोचाग 
निर्वाह राजस्थानी गद्य-पाब्यो बी उल्लेशनीय विशेषता रही है । 

समय रूप से शापुनितर राजस्पानी गए साहिरय शी प्रयुश विशेषतापों शा उस्ेस निम्न 
प्ररार से शिया जा गरता है+- 

१. प्राधुनिश राजस्थानी साहिय के प्रथम घराए ( १३००-०१६३० ६» ) में दहाों 
शहस्घानी साहिमशरों वा ध्ाधास्य रहा | ऐसे तो उन साहियवाशें में उपस्यास, कानों, निदाध, 
भाहि गद्य विधाएं को भी सरतादा दिस उतशा ऋुशार सुसखः माटर बी शोर गा । 
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२६ समग्र रूप मे ध्राघुनिक राजस्यानी गध दोत में मुघारदादी एवं घ्राइशेंादी मनोगृहि छा 
प्राधाम्य रहा है । 


३. पिछले दशक से राजस्थानी गयस्र का भुझाव भादगंवाद से यवार्यया३ शो योर 
हो चता है ! 


४. झ्ाधुनिक मुगीन गद्य, भाज॑झारिकता एवं कास्यत्व मी प्रोट भुपाव भी (दापीन यय 
की) प्रवृत्ति की त्याग छुफा है । हे 


पिद्ते छुछ ही पर्षों में राजस्यानों साहित्य जगतु में गध साहिय भी प्रोर विदेग रुप से 
ध्यान दिया जाने सगा है। गय साहित्य के प्रति बढ़ती हुई रखाव को देखते हुए बह प्राशा की जरा 
सकती है कि झागामी कुछ हो बए्ऐ में गाहित्य दोत में गध का यर्चस्य स्थापित ही जायेगा 4 


हे 


चतुर्थ खण्ड 


पद्म साहित्य की प्रवृत्तियाँ 


पद्य साहित्य को प्रवृत्तियाँ 











राजस्थानी साहित्य का प्राचीन काल कितना समृद्ध रहा है, इसका पनुमान तो पसी बाल मे 
सम जाता है कि आचार्य रामचमन्द्र शुक्ल ने हिन्दी साहित्य के मिस झ्रादिकाल की स्थापना की, उसझा 
मुझुय झाघार राजस्थानी साहित्य हो रहा । इसी भांति भारतीय साहित्य में जब बोर काव्य की चर्चा 
चलती है तो अपने विपुल और उत्कृष्ट वीरकाव्य के कारण राजस्थानी काव्य का नाम इस हंव्टिसे 
सर्वेत्रयम लिया जाता है। यही कारण है कि झाज भी सामान्यतः राजस्थानी काब्य वीर गाब्य का 
पर्याय बना हुआ है, किन्तु राजस्थानी साहित्य को केवल इसी कारण चीर फाव्य तक ही सोमित कर 
देना सवंथा ग्रनुचित है । बीर काव्य की भांति ही राजस्थानी को भवित एवं प्रेम काश्य भी उसना ही 
महत्त्वपूर्ण बना हुआ है । १३ वी से १५४ वी शताब्दी के मध्य का राजस्थानी-गुजराती गाटिय तो 
दोनों ही भाषाप्रों की समान थाती है, किन्तु उसके पर्चात्‌ का विपुल परिमाणा में उपतच्ध राजरवानी 
बा काव्य धर्मोधिकारियों, राज्याश्रय प्राप्त कवियों और सामान्य जनों द्वारा समान उत्साह के साथ 
लिखा जाकर-सहज ही यह प्रतिपादित ऋरता है कि राजस्थानी रादित्य का दोष छिगी यर्ग व्रिशेष या 
रस चिशेष तक ही सीमित नही था । 


राजस्थानों के विपुल प्राचोन साहित्य को देखने से यह स्पप्ड होता है कि उसे समय के 
राजरवानी साहित्यकार की वीरता, प्रेम और नतित के क्षेत्र मे समान गति रही । उसने जिम उत्माह 
से योद्धाप्रो के रोमांचक शौर्य या धंकन किया है, उसी उत्साह से प्रमर-प्रेमियों मी प्रणव ग्रायाप्रों रा 
विश्रए भी । वीरता झोर प्रेम की तरह भीहत के क्षेत्र में भी उसे बड़ी सम्मयता से प्रमु-मतरिर्थ॑ 
गीत गुनगुनाये हैं । 


योद्धा प्रों के रोगाचकारी शोर्य का जैसा प्रभारी प्रेस दाजस्थानी वाब्य में हुपा है. सेसा 
प्रस्यत्न दुल्भ है । राजस्थानी साहित्यकार ने बेब गोदाधों शेः बाहा कार्य फकलापों बा हो ब्यावर 
बर्णन नहीं जिया, प्रपितु उसके प्रासरिक उत्साह की भी बड़ी माभिझ व्यजना शी है । प्रन्‍ाप 
फाब्यकारों और मुस्तक काब्यकारों के मा्य बीर रम समान मर में दिये रहा है। पसे तो योगो 
प्रबन्ध काब्यों झौर सैकट़ों गोतादि भुवतरों में बोर रस की सुर स्यजमा हुई है, हिख्यु इसे सदमे कर्क 
सौध्द घोर लोकप्रियता वो इत्टि से 'हाता भाला रा शुष्टतिया" पोर वीर सव्शई* दिफिय 
पकलव3-+--क_-७०->न>-_-_->०े 
१. चाग्टठ फसरशम 
२. गूर्यमल्ल मिथ 
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उत्तिरानोय बन पड़े हैं। शजस्पानों बोर साब्य की एक घौर उत्देशनीय बात वह सी है. दि इसमें 
बीर पुरुण की गरह, बोर नारे के सनोभावो का भो बड़ा ही प्रभावी प्ररन हृप्रा है । 

राजस्थानी बोर माब्दों की भांति हो राजस्थानी प्रेम यास्खो यो भी समुद्ध परुम्यरा रहे है 
इनमें शऋरगार के उनय पक्षों को बड़ा ही अ्रनठा किन्तु संयत यहान हुप्रा है। राज्स्पानी प्रेम बाप्यों वे 
सग्गे बड़ी विशेषता महू रही है हि इसमें कगधा फो बड़े हो महन छप में लिया गशा है। पेशी 
कारण है. कि इनमें 'सेक्स' (वाम-बरासना) थी जुश्डारहित झमिस्यश्ि हुई है । फसलहताप्प एुटिग 
वासना के रबर इससे कहीं भी हावी नहीं हुए है। प्रस्पात्मह प्रेम काप्यों में होना माल रा गृह 
भ्ौर 'माधवानत-पामझन्धला'* तथा गुताक प्रेस बाग्यों में 'जेठबा छश्ठो' तथा 'बीमा मौरद' मे दोऐे 
बहुत प्रसिए्ट रहे हैं । 

यीरता भीर प्रेम कै क्षेत्र में रामान उत्साह प्रहट फरने वाले राजरयानों के प्राधोन जदि भरिदे 
के क्षेत्र में भी पीछे नहीं रहे । मीरा कसी अ्भिद फयविशी राजस्थानी सादिप थी हो देस है। दिखती 
मेः सस्त करमियों बंद परम्परा को तरह राजस्थानी के सम्त क्यों वी परम्यया भी पर्षाण सगृद् थी 
है) जाम्मोजी, जगनापज्नो, एवं दादुदयात्तजों ऊँसे दंपनप्रवर्सी सर्स कवियों के गाश्य प्रस्धों वो 
आधा मूलतः राजस्थानी ही रयी है। इसके प्रतिरिक भी प्रगय घनेर बदियों मे वशप्द भति््पीं 
की रखता की है, जिगमे 'बेलि शिसव रश्मि सी र शव 'हरिस्स!४ विशेष उत्तेसयोर है। 

समग्र रूप से प्राचीत राजस्पानों प्च साहित्य यो विस्नविलिंय उस्तेरगीय विदेश कही 
जा मपतली हैं> 

३. प्राचीन राजस्थानी वाय्य में पीर एं झगार रसन्यपराल रमसाधी या प्रफस्य या 
ह पौर ये दोनों प्रधिवाश में एपद्ूसरे के: पूरा था रद्ायार छे रूप में विभिग हुए हैं। 

२. प्रतिसवोक्ति पूर्ण एयं झविरसंशता पूर्ण बर्तनों के बापटद भी महुत सी पथ हपनाएण 
तुतिहामिए एव्दि मे काफी सहावापूर्स है। विशेष शपथ में गा री ददिता मेंगी रुसनाएँ ही इगे 
हृष्टि से बट्ा महर्पपूर्ण है । 

३. बीत नामझ पिशेद दर का प्रयोग प्राभीग राश्रपनी गाहिग रो पाती ही विदिशा 
$। ६० पे ग्राए-पाग भेद बादा बड़ एरइ एए विशेध सहते में पशा जगा है । है 

४. लपणा गयाई परलगार राजश्याती हर थानों प्रहारिर घोर प्राधीय हवियों मे 
बहवायग थे धरम प्रयोग हुपा है ॥ 
हर दिशा इस 
के ढाई 


ऊपर प्राजीन राजस्पानी पथ गाहियय दी जित सॉमोग्य विशेषाधी गो थी थे 
है मे धापुनिक णुंग थे परिवविद परिग्थिटियों डे मम में गूपन हुये पाशा झा ॥ रा 
दधागुनिस पय साहिय जी प्रयुतिश भो कापी बदस से है। घो इक साई के भाषा हा 
हवि बह्जोल 
फ्रति यरपपरति 
मृध्ेशर राजेड़ 
गाहद ईमदेस्स 


थक दर 


कट बम 
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राजस्थानी पद्य साहित्य के प्रवन्ध प्रौर मुवतक क्षेत्र की निम्नलिखित प्रमुस प्रदृत्तियों का प्रध्ययन विस्तार 
के साथ प्रस्तुत किया णा रहा है-- 

प्रबन्ध काव्य 

प्रकृति वगब्य 

गीति काव्य 

प्रगतिशील बाब्य 

वीर एवं प्रशस्ति काव्य 
हास्य एवं ब्यंग्य 

पद्य कयाएँ 

भवित काव्य 

नोति काब्य 

नयी कविता 


रत] 


ढ सी के 2 मद हुई हुए इ० 


रे 


अबन्ध काद्य 








राजम्यानो में प्रदस्धास्मक काव्य-पेरान गए भारस्म तो उसके झादिकात से ही हो छुटो हा -' 

और तय से लेकर आजतक प्रतेक कवियों ते विविध विषयों पर नाना प्रवस्धार्मझ काम्यों शो रपना डी 
है । उसमे मानद-शीवन,के प्रमेक पहलुपों वो छूने पौर उसे विविध हृष्टि-विन्तुप्ों से धरने जग ह्रदय 
हुप्रा है। इस प्रवन्ध काव्यों की एक मुख्य प्रदृत्ति यौर-मावना की रही है। बोरतव तो जैसे राण्शल 
की मोटी के कश-कर में ममाया हुप्रा है ) यदोँ एक थे एफ विकट योद्यामों ने भी जस्म पिया औौर उनके 
अद्वितीय शौर्य को अंकित कर उनकी यगकोति को श्रमर फर देने याले कवियों ते भी । दीर-शरिशों हो 
झाधार बनाकर लिसे जाने वाले प्रवन्ध काय्यों में पृथ्वोराज-रागो” का विशेष भदृत्व है। ए। इस 
काथ्यों के मायतः प्रुझि ऐतिहासिक पु्य होते हैं भौर उनमें चरिषर-तायक के गुी पा गुरागात 
विशेष हप मे होता है, अतः एनमें बोर काव्य, घरित काथ्य प्रोर एतिहासिक शास्य वो मिताजुता हर 
ही स्‍भपिफ देखने को मिलया है । 


गौर-परारा के प्रतिरिकत भगत कवियों की भरवित गंगा भी राजस्थान में यशाइर प्याट्त होती 
बड़ी है। भषत कवियों ने भधिकांशत: धामिक भौर पौराशिक क्रषयान्ों को प्राषार बार प्र्राप 
मास्यों को रुघना पी । इन दो पाराप्तों के पतिरित एक भन्‍य धारा भी धारिशम से ही इगटी हो 
रही है, वहू है->सोक-काध्यपघारा ॥ इसमें सोश कयानहों के भाषार पर वहाँ दर हो! शिएर 
प्रणाप-गापाधों को प्रबन्ध बाब्यों पेः रूप में घ्ावद रिया गया है, यहाँ ड्रगरी घोर तोरदीरों प्र गोद 
द्ेवतापों के प्रेशपास्पड लीवन को भी परापार बनाया गया है। इस प्रशार प्रापुनिक का“ 3५ कक 


हि का पक हम न ह 5 हे लयीर, 
शाजस्गागी प्रक्‍म्ध परास्यों को सीन मुझप पाराएँ समाव रूप से प्रवाहित होती शी ईवे ६ 

अम ओर सोह परास्प । 
दर वादे डे 


भ्राधुलिक बाप में भी शाजरपानी प्रडन्‍्प फाव्यपार उपयुँ के प्यास दी गद्दी ४ पक 
शमवागुहत रिपित्‌ परिवर्तन के घरविरिश घ्रय भी उनसे गाय्थों के प्रेरशा सोत मुक्त 2 
चरिव दुड पौरादिश कवानक रहे है  युवीन समस्यापों के समराणव छोर बतावुर्य 5 ट् 
ब्वास्या के लिए सपिदांग में प्रापुनित शरस्पाती प्रास्प का्यराद मे सटे पाि॥, कर डर 
,ऐविहामिर दायाएों बा गहरा विश है। धरायुविश बाजम्पानी सारे मद्ारधि दिये हम 
फपस्व लिये थे है उनमें में एडन्डो को छोडकर मेए गभी शास्यों रा धधानक है 235 
था पामिए ए'दो धर सोक-काम्यों व ही तिया गया है । 
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राजस्थानी साहित्य में झ्राधुनिक विद्यारधारा का सप्रिवेश तो इस शतारदी के प्रारम्भ से ही 
ही गया था, गिस्तु प्रबन्ध काब्य के क्षेत्र में उसका जिधिवत्‌ प्रवेश बहुत बाद, लग्मग स्वतंत्रता-प्राप्ति के 
साथ-साथ ही हुमा । हाँ, स्फुट प्रयास इसस्ते पूर्व भी होते रहे | इस हृष्टि से थी प्रमृतताल मायुर को 
गीत रामायण! और थीं ऊमरदान लाप्स की 'छाना रो छंद छृतियों का विशेष महत्त्व है । प्रथम 
मुति अपने समय की उनते रचनाप्रोंरे का प्रतिनिधित्व करतो है जिनकी रचना लगभग उन्हीं दो तोन 
दरश्शाब्दियों में हुई प्लोर जिनकी भाषा शुद्ध राजस्थानी न होझर सड़ी बोली या ब्रज भाषा से पर्याप्त 
प्रभावित रही है| दूसरी शत्ति पता रो छत्द' कोई प्रसिद्ध फया मायक को लेकर लिखा गया प्रवन्ध 
फाव्य नहीं है, भपितु एक घटना को भाधार बनाकर लिखी गयी लम्बी प्रदन्धात्मक कविता है । इसमें 
कवि ने राजस्थान में वि० संवत्‌ १६५६ में पड़े भीषणा झकाल प्रौर तदुजन्प मस्वासियों की दुर्देशा का 
प्रत्यन्न काइशिक एवं प्रभावी चित्र प्रंकित किया है । यद्यपि इममे उस समय को स्थिति का विस्तृत एवं 
प्रामाशिक यर्णन हुआ है, फिर भी, निश्चित कथा या पात्रों के भभाव के कारण इसे प्रदन्ध काव्य के 
प्राज फे स्वीकृत पर्थ में नही रसा जा सकता । उपयुक्त दो झृतियों के पश्चात्‌ प्रवन्ध काव्पों केः भग्तगंत 
उन लम्बी कथात्मक कविताप्रोरं (प््रकवाधों) का स्थान पाता है शिनका भारंभ ई० सन्‌ १६४४ में 
रचित श्री भेपराज “मुकुल' की 'सेनाणी'* के साथ हुप्रा माना जा सकता है | 


झाधुनिक राजस्थानी में स्वतस्त्र रूप से प्रवस्ध याव्यों का प्रणयन स्वातस्थ्योत्तर राजस्थानी 
साहित्य फी प्रमुगा घटना है | इस प्रवधि में जो प्रव॒स्ध वगब्ध प्रकाश में भाये है, उसमे ढा० मनोहर शर्मा 


१. प्र०-गारासणछी ठाकुर श्री भीममिह, वि० स० १६६५ 


२. 'ऊमर काय्य, पृ० सां० ३२१, प्र०मसस परचमृप्रताप न्‍्यायी एंड को० बुरगेलर्स व जनरत 
मर्सेन्टस जोधपुर, (तृ० सं०) सम १६३० ई०॥ 


चर 


श्री भूपतिराग साररिया मे 'प्रापुनिह राजस्थानी साहित्य/ नामक झूति से इस झाल शी ऐसी 
प्रमेझ सतियों का परिचय दिया है जिसको भाषा प्रधिकांश में साथुरकड़ी (अजभावा सिथित 
राजस्थानी या सड़ी बोली मिश्चित राजस्थानी) रही है। उनके द्वारा उल्लिरित बविपय प्रमुख 
एतियाँ हैं--थी वेशवयलाल राजगुर कृत थी रामदेव रामायगा, 'श्रो बजरंग रामाणाण, 
*थी मर्यादा पुरपोत्तम रामसीसा, थी रघुनाथदास हूत 'रपुनाथ सागर, श्री जातशीदास निरंणनी 
शत 'जोयनचरित्र' धाहि । 


४. पृष्डो सग्दी ये पंधरयाएँ प्रदन्प ब्ाब्यों को श्रेष्ठी थे तो निश्चित रूप में पाती है, विस्तु हज तो 
राजस्थानी में ऐसी झतापिक प्रधकपाधों के मिसे छाने के बारंशग पौर दितीए, इनमें इलिक्स- 
प्रधान इथा-तर३र की हो प्रधानता होने के शारग यहाँ उनपर डिबार ने झर पशक्था झीपेर क्र 
प्रतागत भागे घायन से बियार दिया गंणा है। पहाँ तो दतना जाने कभेगा दरयाध्त 
होगा हि इस प्रदशधाधों में राज्म्यानी के प्रापुनिश प्रबन्ध बस्स्दों के लिए धष्दी श्रमिश 
सेथार की है । 


$... मेनाएगी से झागी शोक थी मेघराद 'सुुस, यू सं० है, ;०-घनुपम द्रशपगण, फपरुर । 
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इस कुल) अमर फक्र,* बरवटा,? 'ोपोगीत, * बची," 'पंतरजानी',+ थी ब्रीपलहुमार ब्याग 
एव “रामद्रूव,* शी मत्यप्रकाश जोमी एव 'राया'द श्री पत्यनाएयत 'प्रमन प्रभाकर इल सीसशन, 
श्री फ्राम्ह महंपि हल मिर्मर्रंफ्र१९ थी बतवारीसास प्रिश्व मुझ्म शत 'देशयों हो दिशयों,'११ थो 
गिरधारोनिद पढ़िहार शत 'मानसो,*३ थी विश्ववाय 'दिमसेश' छठ 'रॉमेकया "१? हुए थी करटोदन 
बारहद कृत 'गजुल्तप्ता रे उस्लेखनीम हैं । 


विएय की हृष्दि से हम भाषुनिक राजस्थानी पबत्य झारटों को दिमाडित कर 
सकते हैं+- 


झाधुनिक राजस्पाती प्रबन्ध कास्य 





जन बना पृजफिनण “९ अण> बन्‍त>क 





पौराणिक एवं धामिक ऐविटीगिः सोर कं 
नल मल अमर ही नक तु] जि ली कु 
] | | ० हक | 


रामकया दर महाभारत कया... पभ्न्प विश्युद् ऐतिहा-.. पद ऐवि-.. सौरलम्यी मन्प 
ब्रादारित पर भाधारित मिक (जिनमे. हाधपिह (ज्ितमें पर 

इनिदाता तरप.. इतिहाश हरव. म्राघाणि 

प्रमुगा है) गौर है 


प्रापुलिक राजस्थानी प्रवस्प कारव्यों में सशोषिक् मंस्या पौरादिश कबामरों सो भाशर 
बनाकर सिखे गये भ्रवन्प कार्यों कौ है। रामकूया हे भाभार पर जहाँ 'गीत-्दामायशा/ पका, 7. 





है. हरदा, यर्षे १, पका १ 
२... यद्दी, बाय है, भके २ 
है... यही, पर्ष है, घंडा ३ 
हे... वही, वर्ष है, पत्र ४ 
५... यही, गाय ३, प्रझ ४ 
६... वहीं, एर्ष ३, पत्र ३ 
प्र्लदपूय पय जुटोर, मीरानिंर । 
८ |... पररन्मपारत सरवान, योहदा; प्र+ पाा०- ६६९ ९ 
६... दरबार प्रराणग, यूगतदह, रस काल्‍्शिण सब रुब्यृ८ 
३७, प्रदूरामहपा विडिए प्रेस, मोजा, ४९ राज १६६ ६* 
३१. प्रन्‍-शुमत प्रहाशित, विदया, घर भा० [रए हां # २०२४० 
हुए, धल्शगशायत गया ऋषम हाट, को 3587 ही, ५९ ६१४-१ हुए रू 
हुई. प्रब्सवित द्ररगद बहिए, भू भुतू (सशपाली ४० शाजुगे१३ ईर 
६४. पारा प्रशाडन, पेशागा, ह० बा* ६९५७ डर 


( ॥44 ) 


श्रोर 'बूछ भूछ की मुलाकात”* श्रादि फी रचना हुई है, वहां महाभारत के प्रसंगों भौर पात्रों को। लेकर 
लिखे गये काव्यों की संख्या भी कम नहीं है । 'मानछों/ “राधा. “शदुन्तता' भौर 'गोपीगोत्त' के उपजीब्य 
महामारत या भहामारत के प्रमुस पात्रों से संबंधित पौराशिक-प्रसंग रहे हैं। इन्ही काब्यों से घोड़ा हृदकर 
झपनिषदों के प्रसंगों के ग्राधार पर 'प्रमर फछ' धौर 'म्न्तरजामी' की रचना हुई है | ऐतिहासिक कघा- 
बुत वाले काव्यों में 'दिक्कयां को दिवसो' में जहाँ ऐतिहासिक तथ्यों की रचना करने में कवि नें गगफी 
सतकेता का परिचय दिया है, वहाँ ऐतिद्ामिक पात्रों और प्रसगों को भ्रपनाते हुए भी 'मस-मग्रेक' एऐ 
'सीसदान' में भ्रलौकिक घटना-प्रसंगों श्रौर चामतकतारिक कार्यों को विशेष प्रथय दिया गया है । तोकरास्य 
को भ्राघार बनाकर लिखे गये प्रवन्ध काव्यों मे 'मरवण' एवं कात्यनिक कबरानक वाले काब्यों में डॉ० 
मनोहर शर्मा छल्त 'पंछी' एवं 'पुजा' उल्लेसनीय हैं । 





याब्य-्ध्प की हृष्दि से विचार करने पर भाधुनिक राजस्थानी काब्यों को तीन भागो में 
विभाजित किया जा सकेता है -- 


प्रापुनिक राजस्यानी प्रबन्ध काव्य 
हज न जा बज न जल 2 जल | 

महाकाब्य एकायंकाव्य शण्ड कास्य 
वस्तुस: उपयंक्त तीसो प्रकारों में भी प्रस्तिम दो प्रकार के हो प्रतबत्प काम्य प्राधुनिक 
राजस्थानी में लिगे गये हैं, किन्तु कतिपय फृति-लेसको, उस कृतियों की भूमिरानलेंगरों भौर एड-्प्राप 
भालोचको ने गुछ रचनाप्नों को महाकराब्य की सजा से प्रभिहित किया है; प्रतः यहाँ उत पर उसे 

हृष्टि मे थिचार करना भी प्रायस्यक हो गया है 
भाधुनिक राजस्थानी प्रवस्ध काश्यों में ऐसी फृतियाँ, जिनके कृति-लेगशों, दनके भूमिरालेशरों 
पौर कतिएद प्रालोबको ने महाकाब्य फहा है, तीन हैं--१. मए-मपंक, २. शऊुल्तता भौर ३. रामश्चा । 





जहाँ तक 'मरू-मयक/ के महाकाव्ययव का प्रश्न है, इसके सेसक ने दस सम्बन्ध से छुछ भी नहीं 

बाह्ठा है। यह तो इसे चरिप्रकाष्य मे प्रधिक छुछ तही मानता है, झिल्‍्तु 'प्राथुनिक राजस्पानी गाहि।एँ 
मे सेसाक थी भूगतिराम साकरिया के मानुसार-+“मए-मयंक' सर्मबद् प्रबन्ध काखय्य है। इसे मटायाम्प 
की थे शी में रपा जा साता है” इस प्रकार 'सस-मयक/ के मद्ाशाथ्य दा दाया कवि द्वारा मरी धर 
एक परालोपक दरार शिया गया है। महाताडय के कतियप बाह्य सक्ष शो वा लिववाह कर देने मात्र से सी 
कोई कृति मटाकाब्य नहीं बन जाती । 'सझ-मयर्ा के ससरितनायतर के पौरोदात्त, उच्च धवरित पंगो होने 
घोर इसकी सगे संझदा १४ होने के दपरण ही इसे मदाराजद नही जहा छा सरता | यदि महाशास्य बी 
ही परमौदी है तो द्िर “रामदूत' ने बा धस्याय हिया है ?े उसे साथा भी उच्च कुपोरम्न भीगेशर 
छत्रिय है पौर उसही गये संझया भी १६ है। यही नहीं, सरहद सक्षरा पथशारों द्रारो निर्धारिय विनय 





१. प्ृछ मुझको मुताशत, थी कसपालाप दूर, प्रब्साहा भीवाराम हनुमान प्रगाई, नियनी । 





२. मान्मपह, मुरपृषध्ठ एईं घस्दत तेशर ने मिरन्म 
बए झापता मरोस्य स्घाट कर दिए। है । 
३... धापुनिक राजग्घानी माह ; प्रपतिशम सातरिया, पु से* घर 


का लिए के परबात्‌ (रामदेवपररिव) लि 
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ग्रस्य बांदा सक्षों को भी यह हाव्य पूरा कस्ता है, विल्तु इतने मर से ही तो इन्हे मलकाण्य भागों बहा 
जा सता, पयोडि महाकास्य इन सबसे परे बुर घोर होता है। हिल्दी मपहिस्य स्येश, भाग--१ में मध- 
कारय के सभी प्रमुस सझणो को ब्यान में रतते हुए उसे इस इहार परिमादवेत रिया दपा है-००पराइहर 
पट छंलोवद वघार्मक रूप है. जिममें क्षिप्प कपा-यवार था झंदंहत बरस प्रयवां मगोईहारिक फल 
मे बुरा ऐसा सुनिमोजित सांगोगय घोर जोवल सम्या कपानक हो, जो उाहय हग या प्रभाव रिति उप 
फरने में पूर्ण ममर्ध हो सके, जिपमें ययार्थ कल्पता या संघायता पर घायारित ऐसे भित्र था भरिती दे 
मदल्ापूर जावनबुतत था धुर्ख या झ्ांशिश रद में बदन हो, छो तिमो दूत डे गाषाजित शोर के डिग्री 
ने-किसी शाप में प्रतिनिधिरत फर मरे, डिसमे डि्ली महायेरणा से घनुरामित होइर सी घट ड़) 
मिद्धि के लिए किसी मद्धत्वरूर्ण, गंभीर श्रषनरा झ्झस्ममय भौर घ्राष्वयोद्रिद् पटना मा बदमामों का « 
झाधय तेकर सकितष्द प्रोर समस्दित रूर मे छादि विशेष या युग विद्येप के शमए औपग के विदिय हैपों, 
पक्षी, मानसिक प्रयस्‍्याप्रों गौर झापयों का मर्शन भौर उश्घादन रिया गया हो भौर विनर इसी इफती 
गरिमामयों प्रोर उप्त्त हो कि युगन्युधान्तर तह महाराब्य शो भीडित रहते की अतित ह्रदय वर 
सके ।/१ 


उपयूकत परिभाषा शो स्यान में रखते हाई विधार मरते हैं सो पाते है हिं। मए-मर्पी/ मह़ा« 
भारय तो बया उमपेः भ्राम-पास भी कड़ी नहीं हर पाता है। गे उसमें ह5३ बचा है, ने उगरों जेंसी एशरा 
है ने उमझे मप्राँँ सृग जी संरहति को समाहित बरसे पी शमता है घौर ने ही महाताध्यौगित्र दरिया तर 
गह्े पटुँस वाया है। वरपरेश भौर इतियुरा वी प्रषानता एपं सामारद बविता मे शाराप मंद हुझ प्रार्श 
बथा नायक एप गौरवशाली फया गूषर यो लेप घपते के परवात्‌ भी सागर परिफारर में प्रथा हु 
नही बन पाया है । 


प्र रहा गितुराता' का प्म्स | गे गेसत इसे रपशिया में ही इसे मजताश पढ़ा है, धरितु 

इसडे भ्ूमिश-वैगफ थी परस्टद!न घारण के भी इसे महाराम्य सिद्ध रण बा धरशास दिया हैं ९ सझरशत: 
दी करा थी भुरतिराम साररिया मे भी दिया दिसी जियाद के इसे एश माहपाम्य ररीयार कर लिश 
है)? जेट सके मए-्मामंग भौर 'गमदुग' से तुपना झा इसे है, गए शति शासयटर पर गहाइपाय दे 
गो थी हर्ट में नि.मस्दे” मारी पहनी है, डिशशु उपयूं शा हो सपारदित प्रशाड़ान्यों है. खौधद दहएे 
के गाते ही तो इसे गहज सप से महाशायय नहीं उद्दीयागा जो खाएं करोहि मदाशारर के गिए गरेशिर 
हू घादयों हद पढ़ नहीं पटरेख पाई है। सहाश्योणिश हंसी प्रौद परियायपुरत्र उ्प पविलिस्तता डा 
अमाप, फोश्त के शिदिय पक्षों पी झदुरों एड सांपोर्गाद विदेशना दो रुप भा, आधियाद गुए भी हर ठिए' 
धतना मो दूर्गेस्‍्देश मे द्रायुत बर गर ते ही दिउगश एए घाजी ने चरित्र दे िए धरेंशित मद हर डर 
झम्याप के हाराग ही टशिर स रा महाशाध्य पर वी सपिशारिएं नही ढने गयी है दगरे धर गरपर 
मौतों भा भामोजग दंगा धररग्पादश्ता में अरबधात उप्शिदा अरध है ? इगहा रु धंधा भर दे 





है... हिम्ये साशिद फोश, आद ३, यू# स० ९२३. ऐश थी पी रिट बर्मा झ४४३ ३ 
४... शाराता, भ्रमित पृढ सं० > घौर ८ 

है... हुदुर्दता बरिं वी शरोजपम सयगा हैं । डे एड मास 8] 

घापुतिश एयाभावी शाहिद, शरपरिधद शाकरिश दुश् समर ६६ 
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महाकाब्य की परिसीमा में ब्रविष्ट होने देने में घाघां उपस्थित करता है । यही नहीं, प्रस्तुत बगब्य में शरहीं« 
कहीं उम्रा हलकापन मी इसे महाकाव्य के योग्य नहीं ठहरने देता है। वारंगनामों को भांति नेत्र 
मटकाती', 'कमर लचकाती! हुई नायिका शकुन्तला महाकाब्योचित गरिमा का निर्वाह कहाँ कर 
पाती है-- 


अं फिरे 

प्राकुन्तला 

तैग्यग मटकाती 

कमर सचकाती 
बिलमाती 

भपणो सायप्पां ने ।* 
यही नहीं जिय नायिका के महत्व के प्रति कवि स्वय मभंड़ासु बना हो-- 
छुण ही वा ? 
विश्वामित्र री करगयी 
मंनका री जायी, 

के 

पपाचार री ? 

नही -- 

हेत भाव री 

नहीं 

वासना री बेटी १ 


उसे कृति को महारासश्य के उच्च प्रामन पर केसे बैठाया जा सकता है ? इन गद बातों से शरति 
के भूमिका सेराए परिचित है प्रौर उन्होंने स्प्य इस बात का उल्तेरा करते हुए लिखा है--दें 'शटुलसा' 
रे बास्ते भी पद मऐते है के इये रो प्राकार छोटो है, दे में महाराब्य जियो गमीरता प्रौर डरापका बोलो 
प्रौर गौता ईं छारण कपा बिसरणेड़ी सो है (!? इसीसिए उन्हें घासे थों समाधान भी प्रस्तुत करना 
पट्टा है--/पण प्रे मारी बाता झूता बसत इपे बात रो भी घ्यान राष्णों घादजे के 'शहुल्तसा' गये जमाने 
रो नये महाशाब्य है। जे द॒व में पोई पुराणों शर्त पूरे म भी होरे तो भी देये से कास्व मरदेग देशर 
दइए में गहाकाय्र से सजा दी जा से है ।7४ घर इस प्रशार मये ऊमाने ए नया महारास्य घोषित बरतने 
में बोई बात नहीं बनती धौर ने ही वेयवे आाब्य-परदेश शो मटसा ही हिसी शी को मदाशास्य बना देते 
के लिए पयाप्त कोतो है । 





शहपन्तता + कर्शीहान बाराड, पृ० स० ३२-३३ 
वहीं, पृ०« स० ३३ 

बही, ६ भूमि, से उस) 

दोहे, भ्रमित, पून् म० ६ 


लए उस हर शक 


| बंद) 


इसी क्रम में शक घौर बृति का उत्सेस भी प्रायय्या हो गश है, जिते मदाशाय मात हा 

ग्राग्रट उसके कथा विस्तार एवं बाहा लज्षयों दी पृति के धाषार पर रिद्रा जा सशवा है । मह काति है 
व विश्वनाथ पिमयेश' को 'रांपकचा । इससे कयि ने राम-जस्म से सेरर सर के बवकाम हें सौटरद 
शाज्यामिपरेक सह को भया विस्तार के माय ४ सर्गों मे सगभग ६०० चुष्टों में कहो है। जहीं तर गेबा+ 
विस्तार झौर तायक के उच्च कुलोशल पौोरोइत होने था प्रमन है, गंयरूष दोनों ही ग्विविदों में 
सही उनरती हैं । यही नहीं, दसका गाब्य-मस्देश, पातों शा घादने घरित्त धौर पर्पेगनीीभार भादि 

मी इसे क्वाराब्र की सीमा के निरद सा सद्दा करते हैं, किसु इसझे महताब्बहव के यय में शापा 
उपस्थित करने बालों सबसे बड़ी बाल है, प्रतुत काब्य को इनिदृत्त-परकनया 3) सादा काम्य हो संपभण 
यदे सपाद डूब से लिशी ययो पटनापों का समुच्यय भर उनहर रह गश है। बहुत! यद राप्रथा 
का गद्य के स्थान पर प्तझशणहीन पष्मय बर्पत भर बने प्री है। ऐसी रिफ्नि ये. इसे मदृ्शष्य वी 
सतना पँसे धरदान वो जा सकतों है ? ने इसमे बर्णनों की रम्य छटा है, ने कर्पदा दी कमी ऐड़ान, मे 
चरिय्रों को मभक्त रुप में प्रत्तुत बरने का प्रशाम रृधा है धोए गे हो। हिंो मुबीन विमरएयारा को 
प्रतिपादन हो ६ इन सबके ध्रतिरिक्त्र तादरालिर' युग री ससिशुतिफ ऊषादरपों शो एऐे बा प्रयाग भी 
इसमे नहीं हुप्रा है। पदों तो बेजल कया कहते का प्रापह हो प्रमुस रहा है। इस्टी गश वाशएं 

में बढ़े शूति मद्ापराय्य के मौरवन्पूर्ण सासव पर पशसीन होने की प्रषिदारणों गही बनते सरो है । 


उपयूदग विवेभन मे यह तो इप्ट हो ऐया हि ये गूतिश महोदय तो नहीं सानी जा 
साली । सो सदा हमे द्कें सप्ड काणय मी सेगा मे प्रभिटित रुर मरते हैं? रिखु इसशा बाई 
विार; वरदुन पात्र की संगभग संघ्यूणें जीयन गोवा वा दनमें समाहिद हीला, ध्रामधिह कधा्धी हु 
झायौजन, वर्गन-विग्तार पादिवुए् ऐसी बातें है, जो कि इसे राग्ड काभ्य शो थी में यह डरने 
में प्रापति करतो है। ऐसी हिधिति में प्रश्व उठता है हि हस्हे क्िर रस्सी थेंशीयें रणव रिश 
जाये ? इस ब्राठ वा समाधान हमे हिंदी साहिट/ के इतिहास में मियेगा, अपोटि हो भी एगे अर्ा३़ 
दे बनेर कास्पों शी रपनाएंँ हुई है छो महाशाध्य भौर एशड वाब्य दोनोंजी ही यर्शिर में मही भाती 
ऐप माह्यों के लिए उनके गामाग्य लक्षणों हे धाषार पर स्‍्ाषादँ विशवताप्काद मिचमें हश मंशा 
ही यर्म तैयार विया है धोर वह व्य है (एडार्स काध्य का। हुए राय हो रश्श7 लिंधएए हाते 
हुए 'किंदी साहिय शोश' में पहा दया है+- 


७३... हराएँ शाम्य ही रपता भाषा वा शिभादा में होती है ।, 3, मह हर्देवुरा ५ है । 
3, यह शडार्प प्रशश होंडा है, ध्र्षात बबुबे्द में मे शोर दुर ही शाह अहुश्र होपा है । ४. |8ह: 
सभा गॉमिएँ गही होती है, जुघ ही शर्णियां होगी है। इससे प्रणेश रह शंणमद शय में. भषाग धर रा 


मय रत ठी रहूशा है । १ 


एफ आपरय शो दंग परिशोम्ा हैं पते हुए हिंदी & कविशम्य ददाइवित मटाशाशी कर 
एदाध्यक 2्िट मे दियार करते हु साहिष्द बीगेदार ने हो कार [जिलों है, अगोरेश रुप में गाशकानी 
हे इत पाथतिक गशगर काहयों दर भी का कीडी है। रिकि हो! गौर भषिदवकधड बारह हुए द्र्श 


ननन->्>नननीन अलदल+ 


१... हिल सर्भीय बह : सह पोोाट उर्न इमूति, हृह रे ६१ 
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लिखा गया है---“भधिकतर इृतियों के शीप॑ंकों के साथ “महाकष्ब्य! शब्द का संयोग तथा उनमें महा- 
काव्य के स्थूल लक्षणों-सर्गीकरणा, सर्गान्त में छु्द परिवर्तन प्र:दि का भ्रनिवायंत: पालन इस बात के 
प्रमाण हैं। यही कारण है कि झाघुनिक युग का कदाचित्‌ ही कोई एकार्य काव्य स्गहीन है। फिए 
भी युगास्तर व्यापी सत्य, गंभोर जीवन-दर्शन, विराट कल्पना एवं शैली में गरिमा भोर उदातता के 
अभाव मे कारए ये एकार्थ काव्य की सीमा से झागे नहीं जा मके हैं ।”* यही स्थिति राजस्थानी के 
के इत तथाकथित महाकाबव्यों के साथ रही है, स्‍भतः हम इन्हे एकार्थ काव्य स भधिक घोर कुछ 
नही मान सकते हैं । 


उपपुवत विवेचन में प्राधुनिक राजस्थानी प्रवन्ध काव्यों के सम्बन्ध में कतिपय विशिष्ट 
बिन्दुधो पर विचार करने के पश्चात्‌ भ्रव प्रागे प्रवस्ध काठ्यो के सर्व स्वीकृत तत्वों फे प्राधार पर 
उनकी सामान्य प्रवृत्तियंत विशेषताधों पर विचार क्रिया जायेगा। ये तत्व हैं--१. कथावस्तु, २ 
चरित्र विधान, ३ वैचारिफ एवं सास्कुतिक परिवेश, ४. वर्णन, ५, रस-व्यजना, ६. कला विधान 
एवं ७. सम्देश । 


३. फयायस्तु 

झ्राधुनिक राजस्थानी के प्रधिकांश प्रवन्ध काध्यों का कथानक पुराण प्रथी, घामिक स्रोतों था 
इतिहास से लिया गया है । इस प्रकार स्थतत्र या कल्पित कयानक--जहाँ कि सेसक कथा को चाहे जैसा 
मोड दे सकता है--का प्राधुनिक राजस्थानी प्रवन्ध काब्यों में बहूत कम प्रचलन रहा है। पौराणिक, 
घामिक, ऐतिहासिक या पूर्व प्रसिद कपानझ को लेकर रझाव्य रचना करने वाले कवि को कया संगठन की 
दृष्टि से पर्याप्त सतकंता का परिचय देना पहता है । वह ऐसे कथानकों में एक सोमा तश ही परिवर्तन 
कर राकता है, जहाँ तक कि फथा मेः मूल स्वरूप को फोई प्रांच नहीं पहुँचे । ऐसे कयानहों में परिणतंन 
मुस्य रूप से दो प्र्मार से हो सकता है, प्रथम, कवि स्वीकृत झृषानक के बुद्ध ऐसे प्रसगों को छोड सरता 
है जो उमकी दृष्टि में महत्त्वपूर्ण नहीं है भौर वाब्य को किसी भी प्रकार से प्रवरपंक या सुष्यु यनाने से 
महायक नहीं हो रहे हों । द्वितीय, बहू मूल कृथानक में खुद ऐसे (समावित) प्रमगो को वस्यना कर 
सकता है जो पात्रों के चरित्र में निसार ला सके एवं कृति को घौर प्रधिश ध्राकएंश तथा प्रभावों बना 
से । इस दोनों स्थितियों से धागे बढ़े वा प्रयास जब कमी विसी कवि द्वारा हिया जाता है तो वह 
पघनपिशार चेष्टा ही वही जायेगी। धाधुनिक राजस्थानी के प्रवस्प शाय्पवारों ने प्रपनों सीमा गा 
सतितमण करते हुए कथा में ऐसा मोई परिवर्तन नहीं किया है जो उसके मूल स्वर को डेस पटुष ता 
हो । जहाँ यह प्रवृत्ति शुम मानी जे येगी वहाँ कह्ी-कही इसहा कट्टरता से निर्दाह घाव के युदिजोदी 
पाठक के: लिए एफ उसमल भरी स्थिति भी उपस्यित कर देता है । क्योंशि पौराणिश एड ग्राधथिर प्रमगों 
भोर ऐतिहासिक पटताधों मे: साथ यहुपा बनेर घसौरिक घटनाएं हथा दिवदन्तिया जुडे यतो हैं-शिसे 
प्रधानाप्य रूप में रगना धाज शा पाठक ररीशारता नही है। यह हृविशार में पही धरेश्ा इरता है हि 
बह पुशलतापूर्कक ऐसे प्रसयों को निरालइर या तारिड ग्रापार प्रदान दर कया शो धदिक मुगदित एर 
प्रामाशिडः शप प्रशने बरे । घ्ाघुनित राजस्थानी प्रदस्ध बास्परारें में गटुतों ने इस दिदु की प्रोर ध्यान 
मही दिया है, फतः उनके बयानों मे ऐसे प्रसंग सहज रूप में ही घा गये है मोगदान', 'मर-यपढ 





१. टिस्दी साहिय बोस : स० घीरेस वर्मा प्रमुति, पृ सम ह६२ 
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शपुन्तसा, “रामकघा', “गमदुत', 'प्रमरकत', 'प्रतारजापी' प्रशुति सभी बाप्ये में ऐसे प्रमंध ग्ददावर सूप 
में दे जा गहने हैं । हि 
ऊपर घाधुनिक राजस्यानी गाश्यों सो पु प्रदुत्ति-मूल शपागर मे से थे रेहदाइ में झने पर 
पर हुप्रा है, विस्यु इसाय धालयए यह नहीं है हि ऋषियों ले उनमें हिचित भी हैेस्कर मही दिया है 
दापा, मानसो, 'शपुलला।, 'प्रमरफत) ' घादि कांस्यों मे क्यानद के मु रबशय जय रशा करते हु! शा 
सोई ए४ प्रदेशित परिवर्तत किया गया है । ये परिवतस नही बच! को ग्रोर धदित खुददिर पौर सृपह 
बनाने शो हृष्ठि से हुपा है, तो रहीं कपा के घरिशें ऐो। शोर प्रशिर निशारते की हर्ट में, होजरी 
मुगनासदेश भौर युपीन विधारघारा को प्रतिपादित घरर गास्य पो मुगानुरुष यनाने ने ब्म्रिषाद मे ॥ 'परवरपो 
में तो लौकिएए फयानक बी द्याध्याश्मिवता झा बाना ही पहता दिया गया है । यह जात देगरों है हि देवल 


एड इसी पत्ष पर ध्यान जमे साले के कारग्य प्रपेक्षित शाध्य-्मौष्ठव एवं सुपह्ष दंधानसयी6दत का वि्ाई 
नहीं की पाया है । 


श्रापुमिक राजस्थानी के प्रयर्ध गाय्यों में कपा का प्रारंभ मुख्य: दो शरद थे (पा है) प्रघण 
घोरगपरिय दंग से मंगतागरण, ईश-यन्दना) धादि वा विर्याद घरते हुए कपानतायर के मरम था प्रसते 
भी पूर्व के प्रसगों का उस्लेश करते हुए एवं दिवीद, पारम्परिए मास्यताप्रो पर दरदान (० पय्भह हो 
किगी एक स्‍झोकपक बिन्दु ये बढ़ी माटरीयता के साप प्रस्तुत परने हुए ॥६ इस दोनों स्घितिएदी के शतिरि* 
दो एफ शठियाँ ऐसी भी हैं, जहाँ पुरातन एवं सहीग भेसी का सामंजस्थ दिलाई देगा है। यहाँ फोरनिरश 
पंकिययों मगसावरण या ईश-यससा के हर मे से हो कर काम्य हे मूत सरेग की मेहर उतग्यिति हुई हैं । 
शएलसा'  प्राएग्ल वी ये पीयदा++ 

मूं जुग मारी जुग थी गोमा, 

जुग गे पामा जुग परम मार । 

जुग जुग स्पू जागी प्रदतनोप, 

माँ, यदून सार रो घमर प्यार 7 


१... थिश्या, बुद्धि, बला राजा | 
प्रप पृ ! रिपगिफ्रशा हंस । 
आपू घर हाने रा गादा ( 
शूडो संस्ोदर इश-दल ॥ ६ 
शाप, पू० सं " 
३. - मगर $प्र परच्या है जाई यो, 
निदशद सुदगों बएू पडाशा 
जय डोस करों सो बाद, 
बप्र गेंटजँरा में भरी दह़स्ग 7? 
इोशग है दि रर्भ्य मे 
हे बह पही ? थे सोट परे 
बड़ हुदा घोर्श शदाहा : - ४ है 
$ ८ कक हु अशइत्ब, प्रशड, हु शढ 


है... शरुस्टणा , हाशोदाव बारह . + 


( 47) 


किसी देवी-देवता की स्तुति में न लिसी जाकर नारी-शक्ति की स्तुति में लिखी गयी हैं। 
“रामदूत! में भी कविने प्रत्येक सर्म से पूर्व उसके केम्द्रीय भाव छी ब्यंजक पंवितयाँ एसपी है (१ 


कथानक में नवीन प्रसंगों की उदभायना एवं सोहश्य किये गये परिव्तनों वी हृष्टि से 
नपुम्तला/ 'राघा, 'मानसो' एवं “पमरफर्छ उल्लेसनीय हैं। 'शउुस्तला! में महानारत के 
'शडुन्तलोपास्यान' एवं कालिदास के “ग्रभिज्नान शाइुन्तल' के तो सभी महत्त्वपूर्ण प्रसम स्वीकारे ही गये 
हैं, किन्तु विवाह के पश्चात्‌ शकुन्तला का स्वप्न में दुष्यन्तनदर्शन, गौतमी द्वारा शबुन्तला को स्थिति की 
ओर कण्व ऋषि का ध्यान झ्राकृपित करने का प्रसंग, दुष्यस्त द्वारा छुकराये जाने पर शकुम्तला का 
स्वेच्छापूरंवंक कश्यप के झाश्रम में पहुँचना ग्रादि कवि की मौलिकः उद्भावनाएं हैं जो हि कंथा-विस्तार 
शवं चरित्र-चित्रण में सहायक वन पड़ी हैं । 'राघा' मे पूर्व स्वोह्ृत प्रसंगों को भपनाते हुए भी सम्पूर्ण 
काया को एक नया प्र देने बस प्रयास झिया गया है । राघा प्रौर कृष्ण का प्रेम पारम्परिक ने होशर 
विश्व के विशुद्ध प्रेम-भाव या प्रतीक है--जहाँ न छल है, मछद्य, न राग है, न द्वे प । 'राया' की कया भी 
स्पूल नहीं है। यहाँ राधा के प्रशाय जीवन से सम्बन्धित सभी प्रमुख प्रसंगो को कवि से पलग-प्रलग 
शीर्षशोरे से प्रगीतों के रूप में प्रस्तुत किया है। फलतः कही-कहीं ऐसा प्रतीत होता है कि 'राघा' से 
प्रबन्धात्मकता का सम्यक्‌ निर्वाह नहीं हो सका है, पर बस्तुतः ऐसा नहीं है। राघा में कया-सृत्र कहीं- 
कही भ्रत्यन्त विरल होते हुए भी एकदम विच्द्धिन्न नहीं हुप्रा है। इस सम्बन्ध में यह तथ्य भी स्मरणीय 
है कि जन-मानम में राघा-इृष्ण की कहानी एस रूप मे समायी हुई है कि किप्ती गौण प्रसग के पूट जाने 
पर भी उसमे कधामूत्र टूठा-टूटा-सा नजर नहीं झ्ाता । उसका संद्कारों मन रवय॑ कया के उन विश्वसलित 
घागो को जोड़ लेता है। यहाँ यह भरत उपस्थित हो सकता है कि राजस्थानी प्रवन्ध काव्यों को परम्परा 
में मर्दधा भिन्न मह कथा-रूप "राधा! में कहीं से घाया ? स्पप्ट है कि “राधा के कथा-्मंपटन में कवि 
नुद्रिया' से प्रभावित है । 
१... प्रथम सर्ग प्रारम्भ बरने से पूर्व कवि ने मिम्न पक्रितयाँ प्रारम्भ में प्रसय से दी है -- 

राम लखण गू' मिलएं री था पेसी बेला 

घार बटुकः रो रूप फरया जगछ में मेढछा 

जाए राम सू भूतवातद्ट री सगछी काण्यी 

दो दुशियां में मे करावश उमटी वाग्णी । 

रापदूत, पृ० सं० ८ 


इसी प्रगार हर सर्गे से पूर्ठ उसके मेस्ट्रोय भाव शो स्यंजित ढररते बालों दंकियों रखो 


गयी है। 
२. (१) मुस्सों (२) दे! सा पेट (३) पूजा (४) दरमण (४) दिगापट 
(६) मासटा (3) बदमामी (८) विरमस (३) मोरपन (१०) मदद 
(११) राम (१६) स्शृ|ग्यो ६१३) होडी (१४) रिभ्ा (१२) धो, 
(१६) रशमणोओं (१७) घतरदास (१८) श्जोग (१६) पालसों ३२०) इृद 


शूपा ६ सांप दवाह जोक 
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२० घरिव-विधान | 

प्राषुनिद राजस्थानी प्रदन्प रास्यों के धथियांग पात्र धामिश, पौराणिक या हिविशामिक इर्मसों 
से सम्बन्धित सटे है। इस कारण उसया यूच स्वेशप सायास्य5: पढे मे जिरियर रा है दौर बरिशे 
हो नदे मिरे मे उतरी सृत्टि नहीं करती पढ़ी है। पर इस सुविधा के कारण बयियों को श्र दातों के 
सरित्रावन ओ विशेश समय भी रहना वहा है, कयोंकि श्ाधारण पाठक जूही सोफमानय में द्रिदा 
अश्त्रि का प्रवरोट गहन सही कर सकता यहां सोक-विरश्यूत पात्रों का उदातीररख भी इसे धष्णा 
नहीं सगगा है । पौसरिर, घार्मर या ऐतिहासिर पाषों के सन्दर्भ मे उ्त दोगो मरतियों मे मिद्ठ शहर 
भर भी स्थिति हो मदती है भोर यह ऐ--झुगीन समस्थाप्रों के विशशरश हैद ऐगे पारी शा प्रापुनि 
मुत्त रूप $ 


उपयुक्त स्थितियों देः सन्दर्भ में जर भाषुतिश राजम्थानों प्रडम्प काप्पी पर विधार बह हैं 
सो पाते है कि गधियों ने घाषो के मूल स्वृस्ष में सधिश परिरर्नेत नहीं हिंद! है। एंथिशाश में है याजे 
पूर्व चिश्वित हप में ही भ्ररित हुए हैं । हाँ, बहीलएी एगाप कवियों ने परम हिंद से बह्यना की बररशिक 
दौड़ लगाने वी शोशिन मी है, झिस्लु दम भविवेषपूर्ण दोष्ट में वे ऐसे फिगते है कि घने शाप इति को 
को भी से गिरे हैं। 'रामदूत! में कई रुपसों पर ठैसा हुवा हैं। एड हल बर सो शाम को गहुड़ माजगीर 
फमभोरियों गे युक्त चिवित करते के भोह में बदि मे उसके मुख मे गोहा # प्रॉड ऐसे गंधशैर्पार भी 
स्यक्त करपा दिये है 








के रावण में रमदी जोगे, पर धाई तू सोरो १ 

हम प्रषार राम भामीता के प्रति शिया गया प्रगाशयर झररेंह, शाम पौर शो गे दोरी # 
झरित्र शी गरिमा के प्रनुड़ुण नहीं बहा जा काठा) भा भी एक कपल बह मीड़ो के मे 
शान न 

फूयी सीरी मर मे शोई शूरें सात रे 


घगणे! गोरयसाती बरिय के प्नुश्य मही पढ़ा झा सरगा । दिरोदियों सोजा, एस शो 
मरदेश बहने समय बातों भूगध्याग-शर्प स्याहुतडा को उ्देश बडे, झट देभीर ध्य्विपृर #१ थती हर्ष 
गहतशहित पी माष्ताह प्रशिशवि मोगा वे लिए पहाँ शेर झाभराद बड़ी हा आपवा है खं 


मापा पहुलागा' और देश पी को विशेतो मे पारी हे. परिव जो परविह एमोद एवं प्रभारी 

यताये शो रपट के धमीीद परिगान दिये दे है ॥ *0पा मे की बोही में राष्य को प्रेस हो) राज पादप 

मूदि मे शबे में दिडिद हिश है। उठे दम होत से हपई कोई डड़ मा है हि दबा [4 रारर) हल 

कुत्ते मे दिस बा दाल इशषर है । धाय पौरियां ऋड शापा के भ्यार इस घोर खोदो इग प्रात बागी है 

मी बह हुए बी दे मानी पर हैंग पहरी है। थी शेशर कीडडि ४६ शििश्दान दैंझा है इष्दी 
है... शमद्रद ; धौदा5हुमार स्यागे, पृशगार देश 


२. यश, पृरु ६२ 
३... हिख्ण, होषा ; थी शाप शाश औोही, यू धर 3६ (तीर मपड एर्ड) 
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में-राधा के प्रेम ने विश्द की समस्त पीड़ा को झ्रात्ममाव कर लिया है। वह पवित्र प्रेम को चिर 
प्रतीक है, वह विश्व के मृजनात्मक तत्त्वों को पोषक है ।”* 

राघा का चित्रण प्रेम वी समपित मूर्ति एवं प्रत्मि-विस्मृत नायिका के रूप में तो प्रन्य काब्यों 
में भी देखने को मिलता है पर इस काव्य में राधा का जो मातृ-वत्मला रूप प्रस्तुत किया गया है यह बड़ा 
ही प्रनूठा, मामिक भौर सांकेतिक घन पडा है । उसके मन की कोई अधूरी साथ है तो -- 

दूधा कद भीज म्हारी कांचब्टी, 
कद सहारे कांधे पडसी ला 
कद तो धोऊ ला पीछा पोतड़ा ।९ 

बहू भग्रानक जगल में कृष्णा की बाद जोहती, पग-पग पर प्रापत्तियों से जूमती विसलिए 
घूमती थी ? अपने प्यार की निशानी के रूप में एक सलोने बालक को प्राप्ति के लिए हो तो। 
इसोलिए तो उसे अपनी प्रीत 'प्रडोढ्झी' लगती है भौर “प्रलूणी' गोद के कारण ही तो वह यहू पहुने 
को विवश है कि-- 

प्रीतड़ली निरफछ& म्हार भाग, 
कोई मूरण तो झपसू णा म्हारं होय, 
करम तो माइया वेमाता म्टूरणा ।* 

“राघा' की भाति ही “शकुम्तला', “मानसो' तथा 'देछूया को दिवलो' में उनके रचयितापों 
ने प्रमुस पात्रों को सजाने संवारने में विशेष उत्माह दिसलाया है। तन्‍्वगी शयुस्तला “कामदेव री 
रमणीय रतो” भौर "मंजुतता री मूरत मनहर” हो नही भ्रपिनु घाज के ग्रुगय की स्थाभिमानी नारी भी 
है, जो प्रपने व्यक्तित्व के प्रति सजग एवं निश्चय थे; प्रति हृढ है। 

दुप्यन्त के यहाँ से तिरस्कृत होकर सौटने पर शझुन्तला के साथ गयी कण्य ऋषि के प्राधम 
की बूद्ध महिला भा गोतमी शपुस्तला से प्राग्रह करती है. कि वह पुनः पिनृ्ूह लौट घसे । शपुस्तता 
प्रन्पकार पूर्ण मविष्य को देधते हुए भी जिग हड़ता से मां के: उस प्रस्ताव को टुहरा देतो है, बहू शवुराखा 
के स्वाभिमानी चरित्र पर प्रकाश शासने के लिए पर्याप्त है-- 

बोली भवुस्त, 'माता मेरो, 
माइत र धर स्पू विदा हुई। 
मसादतद तो फरड निशा दीग्पो, 
मात घर सागू धण्णी बुरी 
जे नारी सादी हूं माता, 

तो नारी घरम निमाऊसो । 
में देसू'सी दुरवासा ने, 

है! ध्भर जोत जगाऊसी ।/६ 


१. राधा मत्यप्रयाश जोगी, पृ०्स० २६ (दिीय सस्वग्ग ) 

२. यहो,पृ०्म७ ८६ ( दिगीर संग्ध्र्ण ) ५ 
बरी, पृ०स० ८६ वि 
शरुन्ा ता, पृश्से> ३०६ 
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हे चरित्र-विधान “लक 

आधुनिझ राजस्थानी पदन्ध कार्यों के झपिकाश पाप धामिक, पौराणिर या ऐविहाफिए इसंसों 
से भम्बन्धित रहे हैं। इम कारण उसका घूच स्वरूप सामान्यतः पहले से निश्चित रहा है भौर कॉबियरों 
को नये सिरे से उसके भुध्टि नहीं करनी पद्दी है) पर इस सुविधा के कारण कवियों को अपने पार्णी के 
खरित्रांकन में विशेष सजग भी रहना पड़ा है, पर्योकि सापारण पाठक जहाँ सोक-मानस में भतिप्डित 
आरित्रों का भवरोह सहन नहीं कर सकता वहां लोक-तिरस्कृत पात्रों का उदात्तीकरण भी उसे पन्छा 
नहीं लगता है । पौराणिक, घार्मीक या ऐतिहासिक पाणों के सन्दर्भ में उक्त दोगों स्थितियों से भित एफ 
भौर भी स्थिति हो सकती है भौर वह है--गुगीन समस्यात्रों वे! निराकरणा हेतु ऐमे पात्रों का भाधुनिर 
बुत रूप । 


उपयुक्त स्थितियों के सन्‍्दर्म में जब धाधुनि राजस्यानों प्रवन्ध काय्पों पर विधार वरते हैं 
तो पाते हैं कि बवियों ने पात्रों फे मूल स्वरुप में झधिक परिवतेन नहीं दिया है। प्रपिाश में थे प्रपने' 
पूर्व चित्रित रूप में ही भ्रकित हुए हैं। हाँ, कहीं-कही एक्राप कवियों ने इस दृष्टि से कल्पता की प्रविशय 
दौड़ लगाने दी बोशिए की है, दिज्तु इस प्रविवेषपु्ण दौड़ में थे ऐसे पि|मजे है कि घपने शाप पी को 
को भी ले गिरे हैं। 'रामदूत” में कई सुपलों पर ऐसा हुथा हैं। एक स्पत पर तो राम को सहज मानवीय 
कमजोरियों से युक्त चित्रित करने के मोह सें कि ने उनके मुए से सीता के प्रति ऐसे सेशवोद्यार भी 
डययस करवा दिये हैं--- 

जे रायगा में रमती जोके, पर श्राई तू घीरां ।९ 

इस प्रकार राम का सीता के प्रति किया गंदा प्रभावप्पक् गस्दे, राम प्रौर मोता दोनों के 
आर्ित्र पी गरिणा पे; प्रनुकुल नहीं बहा जा साता। झागे भी रुक स्पस पर सीता गा सह 
कृपन -+ है 

“मूली तोरी मा ने कोई बूके साता'रे 


उसके गौरबंशाली चरित्र के भ्नुरुष नहीं वहा जा सकता। विदोगिनी सीता, राम हा 
अन्देश भेजते समय अपनी भूर-्पास-जस्प व्यावुलता बन उल्तेरा करे, यह गंभीर स्यकविवत्य थी घनी एवं 
सहनशवित री साधात्‌ प्रतिमूति सीता के लिए महा तक छोमनीय कहा जा सकता है ? 


“राधा/ 'शकुततना प्रौर देकपा को दियसो' में पात्रों बे शरित्र को घपिक सझीश ह्‌ं प्रभावी 

बनाने की हृष्टि से प्रभोप्ट परिवर्तन किये गये हैं । भराया' से थ्री ओशी ते यथा यो प्रेम की एश गरदित 
भूहि पे रूप में चित्रित किया है। उसे इस बात से का बोई डाह नहीं हैं कि पमरां दिए सदर गुरण 
एस्त से प्रेव का दान करता है । घग्य गोपियां जब राधा वा ध्यात इस भौर ररीपते गए प्रयाग कुर्सी है, 


सो महू कृष्झा भी इस नादानी पर हम पढ़ती है?! थी कोमप शोड़ारी हु पिजयदात देचा ने: शर्तों 





है... शामदूत ; भीमग्ठदुमार स्थाग, पृल्संर २४ 


२. यही, पृण्ध्र ., २ 
३... विरम, दाया : थी शक्यदाश जोशी, ए० गंब १६ (ढ्िलीय संरबरण] 
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म--"राघा के प्रेम ने बिश्व की समस्त पीड़ा को श्रात्ममान कर लिया है। बह पवित्र प्रेम वी बिर 
प्रतीक है, यह विश्व के गुजनात्मक तत्त्वों को पोषक है ॥”* 
राधा का चित्रण प्रेम की समपित सू्ति एवं ऑत्म-विस्मृत नायिका के रूप में सो भन्‍्य काब्यों 

में भी देसने को मिलता है पर इस काव्य में राघा का जो मातृन्‍्वत्मला रुप प्रस्तुत किया गया है वह बड़ा 
ही श्नूठा, मामिक और सांकेतिक वन पडा है । उसके मन की कोई श्रघूरी साथ है तो -- 

दूर्पा कद भी भ्हारी काचढ्ी, 

कद म्हार कापे पड़सी लाढछ 

कद तो धोऊ ला पीछा पोतड़ा (३ 


बह भयानक जगल में छृष्णा की बाट जोहती, पंग-पर पर झ्रापत्तियों से जूमती किसलिए 
घूमती थी ? श्रपने प्यार की निशानी के रूप में एक सलोने बालक की प्राप्ति के लिए हो तो। 
इस्तोलिए तो उसे श्पनी प्रीत 'म्रदोट्ो' लगती है प्लौर 'प्रलूणी' गोद के बयरण ही तो बहू यह पहने 
को विवश है बि--- 
प्रीतड़ली निरफछ म्हारं भाग, 
फोई सू'ण तौ अ्रपसू शा म्हार होय, 
करम तौ भाइया वेमाता क्ूूरणा ॥३ 
'राषा' की भांति हो 'शबुल्तला', 'मानसो' तथा 'देछ या को दिवलो' में उनके रचपिताप्ों 
ने प्रमुस पात्रों को सजाने संदारने में विशेष उत्माह दिखलाया है। तत्वगो शपहुल्तला “कामदेव रो 
रमणीय रती"” और “मजुलता री मूरत मनहर” हो नही भ्रपितु प्रात के युग फी स्थाभिमानी सारी भी 
है, जो भपने व्यक्तित्व वेः प्रति राजग एवं निश्चय के प्रति दृढ़ है ॥ 
दुष्यन्त के यहाँ रे तिरस्कूल होकर लौटने पर शडुल्तला के साथ गयो कण्व ऋषि के प्राश्मम 
की वृद्ध महिला मा गोतमी शयुल्तला से प्लाग्रह करती है कि वह पुनः पिलृ्यृह सोद चसे । शइुलतसा 
प्रन्धकार पूर्ण भविष्य को देधते हुए भी जिम हृंढ़ता से मां के उस प्रस्ताव को टुकरा देती है, बह शयुराला 
के स्वाभिमानी घरिप्र पर प्रशाश डालने के लिए पर्याप्त है-- 
योसी शबुन्त, 'माता मेरी, 
माइत रे घर स्यू विदा हुई । 
माइस तो फरज निभा दीन्पो, 
माइत पर सागू घग्णी बुरी । 
जे नारी साथी हैं माता, 
तो नारी घरम निमाऊँली । 
में देश मी हुरवासा ने, 
हू प्रमर जोत जगाऊंँसी (४ 


रापा * सत्यप्रवागण जोगी, पृ०् स० २६ (द्वितीय मस्सरणमा ) 

वही, पृ०म ० ८६ ( दियोप संत्वस्ग्ग्म ) 
गहरी, पृण्सं> ८ 
शहुन्तमा, पृथ्श० ३ नई 


हे हुए हुक 
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शकुन्तला का यह निश्चय जहाँ ग्रपमानित एबं झ्राहत नारो-हुदय के द्ोम शर्व भाशोग को 
व्यवत करता है, वहाँ उसके मदित झहं एवं चोट खाये हृदय यो मनोविज्ञान सम्मत प्रत्तित्रिया को भी। 
शमबुग्तना के देस निश्चप ये: पीछे आन सी स्थाभिमानिनी सारी व्य दर्प देखा जा सझुता है। उसती 
यह उतनकार - “मै देखू ली दुरवासा ने” उसके अन्तर में छिपे इस निश्यय-- 
जग जाए है नारी कोरी, 2५) 
ग्रांमू री बणी पोटछी है । हे 
पण जग ने हू जता देस्यूँ 
भ्रा मोटी शम्र्त जोत री है ।* 
की ही प्रतिध्वनि है । 
नारी चरित्रों को 'राघा' एवं “शदु्तला' में ही प्रधानता नहीं मिली है, भषितु 'म नगो 
एथ देछया को दियलों', में भी वह छायो हुई है । ढा० मनोहर शर्मा के 'मरपण” फा नामरुए्ण भी 
इसी प्रवृत्ति का दोतक है। उन्होंने 'होला-मार' के प्रसिद्ध कयानक् को प्रपनाते हुएं भी झपनी बृति 
का नाम 'दोला-मरवाश! या 'ढोला' ने रस कर, नारी प्रापान्य के कारण ही 'मरवण' रखा है । 'देशयों 
को दिवसो' में प्रधान चरित्र महाराणा प्रताप वा होते हुए भी पत्ताघाय, कविवर प्रृधथ्यीराज की पहनी 
किरंगा धौर महाराग्या को पत्नी परणा को पर्याप्त महत्व दिया गया है। 'मामसों' की मुमदादा 
तेजस्वी व्यक्तित्व तो पाठयी पर भपनी झमिट छाप छोड़ जाता है। 'मानसो! में जहाँ एक घोर उसरी 
सारी सुलम कोमलता एवं मातृवत्सलता को उमारा गया है, बहू दूसरी प्रोर उसके शरितसुधा तैनरपी 
स्थवितत्व को भी हृदता के साथ प्रस्तुत दिया गया है। सारी सुतम परहुणा एवं राजपुनोलन 
गरिमावश यह चिप्रमेन गन्यर्व को प्रस्याय का नाम घुनकर ही भमप दान दे देती है. प्रौर याद में उग़के 
प्रतिदवस्द्ी के. रूप में भपने सगे भाई कृष्णा को जान कर भी यह अपने ययनों से पीछे नहीं हृटती है! 
इस परिम्थितति में समझा घाकोश कुछ घौर बढ़ जाता है। गरुद्ध के लिए प्रजुँग को तरपर परे गे पूर्ष 
के ब्रातालाप एवं पशचास्‌ रणागश में कृष्णा के साथ हुए घाझूयुद में घाक्रोश सप्तसुभद्वापोजों रूप 
जिसरता है बह भ्ुताये नद्वीं भूलता । गुद्ध भूमि में झूप्ण के बाण में घाहत भजुन मूदित पढ़ है, 
बहिन की ममता के बशोभूत रुष्णा सात्यना देने भागे यगते हैं. हिल्‍्तु कयातक नेः इस परम बिखु पर 
एकाएफ सुभद्रा की धाद् कष्ठ की वाणी गूज उठती है +- 
हुटि प्रावा देख, सुमदरा उठ 
गछ गढ्ली वयो "“यमउ्यायां थे । 
मं पाप पदयोटष्रा मुज भाई 
पाडू रं मतो लगाया थे ।/* 
भौर केयल वाणी झूप में ही नहीं, फ्रटितु त्िप्रा हप में भी बहु-+ 
के इयो हाथ गाडोद सियो, 5५ 
गीली पलशा मे रो रमी 2 
ऋष्ण मे युद के लिए भन्नए हो जाती है । 
»हाः जलता, प्रृस्खं* १०३ 
२, मानेसों : गिरधारीसिट परढिहार, ठृश्म० ७६ 
'.३, बढ़ी, पृश्गो० 3३ 
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आधुनिक राजस्थानी प्रवन्ध काव्यों मे उमरे प्रखर नारी-चरित्रो को तुलना में पुरुषन्‍्चरित्र 
इतने प्रभावशील नही बन पड़े हैं, झिन्‍्तु इसका तात्पयें यह नहीं है कि उनके भरिषों मे ऐसा कोई 
मोड या परिवर्तन नहों थ्राया हो--जिसे उल्लेखनोय माना जाये। 'मरमयर, 'रामदून', 'देक या 
को दिवलो, “रांमकथा' श्रादि प्रबन्ध काव्यों में पुरप चरित्र झो अपेक्षित महत्त्व प्रदान बरतने दृए, 
उन्हें बुगीन विचारधारा के परिप्रेदय में पुनमूल्याफित दिया गया है। दामदेव जनसाधारगा में 
भऔतिक-कप्ट-निवारक, चामत्कारिक मिद्धियों के स्गमी और परचो' के देने बाले ये: रूप में लोरप्रिय 
एवं पूजित हैं। जन-शाधारगा में उनके प्रति जो श्रद्धाभाव है उसबय मुत्र रामदेव की झलौविर अवितया 
एवं उनसे सम्बद्ध चामत्तारिक घदनाओं की किवदन्तिया हैं । पर 'मगमयक' के प्रशंता मे रामदेव के 
सम्बन्ध में प्रचलित इन क्रिवदन्तियों को विशेष महत्त्व नहीं दिया है, भ्रपितु उगने उन्हें प्रपने युग 
के एक महान्‌ जनननेता के रूप में चित्रित किया है। रामदेव की सोहप्रियता था कारगा उसका 
चमत्कारों व्यवितत्व नही श्षितु उनका जन-साधारगा थी समस्याप्रो मे गहरी रचि सेना झौर राजगोय 
बैमव को त्याग, सामास्य-जन के साथ एकमेव हो जाना रहा है । उच्च राजदश में उत्पन्न होशर भी 
उन्होने जहाँ एक ग्लोर ऊच नीच पश्रौर छृप्रा-छूत वी भावनामों को समाप्त किया, वहाँ दूसरी प्रोर 
राष्ट्र की तात्कालिक आवश्यकता के प्रनुरुष हिन्दू-्मुश्लिम एकता को प्रोस्पाहित क्रिया ॥ एस प्रकार 
रामदेव वा 'परचों' और चमत़्ारो से श्रलय हटा यह लोकोपफारी मानवीय स्वरूप प्रधिक स्वानायिक 
झौर मामिक बन पडा हैं । 





“मरमयक मरी भाति हो 'रामदूत! मे भी नायक हनुमान के चस्त्रि मो उभारते फा पृरा- 
पूरा प्रयत्न किया गया है । राम कथा के साथ तो हनुमान का उल्तेश प्राय; सर्वप्र मिल जायेगा सिल्लु 
उनके व्यक्तित्व को लेकर ही स्वतंत्र काब्यन्नेसन प्रपेक्षाइत बहुत बम हुप्रा है। “रामदून' में प्सों 
विर्दु फो ध्यान में रणते हुए हनुमान के व्यक्तित्व की एए पूर्ण भावी प्रस्तुत शी गई है। पूरे काप्य में 
हनुमान के व्यक्तिव के तीन रूप उमर कर मामने पाते हैं--प्रपम #वीतिलुगल शब ब्रटनीमिश 
हनुमान, द्वितीय हैलनिर्भीक एयं पराक्रमी हनुमान सया तृतीय है-पूर्ण समदित एव स्वामीमकत हसुमान 
राम-सुग्रीव मंत्री एसं लंफा में दोत्यकर्म प्रसंग में जहां हनुमान के ब्यवितत्व मा प्रथम स्यरप उमर कर 
सामने पाया है, बहा समुद्र-लघम, संका-दहन एवं 'रामनरायरा युद्ध के प्रंसंगो में बाहुदलि हनुमान पं 
भोजस्दी रुप उभरा है भोर राम-दरवार प्रमग में धूर्ण सर्मासत मत हनुमान के दर्शन होते है । 


दे यो को दिवलों' के नायक रागा प्रताष या चरित्र ग्रनेश ऐनिहागिक विवादों थे! पराघात 
भी जननमाधार गा में स्वतत्रता के घनमन्‍्य उप्रासक के रूप भें घति सोकदिय रहा है। प्रस्तत गति में भी 
फवि ने मधा-समव उसके सोड-म्वीछूत, प्रोजस्वी, संघर्रघोल एय स्थासच्य प्रेमी घरित्र गोडफ़ी उभारते 
का प्रयाग किया है--पद्थपि उसने उनहे! सरज सानवीय रद को भी नहीं भुतावा है। वहीं थे चरपत्रिक 
उरोशित नजर प्राते है तो पही दिवलित घौर करी परियार के मोह में स्यद्य 


समप्न्&य से धापुनिद राजस्पानों प्रदस्ध बाष्यो में रापा, शाइुसवां धौर सुभझा बा प्रखर 
स्यक्‍तिरव, मो गोतसोी शा मातूवरसलातबरूप, रामदेद शा समम्दयबादों घरिष, मारा प्रताप शा सहर 
सानदीय रूप, रामहया मे! राम गा पधारस्परिश घादगय रूप, मघिरेंगा हा दष्दाम-प्रवश्थ बपर्विद्ार 
शद शविनिह झा दुरिमनोय घोर तेशर्पी रश्शर उस्तेशनीद शर पडा है । ४ ५ 
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३. थंचारिर एवं सांस्कृतिर परिवेश 
किसी भी साहित्यववर का प्रपने युग वी सांह्झृतिक एवं बेचारिक धारा से प्रछुता रद पाना 
सम्भव नहीं है । वस्पुतः: उम्र अपने शुंग का खितेरा उस स्थिति से बहा जा सकता है, जदझि युग 
बिस्तन की प्रतिध्वनि उसके काव्य में सुनी जा सके । इसके लिए प्लामग्यक नहीं कीकाश्य जा विषय 
पनिवार्य रूप से वतंमाव जीवन से सीधे सम्परक्त हो, पौराणिक भोर ऐतिहापिश प्रसंगों के माध्यम से 
भी वह युगीन विचारधारा का प्रतिपादन करता चलता है। ऐसे प्रमंगों के चपन के साथ उमसे बह 
-प्राशा की जाती है कि वह उन पौराणिक एवं ऐठिह्ाप्तिक प्रसंगों को भी मुगानुरुष सबीन एंपेंदता 
प्रदान करे तथा जीवन की बदलती हुई परिस्थितियों एवं बदलते मृत्यों के परिष्रद्दय में उन्हें गवीत 
सन्दर्गों में प्रस्तुत करे । इस हृष्टि से जब प्राधुनि्क राजस्थानी 'प्रधन्ध काष्पों पर विभार रूरते हैं तो 
पाते हैं कि जहा उनमें प्रादीन या घोर पात़ों के साथ यु गेन विचारधारा संपूतत है. गद्दौं राजस्थान को 
संस्कृति भी प्रपने स्थानीय रंगों के साथ मुसर है । 
प्राज की वैज्ञानिक प्रगति ने मालव को जिस्तन प्रक्रिया को बहुत दूर तक प्रमादित रिया 
है। प्रात वह सहज रुप से किसी घात को सही स्वीकारता । जो वुद्धिवस्थ बोर तरुसंएता है गटी 
उसके लिए मान्य है। भाषुनिक राजस्थानों प्रबन्ध काब्यकार युग को दौदिएता व ताकिशता से प्रभावित 
हुए ब्रिना नहीं रहे हैं । 
प्रजातन्त्र शासन प्रणाली ने भ्राज जन-शर्ित के महत्व को बटुत यड़ा दिया है। पाज जनता 
से ऊची पौर कोई सत्ता नहों है। जनशवित को प्रबदेलना, किसी भी दृष्टि से समीगरीन महीजही 
जा सकती । तभी तो पौराणिक एवं ऐतिहासिक पात्रों के मुस से भी ऐसे उद्दयार स्पा हुए-- 


के. जुलम ज्यादती कदे ने सहसी भाज शागती जनता ।* 
रा जनता री प्रावान विद्या ये राणा बब रहमी। 
जुलग ग्यादती मनमानी परणा'द्ा बेगा दहती।* 
ग जनसेया सू पा राजा निसदें ही निमतारों।ए 
जागती जनता शौ इस चेतना रग उत्तेस स्पप्टतश्,्य पाते बालिए बिरत का ही प्रभाव है । 
१५वीं शती के रामदेव भी जनता के साथ मिल्तरर शामन-्पश्स्प बरने री शत सोचते ईैं"- 
राजशाबज रॉ. भार, 
पिताजी. सूध्यों सारे, 
मितकर हरे प्रइन्प, 
जई में हित धाएँ रो ह६ 


यही नहीं, वे तो झोबन के हर क्षेत्र में सहूबारिता को लाता बाहरे हैं- 


१, शामदुत, पृ०मं० ९७ हि रे 
२. वही, पृ० सं० ७३ 

है. यही, (० संण्छर 

डे... परस्मयदे, पृ०् सन रह 
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बणासी उतणो. साम 
सदा सगका ने मिलसी 
हूसी हक्गै न्याव, 
चाव सू' मंलो मिलसी" 
इसमे भी भागे बढ़कर मानव-्समता को जो बात कवि ने उनके सुख से कहलाबी है, यह 

निश्चय ही पभ्ाज के सुलभे; हुए प्रगतिशील बिन्तक की वाणी लगती है-- 
प्रव मिनस-मिनतत में भेद नहीं, 

सगढ्ां में एक ग्रलत जागों, 

श्री रामदेव र॑ राजस में, 

हिन्दू मुस्लिम गो अ्रम भाषों।३ 


स्पप्ट है कि मानव-समता झौर साम्प्रदाधिक एकता के ये भाव १५ यी शी की उपज 
नहीं, भपितु इनके पीछे कवि का प्रपना ही युग घोल रहा है । 

ग्राज हमारे चिन्तन का धरातल काफी बदल गया है । भव ईश्वर शौर उसके भवतारों की 
गरिमा चमत्फारपूर्णो कार्यों में न रहकर उनके जनसेवक रूप में समाहित हो गई है-- 


रीत रायता रो जाढ मर्यादा में मब ने द्वाछ 
हिम्मत हार हुयां बिना भौम ने सुघारूसा 
खुच्चाई रो लोप वाट राच्चा रो धर्म ठाट 
जनमेवा रो सांचो जुग सुर्ग मूँं उतारूसार 


“शामदूत' के राम भी झपने जीवन भी सार्थवता, मर्यादा की स्थापना भौर जनमेवां का सब्ना 
प्रादर्श प्ररतुत करने में ही मानते हैं, भक्तों से ध्रपना ईश्वरत्व मनवाने में मही । 


जीवन-सपर्पों में दूर, गहरे जगमों भौर गरन गृफायों में तपस्थारत होने फ्रो पाज जीयने से 
पलायन भाना जाने लगा है । जीवन के; रहस्यों भ्ौर मानव समस्याप्रो पा सपापान जीवन मे प्रतायन 
पर नहीं, भपितु उनके थीत गुजरते हुए नव पथ बग धब्वेपण कर ही गिया जा गाता है। जीवन से 
भागकर जीयन वी परिभाषा पंसे समभी जा सवती है-- 
के काया माया में रती, 


ममता री भकलस मरस घाती। 
जय में गए स्‍्पू जोवण रो 
परिभाषा सही समर प्रातीवो 


माप्मयंर, धपृ०्म० १० 
वही, पृ० स> हैल्ड 
रामदूुव, पूल म० १६ 
भगुस्वपा पृ० गं० १४ 


हटा 


अर 
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“राघा' भौर “अजुम्तला! में भो स्थानोय प्रभाव को परिलक्षित किया जा राजता है, रिन्‍्यु 
उद्तका विस्दारं खदकने की सीमा तक नहीं हुप्रा है। युल्तला' कांस्य में 'छूएजा' के हापों शरुल्तला 
द्वारा दुष्पन्त को भेजे गये सन्देश में 'कुजा शुद्ध राजध्यानों परिदेश परी उपज है, फिर भी झालोवों ' 
की प्रापत्तियों की शिकार नहीं है। “राषा' में कृष्ण की मंगत-कामना के लिए राषा द्वारा योते शधे 
“राती-जोगे' भी तो स्वानीय प्रभाव का ही तो परिशाम है-- 

जद काछोो नाग ने नाथण 
फान्ह जमना में घिमकी मारो 
तो उणरो कुशछ फामना सा 
देई-देवता ने 
रातीजगा रो बोलवां कुण बोली ?* 
क झूति के मूल कधथ्य के साय तासमेल बैठते के कारण ऐसे बशेन प्रासोचना प॥ विपधम नहीं 
यन सकते । 


इस प्रकार प्रत्यक्ष या श्रप्रत्यदा रुप में सायास या प्रतायास रानस्यानों के में प्रधर्ध पब्य 
स्थानीय वातावरण से प्रभावित््रेरित हैं। इनमें मं केवल राजस्थानी संस्कृति एवं हामालिश गार्यनाएँ 
ही प्रत्तिविम्वित हुई हैं, बरनू यही की प्रझृत्ति भी बोच-दीच में मया-प्रसंग घपनी भसझ शिसानी रपी है। 
इतना मच कुछ होते हुए भी इनका भाँचलिक रंग या स्थानीय प्रभाव इतना गाड़ा नेटीं हो गया दि फोई 
वृति केवल प्रॉयलिक कृति भर बनकर रह गयी हो । 
पर्स त--+ ह 

आधुहिक राजस्थानी प्रवन्ध याय्पों मे--विगेष रुपसे पौराणिक "यं ऐलिट्रासिंस प्रषानक 
पर श्राघारित काश्यों में-इतिवुत्त क्री प्रधानता होने केः कारण प्रपेक्षित थ्णुन-विस्वार मिसता है। ये 
बन कही काव्य-कथा को विस्तार देने की हच्दि से, तो गही कंपानेक शी धावस्थवता के घापार पर 
और यदाकदा मास्पीय सक्षणों डी पूर्ति झो हस्टि ग्रे किये गग्ने हैं। इस बलों से युदधन्वऐोग, धहैति- 
बर्गान झौर पुश्रन्ञ मे, विवाहादि उत्पयों पर संपादित दिये जाने बाते दोविलररमों मे गरपया पुन 
ही प्रधिक टुए हैं । 

गदन्यर्णन के प्रसंग 'रामकया/ रामदूत/ महन्मयंच/ मानस, है “गरुल्तता “गा, 
'देछयां को दियनों' प्रादि प्रबन्प कास्यों में विल्वार शा संशेष में प्रयाप थाये है। दे वर्एन' धापररेंग मर 
पारस्परिक ढग ये ही हुए है । गुड-सम्बस्पी प्रचलित कपसपन्सहिफों शर्य परम्पराप्ों का वर्षा ही इतमे 
विशेष रूप में हुआ हैं) पैसे रग-प्येजना' पर विनार करते समय इन पर पा मे प्र।श दाता 
गया है धतः महों पुनरादृि के भय से एसके बारे में विशेष नहीं लिया ना रद है। 





रीनि-रस्पों में सम्यन्पित रनों करे दृष्टि से टरमरशा' झऔौर मर-मरत्र थे उसने २१रिकर्घो 
हो विशेष शव परिसशित होती है। 'रांमधपा' बा झ्ारम्म ही शाप के उटगग मे होता है) रह के 
इसका विस्तार से बर्णोग विदा है। यों सगर पी सजादद, सागरियों के वासाह रनिशंग दी प्तष- 





६ गाषा; थी साय प्रराश जोी। पृ० से» छघ [दिठीए संखरण) 
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५हल, परिजनों के झापमी 'रिहास और तृत्यजनों (कारूनकमीएणा)) के उल्लास के सायन्द्रीढाव, 
नामकरणा-संस्कार सम्बन्धी विधि-विघानों का वर्णन कवि ने उत्साह से किया है । कवि का यह उत्साह 
राम विवाह प्रसंग पर भी पुर्वेवत्‌ देखा जा सकता है। विभिन्न नेगचारों' के साथ चारों भाईयों या विवाह 
जिम विधि से सम्पन्न हुम्ना, उसका यह उदाहरण दृष्टब्य है-- 


लियां मीम की डाकछ्िया यडयों नेवमो त्यार । 
च्यार दूल्हा मारिया, द्वारें तौरण च्यार । 
बांमण गाव कामणी, चौक मोतिया पूर ॥ 
भांश-बेटिया मागरो, भ्रड़न्श्रड के दस्तूर । 
भूवां मिज-निज बीद कं, दिया प्रीडिया मार 
सीता की मां हरखतो, भर मौत्या मेँ थाकू 
बार जुहारी, भारता, राई-लूण उछाकछ ।* 


इसके साथ ही साज्जन-्गोठ, विदाई प्रादि प्रसगो का विस्तार से वर्णन हुप्ता है । इस बर्गानों 
में उभरा सामगिक प्रभाव कही-कही कालदोप३ का भागी बनने से नहीं थच पाया है । 


“रामकथा' को सरहे ही 'मरु-मयक' के कवि ने भी ऐमे वरग्ोनों में काफी रचि सी है। मर» 
मसयक! का विवाह स्गर'३ तो पूरा का पूरा वियाह सम्बन्धी विधि-विधानों के बसों से ही भा पड़ा ह-- 
जानी फरे मगोन, 
के पयू। देर लगावो, 
तोरण प्रायों बीद, 
दही दे फुबरो ब्यावों 


१. रामकपा, पृ० स० ४६ 
३२. राम-यिवाह-प्रसेय पर फवि से जिन रीनि-रिवाजों का उत्लेश विया है उनमें ने नाजते सर्तमान 
को सहज ही घसग से परटिचाना जा सरलता 7 । हमी प्रसार 'गजन गोठ' के घवमर पर उसने 
जिन मिठाइयों प्रादि का बर्शान दिया है उनमें से कई का प्राचीन काल में बोई धम्ति्न 
मही घा-- 
साटू कपती भौर इमरली, ग्सत्तो रस में हो मग्भी, 
पद्धाफद धर मिसगोमायों, हो झीके जी में को सायो, 
वाजभोग बर्फों रमगुल्सा, घंणी छूट में थायो ग्पुस्ला 
पैगरबट्टी गुसाव जामुन, थापी मिद्रादा मारी घुन घन 
धोर भोत, इुण नाम विग्याई, बंदा ये के रयायो झावे । 
धुजिया दा समोगा प्यारा, पृरी साथ रायता ख्यारा $ 
मुमरपभा, पृ स+ ६3 | 
३, मानमयप, पृ०गमब छ४ में १०२ 
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हँसे सगी रो सोथ, 
दोद रुक दंहो विंपायों ९ 
सायू निरस जेंबाईं हें 2 
बामशिया गायों 
पूरे सर्य में लगभग इसी प्रकार करे वर्णन है इसे अ्रतिखित पूरी कृति में यज-तत् अर्पन 
विस्तार की झोर ही लेसक का ध्यान रहा है | बह पही “मुगम द्रिचार'२ में रग गया है, तो बठ्े राज्य- 
व्यवस्था बसी हो? उमफा विस्तार से चेन फरने सभा है* प्रौर $ही धाद्श समाऊ की हित के 
चराने में यो गया है ।४ कहने वा तात्पय यही है हि इन शतियों मे रचनाकारों का ध्यान प्रशिशश में 
बा तो घदनाओं मा इतियृत्त प्रस्तुत करने मे हो लगा रहा है या फिर विविय त्थितियों एवं विधानों से 
भम्बन्धित वर्गन-दिस्तार मे ही । 
वस्युसी की इस परस्परा में अकृति-बणोन ऐसा बिन्दु है जहाँ प्रापुनिक राजहपानी प्रबस्धरा्ं 
ने कुछ अधिक रनि ली है। चूक उसमें केवल इतिवृत्तात्मण' तत्व ही नहीं उभरे हैं, प्रपितु कई सरस 
मनोंहारी एवं सत्पनांयुकत मामिक रयल भी झाये हैं, झते: घागे उंम्र परे शिचिंयू विस्तीर ये विधार 
क्याजा रहा है । ४! 





प्रकृंति-चित्ररय 

प्रबन्ध काव्यों में प्राग्धिक रुप से स्युवाधिक झूप में पहतिं ५ वित्ण विया जाए है। 
भाधुनिक राजम्थानों प्रबन्ध फाव्यों में भी प्रकृति-चित्रग्प पी भोर श्ाय: हुए दवि ने ब्याग दिया है। रहीं 
यह लक्षण प्रसव! की शर्तों को धुरा करने की हप्टि से हुआ है, तो कही प्रसंग की मोवस्पयशता पे पापार 
पर । इस काय्यों भे प्रकृति-चित्रग स्‍श्रालम्यत भौर उद्दीपन दोनों ही रूपों में टुपा है। पयातायन रूप मे 
प्रहति-सित्रण से जहाँ एक झोर शुद्ध इतिवृत्तात्मर भली को भपनाया गया है यहाँ दूगरी थोर हृदय हो 
पृदनलमा' लेने बाले नवीन उद्भावनाप्रों से बुरा खित्र भी सगे गये हैं ६ साववीकरण थे रुप में प्रृहि- 





१. मर सयफ, ० मंण् ८८ 

२... बड़ी, पृठ गं० १० एवं ८४ 

३... बही, गिद्या मम, गृ० भ० ४७ 

४... बी, समाज दिक्षा सर्द, पृ से० ०३ 

५... गुराग्युख्दर विरद गुहाणा, पद्धी गाते थीत "नारा 


ब्वा् गैर दिसे हरियाद्री, पुल हमिदया डाब्टी-शाढ 
मी निरमक्त पाए को भरगो, हप्ये डीम ने सोवड कगार 
>रगा-डिरशिया उधझे भागे, मोबपू धण, मुहारा, सा 
शामश्या : विमिरिश, पष्णाय पेसो, पृन्‍्मेंश २० 
६, भीही भोखणी सी सौरमदी, 
बुत ही दू मदृहार विदा। 
हवा, 
मगायार गर॒धा । 






होश गरय माग 
झुरासा : कररीदान गारर५, हुए सब ६ 
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उचिन्रण के साप-टी-राथ अज़फार-रूप में, प्रती हत्मक रूप में एवं सन्देगदाहक के रूप में भी प्रवति-चित्रणस 
यत्र-तन्न देसने को मिल जाता है | यदा-कदा उपदेश-कुप मे प्रकृति-चित्रर भी इन बादयों मे हुमा है | 


प्रकृति का मानवीकरण रूप में चित्रण 'शबुन्तला' में ही विशेषरुप से हुमा है। जहां दही भी 
कि को अवसर मिला है उसने तन्‍्मय होऋर प्रकुति-मौस्दययं के प्रभावशाली चित्र सीचे है। मानवीय 
क्रिया-कलापों को प्रकृति पर झारोपित करने में तो कवि विशेष उत्साही दिसलाबी पडता है, तभी तो उसे 
कमी हवा मस्ती में सोयी हुई प्रतीत होती है. (बायरियों यूत्यो नीदड़ली), तो कभी सरोवर वा जल 
स्थिर, तपस्या-रत योगी शा दिखाई पड़ता है (जछ जप्पो ऐसे ही जोगी सो), तो कभी रजनी पूर्ण 
परसितृष्ता नायिका की नाई सु की निद्रा मे बेसुघ पड़ी दिसाई देती है (ज्यू धाप्योदी सी रेस पष्टी) 
और कभी राधिकालोन बसुधा नई नवेली दुलहन सी प्रतीत होती है-- 


वा लाज चादणी दडूबेडी, 
छाया नूकेड़ी कामुकता । 
ज्यू' हरव भाव में सामेडी, 
ही नई बीनएी सी बसुघधा ।१ 
प्रकृति को सन्देशवाहिका का कार्यभार 'शुजा' भौर 'शयुन्तला' में मौपा गया है। टा० मनोहर 
शर्मा का 'हूजा' तो विशुद्ध रग्देशनकाब्य को श्रेणों में भ्रामे वाली रचना है । वीकागेर के महाराजा 
दक्षिग की 'चाकरी' में रहते हुए भपनी प्रियतमा को जो सन्देश भेजते है, उसे ले जाने फा भार वे पृ जा! 
(एफ पक्षी विशेष) को सर्वाधिक उपयरुयत पात्र समसफर सौधते हैं। उसे मार्गदर्शन कराते समय बबि 
जहू| एफ प्रोर राजस्थान के गौरवधासी इतिद्वाम का वर्णंय करता घलता है यहाँ दूसरी मोर गँ की 
प्रकृति के मनोरम चित्र भो सीचता चलता है--- 
प्रापूर्णो प्रभ्वर में हालो, घोरा फो रासार । 
भूरी भूरी रेत सूरंगी, पसरी भन्‍्त ने पार ॥ 
या पुदरत को माया, 
_ मरधर की सोमा जग में एक ना 
हिरदो सरसाये ॥र 
शंगुन्तला भी झपने प्रियतम दुष्पस्त करे प्रयना सन्देश भेजो के लिए 'कूजा! को हो सम्योधित 
करती है-- 
कू जा राखी जाय रो 
परगी उये * देश 
साजन नह सुस्पाइज, 
उ्हारो घो मसन्‍्देग ।2 
१... शतुन्तला : करायीदान बारहड, दृ० संब््औु३ 
२. मु जा, डा० ममोट्र शर्मा, एन्द सर्द ८३ 
३. शपुस्तना ; थी +रणीदशान गारह5, ए० स० ६१ 
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और यो सावन को सन्देश ले जाने की बात कह, वह 
प्राकृतिक स्थितियों से भी अवगत कराती चसती हैं--- 
सुधा तीसी लागमी, 
दिसणादी है. पुना 
सुरणड़ो तपसी घणों 
उड़सी भागे पूछ 7१ 
प्रतीक रूप में प्रकृति-चिभश डा० मनोहर धर्मा के 'प्रमरफ्छ' में हुप्ता है। नगिरेता के शाह 
मे श्रायी हुई, सिह, सर्पे, गुफा, श्रांपी प्रादि--बाधाएँ वस्तुतः मानव मनोविकारों की प्रतीक हैं। बरमित 
चित्तावस्था के भ्रतीक हूप में पवन का यह चित्र दृष्टस्प है-- 
घरणाती मारंग भरत्तों सी, ० 2४ 
पून बावछी ही बोमे। 
रू'णां मांय उछमती चार्ल, 
डू गर में डिगती डोले ॥६॥)*% 
उपदेशात्मक रूप में प्रकृति-चित्राय 'मशनमयंश' में विशेष रुप से हुपा है 
सेजड़ियां सीनो तान शादी, 
जाएँ संत सानर सती धरष्टी 
वावछिया घूटा सूं छापा, 
जाएँ कुमाव मन में भाया ।? 
इस प्राब्यों में छद्दीपत रूप में प्रगति-निन्नण प्रायः पारम्परिक दंग ये ही हुआ है। जो 
प्रकृति सयोग के क्षग्यों में मंयोग-्युस् को ग्रौर सधिक बढ़ा देतो है वही वियोगावस्था में थौर परमिट 
हयधित करने याली बन जाती है +- 
लेख होगी ई मास यावडी किया लट्मे 
बड़ प्रीतमः ई हाथ जिया पर मूंदों यूर्स 
मंचन किस्शां भारुर मार्ष ऐड्री शिणिरी 
के गत बची फामरा जाए महा इतरी 
यहाँ प्रदत्त के संयोगाध्मर सित्र राग को गणेगायरपां जा उम्रण। करवा वर पौर ध्रदिश 
उद्दीषा कर देते हैं, परस्तु 'राया! में टियति इसमें सरेया विपरीठ है 
भोकछा पौधा बंप पुरक्धार्द, 
हारी उम्रम शरण ऑॉस्क्ट प्रध्य 
मारी तिरंगा म्हारी शाठ सुशाई 
सारी बढ्ली दएई मुमाऊ 
पड़ ग्गै हनमन्जतम सुस पाऊं ।7 


है उसे झागे के: मार्य गा परिणय ढरबायो हुई 









शबूस्तमा, पृ७ मं ० ६१ 
अ्रमरपत : दा० मनोटर शर्या 
मस्नययंस : थी कान!ह महति, पृ० सह ६४० 
मरते है डे 
शागदुव : थी श्रीघलहुमार स्यान, पु० ग० मर 
राया : थी गायदरा बोली, पृ० गेल दशेन्ा+ (शिदि सम्दरण ) 
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| उपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि भाधुनिक राजस्थानी प्रवन्ध वास्यों में प्रकृति- 
चित्रण को प्रमुखता न मिलते हुए भी, उसकी सर्वेथा उपेक्षा नही हुई है। शुष्क मर्देशवासी कवियों से 
झपने इन प्रवन्ध कॉब्यों में प्रकृति के ग्रनेक रम्य एवं ध्राकर्षक चित्र सींचे हैं। 
रस-ध्यंजना 

प्राधुनिक राजस्थानो प्रवन्ध काव्यों में रस को दृष्टि में झगार, वीर भौर परण रस भी ही 
प्रघानता रही है, वैसे कहीं-कहीं हास्य, शांत एवं युद्ध के परिप्रेष्य में वीभत्स एवं रौद् रस का वर्णन भी 
मिल जाता है । शगार भौर वीर दोनों ही रसों का चित्रण अधिकांश में पारम्परिक दंग से हो हुआ है । 


हट गार के उभय पक्षों, संयोग भौर वियोग के पारम्परिक एवं मौलिक उदभावनाप्रों से युवत 
यर्शान ग्राधुनिक राजस्थानी प्रबन्ध कार्यों में यतस्तत- तो देसने को मिल ही जायेंगे, किन्तु रसराज 
शगार जिनवा प्ंगीरस है, ऐसे कईसस्‍्तरीय प्रवन्ध काव्य भी ग्राधुनिकः राजस्थानी में लिगे गये हैँ। 
इसमें प्रमुग है--'रापा, 'शदुन्तना/ 'मरवण' एवं 'गोपीमीत' । प्रपण दो झाय्पो में जहां सौछिफ प्रेम 
का प्राधान्य रहा है, यहाँ प्रतिम दो फाब्यों में ग्राध्यात्मिक प्रेम का | वेसे मरवण' झौर "गोपीगीत' का 
फथानकः भी लौकिफ या पौराणिक प्रेम-गायाप्रों से सम्वन्धित है किन्तु उनको ग्राध्यात्मिगता बा थाना 
पहनाये जाने के कारण उनका लौकिक प्रेम प्रलौकिक प्रेम में परिवर्तित हो गया है । जहां, 'रापा' में 
प्रेम वाल्यायस्था वी विभिन्त स्वामायिक स्थितियों से गुजरने हुए पूर्णाता की धोर भप्रसर होता दिखाया 
गया है, यहाँ “शकुन्तला' फा प्रेम प्रयम-ह्टि-परियय का प्रेम है। उसका कथा संघटन इस रूप मे हुप्ा है 
कि संयोग-शधूगार के विविध मनोहारी चित्र प्रंकित करमे के क्‍भ्रवगर उममे प्रवेक्षाइत कम भाये है। 
फिर भी दोनों काथ्यों में एक बात स्पप्ट है. कि इनमें संयोग-श मार का जो बिभण हुप्रा है यह प्रस्यन्त 
स्पाभाविफ रुप में हुप्रा है. सक्षणा-प्रन्यों के शास्त्रीय विविध-विधान इनके घाद्ट कही गहीं प्राये हैं । 
शट 'गार की प्रनेफ स्थितियों मे कुछ ही का धंकस इनमें हो पाया है । बगः सर्पि, पूर्व राग प्रादि हे विरस 
चित्र ही इन रृतियों में देसने को मिलेंगे । प्रेम का विकास स्वाभाविक स्थितियों में गुजरते हुए कही भी 
ह्पूल मांसलता या यासना के स्तर तक नहीं पहुँचा हैँ । 'शउुस्तसा/ में प्रेम वी घरम परिशाति के रुप मे 
दो यार शारीरिक मिलन (संभोग) झा धंकन हुथा है, डिन्तु उसमें कही भी बासना की उच्य गसता 
नही प्रा पाई है । कवि ते यहे कौशल के साघ उस स्थिति की प्रोर इंगित भर झिया है-- 





(क) हियडे री कक्िपां सिलमी, 
कापा में भमता भिलगी। 
मनमघू रो गरम हिसोंरां, 
ये इुकरस में हिल मिलगो १ 

(रा) पत्ता घौटे पत्ता घोते, धपराों पर घर हा नंगा जुब्ण । 
हिय पर-हिंप प्र तनमय सनझय, पल पसे हा परमानर पढ़दा । 
दिरामिग दिस्‍सा से यूद पड़ो, दिशा हॉस्पा में शॉसा रा । 
पत् में बदत्या हा फूल छा, से पंग परगेद धिशदारदां॥र 


१. शरग्दसा : थी बरणीदाद बारहट, पृ सब ४ 
३२... वही, पृ सं २४ 
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“यहाँ यह दृप्टव्य है कि कवि ने संभोगसे पूर्य की स्थिति 'कां घिंत्रण करने में जहाँ पयोत 
उत्साह एवं 'कृशनता का परिचय दिया है बहाँ रतिश्वान्ता माविका की सतोंहारों छवि धंकित करने पी 
भोर से बह सर्वया उदामीन रहा है। गही स्थिति 'राघा' वी भी रही है। उसके कवि में ग्रेमघय पो 
मोहिनी गलियों के अनेक मनोहारी चिभ्त झकित करते हुए भी स्थूत वासना को झोर कहीं हृष्टि-निशेष 
नहीं किया है। अत्यन्त स्वामादिक स्थितियों में विकमिन प्रेम-के जो भव्य सित्र रापा”'में पंकित हुवे हैं 
वे राजस्थानी साहित्य की -एक' ध्नमोन थात्ती हैँ। उसके 'पला-पेल', पूजा, 'पिसाघट' रमरवणा 
श्रादि में जो चित्र अंकित हुए हैं वे हृष्टथ्य हैं-- 

पण पं ला पल 

सुगणी जसोदा रा जाया 

धू" महारों नांव पूछियो-- 

लजवंतोी लाज 

महने दूलेवड़ी फर न्हाकी। 

दो भाववरा रो भोछो-डाछो नांव 

म्हारें सूसते कंठा रे ध 
पोयण में मंबर्सा ज्यू' प्रटकम्यों । 

म्दार होठोरी लिछमण-रेसा में 

बँणा जानकी दाभख सागी ।१ 

प्रयम-मिलन के पश्चात्‌ 'पिणघट'-फो यह छेड़न्दाड़ भी कम-प्रावनददायक नहीं है 

पग्राज सन रौ म्पॉनो दरसाऊं 

प्रसपत्ा "कार ! 

जद म्टारी मदफी फटे, 

हो -जाए भेहरा बादस गरूठे, 

जार 'प्रीत् रौपांणी बरते। 

फटी मटशी सू जद पारोछा एटे - 

तो जाएँ हैत रा मरणा गूर्ठे 

भस्यड़ा बम जई म्दारी देहू मूं' लिपट बाय 

तो. ग्हारा मन में यू! सशावैे-+ 

महारौ कोहोली शारह गहने गम मे मर्मी। 
घारी मरार्षपा से भौ बंप 

कहने. जुग जुस हे प्रंथण यू 

मुझती देंये २ हा | 
हटके मं महस पर्णनों की मगोहारी छफ्म टयपा' में गब-बत देशते हो दित 
धारित कार्यों में झदि सोग सदपयाण यंग 


(द्वीप गंखपए)... ५४ 


इसी प्रकार 
जायेगी | 'धामरुमा', 'रामदरत प्रशति रामझुया पर भा 
१... राषा ; थीं मत्यपराग जोगी, पूल स« ३४-१६ 
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स्थलों को बचा गये हैं। राम के प्रति पूज्य भाव ही इसका सुझयः कारण कहा जा समझता है। हाँ, 
विप्रन्नम्भ शू गार का वशंत करने में इन कवियों को गोई दोष दिखायी नहीं द्विंया है, मतः रामः भौर 
सीता की वियोगपूर्ण मन; स्थिति का अ्रंकत इनमें भ्रवरय हुप्रा है। वियोगः कीःदस स्थितियों में मरण 
और मूर्च्चा को छोड, प्रन्य-सभी का न्यूनाधिक रूप मेःप्रंकन हुमा है'। 'मानपो” की स्थिति प्रसवत्ता 
इस हृष्टि से भिन्‍न है । गत्यवें चित्रसेन की संभावित मृत्यु-की कल्पना से ही उम्रकी प्रेयसी सिहर उठती 
है भ्रौर प्रिय की उपध्यिति में ही संभावित वियोग का जो हुदयप द्वावक चित्र वह प्ंकित करतो है, उसे 
करण -विप्रलम्भ के प्रन्तर्गत स्थान दिया जा सडता है-- 
थां दिछदयां साजन कुरज जियां 
हूं भासी ग्रूमर कुरक्ाऊ । 
इण स्यू' तो आछो राख रह, 
याघां में भेटो बल् ज्याऊ ॥7 
झ्राधुनिक राजस्थानी प्रबन्ध काध्यों में सयोग-्थगार की प्रपेक्षा वियोग-शगार का ही 
प्राघास्य रहा है । 'झू जा', 'गोपी गीत! श्रौर *रामदूत' का तो कया-रंपोजन ही इस इंग से हुप्रा है कि 
उनमें संयोग का कोई भवसर ही नहीं प्राया है । प्रतः ऐसी स्थिति में बहाँ केवल विशप्रवम्भ-श्यगार फा 
ही चित्रण हुप्रा है। इसके भतिरिकत भी रांमकया', 'गानसो' एवं 'शमुस्तला' में वियोग-श्गार फा ही 
प्राधान्य रहा है । 'रापा' झौर 'मरण' ये ही दो मुझुप प्रवन्ध काश्य ऐसे हैं जहाँ श्गार के उमय-प्षों 
बग समान चित्रण हुआ्ना है। विप्रलम्भ-द गार की दृष्टि से जो चित्र इन काठपों में भ्रंकित डिये गये हैं, 
उनको पारम्परिक नित्रों से प्रल्नगाया नहीं जा सझृुता। यहाँ भी तन की भूस से ब्यपित, नायर 
नायिकाए' मौममी प्रभावों से व्यायुल होकर यों प्रिय को पुकारते स्पष्ट सुने जा सकते हैं-- 
क पाणी विन या वाड़ी गुफ, माछी बेगो भाव । 
तन में मन में भरी बेदना, भ्रव झाया ही साथ । 
यो जोबन पिर नाहों 
वादछ की यूदा सागे लायमी 
विजद्दी डरपाव ॥पशा।रे 
(स) गज मोत्यां सेती रस पारी, हाछो बेगो प्राव ! 
जोबन ज्यू' बरमाती माछो, घाल्यों भरायो साथ ॥। 
जीखो निरफ्छ पारयो, 
विरथों में सोये होरो एम्सो 
पारस ने जार वरदान 
स्मृति, पभितावा, बिस्रा, उड्देग पघादि सभी विधोगन्‍जस्त मनःस्पितियों झे बिंत्र ध्राधनिरः 
शाउग्पागी के इन प्रक्‍स्पन्काश्यों में मिल जायेंगे, रिम्तु स्थानामाव के कारण यहाँ एर्एड व 
उदाहरण प्रस्तुत करना सेभवद नहीं होगा। 


१. मानणों : थो गिर्धारी धिह पढद़िहार, पृ० सं ५ 
२. कूजा :शा० मतोहर शर्मा, वरदा, वर्ष १, पक १ 
३. मरवशा :डा० मनोहर कर्मा, बरदा,. वर्ष १, प्रंड-३ 
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सायिका का नसन्‍्शिसन्वणंन ख्गारी कवियों झा प्रिय विषय रहा है, झिल्तु प्रापुनिक 

राजस्थानी प्रवन्ध कार्ब्यों में ऐसे चित्र बहुत कम देसने को मिलते है। सोदे श्य तो सोई एवि इधर 
प्रदृत्त हुमा ही नहीं है । किन्तु प्रसंगवश जो चित्र उभरे हूँ, वे भी प्रारम्परिक नित्रों से सवेया भिन्न हैं। 
हाँ, एक-आप स्थलों पर झवश्य ही पारम्परिक उपमानों का सहारा लिया गया है-- रा 

था गौरी बरण गौरस्यासी, .. 

हो झाँख कटारा सी तिरदी। 

ज्यू नाक नुकौती सुप्रै री, 

ही कमर कमाणी-मी पतढी ।" 


झन्यथा तो छायावादी सौत्द्यन्योप से प्रेरित कवियों ने मामिका के झूप-सौस्यं को पंडित 
फरने में स्थुल उपसानों को कम ही काम लिया है । ऐसे घित्नों में स्घूस मॉंधलता के स्पान घर सूद्म 
भावनाप्रों का हो प्राधान्य रहा है-- ि 


हु 


किरणां रे सामी शहुन्तत्ा, 
सोये दी मपुरी संभयान्सी। 
भनुपम उपहार विपाता 'रो 
कवि री सिरमोड वल्पना-सी ।* 


शबुन्तला के प्रथम-दर्शन के समय दुष्पन्त को जो पनुभूति होतो है, बढ भी दृष्टप्य है। 
शरहुस्तला की प्ल्लौकिक रूपराधि से हतप्रभ बना दुष्पन्त शदुम्तता से हो प्र रहा है कि हू कौत है-+ 
घन्दो टुकड़ों ! जो काकछगमय, 
रवि किरण ! सू' मघुकर सुराझर । 
या सपवन रो सहलयों कमंत, 
या कला स्वयं साफार सुपड़ 
कामदेय _ री रमणीय रती 
मंजुलता रो ग्रूरत मनहृर।? ; है ५ 
आजबुन्तता' को भाँति 'माससों" की सुमद्रों का यह! हप भी किसी छायावारी गदि री 
नागि से कम स्पृहएीय नहीं है-- १ 
मिदमिकी पानी रो पढरो, 
ज्मू भास उजाप डिरणे चाई 
फर्सा री मोटी सास .जोसी 
हत दर शृटधियों री कविछाई रे 


शुर्तला : थी करणीदान बारहठ, ६९ सं ६० 
वही, १० सं* १४ 


चही, पृ९ गें* रै७ आज ३, 5४ 
माससो « थी विर्दारीतिश परिद्दाए, पृश् सेश ७ 
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परम्परा से विच्छिन्न, छायावादी सौन्दयं-बोध से प्रेरित उपयुक्त चित्र आधुनिक राजस्थानी 
काव्य के प्रयति-चरणों को स्पप्टतः इंगित करते हैं । 
ग्रुगीन परिष्यितियां वदल जाने के कारण झ्राथुनिक राजम्यानी प्रवन्ध काब्यों मे वीर रस के 
वे सांगोपांग जीवन्त चित्र देखने को नहीं मिलते जिसके कारण प्राचोन राजस्थानी साहित्य विश्व साहित्य 
में प्रपना एक विशिष्ट स्थान बनाये हुए हैं । फिर भी युगों-युगों को जो एक शानदार परम्परा राजस्थानी 
योर काव्य की रही है, उसके परिप्रेक्ष्य में आधुनिक राजस्थानी प्रवन्ध काव्यों मे जो पारम्परिक चित्र 
अंकित हुए हैं वे श्रपने पुरातन रगों में मी कही-कहीं काफी प्राकर्पक वन पढ़े हैं। प्रचलित बब्य रूहियों 
के सहारे सींचा गया युद्ध-स्थल का यह चित्र दृष्टब्य है-- 
मदमाती कंकाछ्ी चाले छुछ छछ रगता ने पिया पियां, 
नद उमडयी तो डग डग डरपी गोचां बाछो सुत लियां लिया, 
घुछ पमिलगो मुण्डां फे माँई जद मुण्ड राडये मुण्डमाद्ी को, 
तुण्डां में तुण्ड पिछाण्यों ना थर थर काप्यो जी बाछी को ।* 
इस प्रकार वगव्य-रूढ़ियों से युक्त वर्शान या युद्ध-स्थल के सामान्य बणुनात्मए चित्र 'रामदूत// 
'शदुन्तला' और 'रांमकथा/ में देखने फो मिल जायेंगे, किम्तु वोरों के प्रान्तरिक उत्माहू कै वन का इन 
क्ृृतियो में प्रायः भभाव सा है भोर यह नी सत्य है कि इन फाश्यों में युद्धों का बैगा सजोव एव 
रोमाचकारी वर्णन पढ़ने को नहीं मिलता है, जेसा कि प्राचीन राजस्थानों बीर काब्यों मे देशने को 
मिलता है । 'मानखो! में भ्रवश्य ही बीरों के प्रान्तरिक उत्माह का एवं प्रतिशोष की ज्याला में घधकते 
साक्षात्‌ महाकाल बने बीरों के रोमांचकारी चित्रों का सफल प्रंकन हुपा है। यहाँ भजु न का एक ऐसा 
ही चित्र हृष्टव्य है-- 
घण रे हाथां सस्‍्पू धनुस सियौ, 
सिरफेस सिद्पा प्रवंघृत जिया । 
कर जाड जड़ाझों, सांस सीच, 
घण कोप भांभड़ा भूत जिया ॥ 
पायल तन तातो रगत नर, 
उख हो रण रछतो उशियारों। 
विरुराछ् काक् सो कुताटों' 
गोशं सो जगती प्रांस्यारों | 
इसके घतिरिक्त मुदन्यर्णन को भी सेरर पी गयी बदि को मौलिक उदमावनाएँ, गानों 
बे विशिष्ट उपलब्धि कही जा सकती है। भयकर मुद घस रहा है, पोष्ठों के पंरों से उ्दी मर्द प्रृष्दो 
ग्रौर प्राष्मश के बीच में एक झावरण के रुप में फंस गयी है, मगर क्यों -- 
इवर्छ रो घमझछा शरर उदी, 
बरणा स्टामाँ गरद रो गोट शणों 
जञज्यू. धर रो बक्क नम निरराय, 
इंग़ा शारण घाड़ी घोट बी का 
१... देछयां को दिवसों : थी बनवारोास मिश्र सुमन, पृ थरू ४३ 
३... मानणों : थी गिरघारीमिषू पहिह्वार, पृ० सं० छ८ 


( 766 ) 


का जोरों भाह्यों भरण किंग, 3 बे 
भख भूसो काक्न चुकूवे हैप पर 
का आभ झाद झोलों दे, है हैं 

घणा धरती रणता म्द्ावे है ॥" 


जहाँ एक झोर गुद्ध में उफनते शौय॑ के भ्रोजह्दी चित्र देखते यो मिलते हैं, बह जुगुष्या उत्पन्न 
करने वाले बीमत्य चित्र भो यत्र-तत्र देखने को मिल जाने है। प्राधुनिक राजस्थानी मे प्रन्‍नष कास्पों में ' 
कहीं-कटी ऐसे वीभत्म दृश्य भी देसने वो मित्त जाते है 





चदका्व छुत्ता खोपड़ियां हर पद बाइड़ा मरद्धाद । 
ये हट बागणा चोरी ले जद लड़ मिरणड़ा कुस्छार्य 
सप्पर ने लोहों मू' भरकर नर भक्ष प्रघोरी गदणशर्य' 
गढ मूपी मार्या री माछा हापां मू हाष्टश अटकारीवरे 


यीर रस के साथ ही इन प्रवत्प कार्यों में जो. ऋरणा-सोनस्यिनी अवा्टित हुई है, वाह परेड 
स्थलों पर पाठफों को करण रस में धापाद-मस्ताक सरायोर मर दासती है। डा० मगोहर शर्मा वा 
पछ्धी/ तो आ्राथस्त ही एक फरण काव्य है। इसके प्रतिरिकत 'गउुस्तता' भौर 'मातसी' में मी रा 
स्वर बहुत गहरे गू'जते हुए सुनाई पड़ते हैं । वैसे “रामदूव,/ 'रॉमरुषा/ 'देछयां गो दिवसों प्राई में 
ऐमें प्रसंग ध्राये हैं जहाँ पाठ का मन करुणा में भर उठवा है, रिख्तु सम्पूर्ण प्रशति में ही ररणा ही 
स्वर सहूरियाँ तो 'मानरतो' में ही व्याप्त हुई हैं-- हि 
डी बिलले गायक धरणी, ज्यू पलकों गछ बाद टह्वप्यों | 
नैणां रो गाता, होटो रो, दिगलूरी शिंदती रंक स्कप्यों 
बरणा भसरगी प्राप्त यने में, ग्रंगारे योरे पाणी में! 
रूखी री पाती पाती में, पं्थया री' बॉबी, बाणी में॥ 
अशजाएंी रु उदासी मक्री बापरिये रो संस घुद्धयी । 
या पीड़ गछपते प्राएं री छुछगी जड़े भेतेग पर दुद़णीआर 
नो में जहां मातवीय बदशा सम्पूर्ण प्रशति में घ्याप्त हुई है, ब्रा प्रति है इग शादगे 
पड़ी का झुद्यम्द मे शिछुइने पर दर-दर भटरना भी शुम काइशिश नहीं हैं+- 
कागन्धा। उलछझूषों फिरपों, गा निरस्या ५े गे । 
नैण यू ढ सोत्धों हिरयो, साँप सुस्य ई बैग ॥६8॥॥॥ 
भाह-भाड़ उसछभयों किर॒ों, बंद्धी प्रेस प्रधौर 
बाड़ पत्तों पायों ने पर, शर-अर मयों शरोर तहत 





२... मागसो, पृ० स० ७३-७४ 
२... रामदूत ; सीमस्तवुमार स्थान, दूर सच हुए. 7 

3... मानों : क्रीतिरधारीमिह पर्विहार, दृश्सल्प३ प 
४... पंशे ; शा७ मनोहर शर्मा 06% 
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श्र गार, वीर. एवं करुश रस के झतिरिकत राजस्थानो के ग्रापुनिक प्रवस्धवगरों का मन जिसमें 
रमा है, बह है-शान्त रस । 'मझ-म्यंक, “प्रंतरजामो' श्ौर “भमरफ्छ' तोनों ही काण्यों पा भुझाव 
अन्यास्प रसीं की भ्रपेक्षा शान्त रस की झोर विशेष रहा है । 'रांमकवा' में भी प्रस्पास्य रमों का समावेश 
होते हुए भी घान्त रस की झपनी एक निरालो छंटा रहो है । 'प्रस्तरजामी”' में कवि का भूल सन्देश बिना 
किसी विवाद के उस मवे धाक्तिमान की सत्ता स्वीकारने का ही रहा है--- 


ग्यानी विग्यानी अभमानी 
मंणा को प्रस्तरपट खोलो 
जाके बह से ब्रह्माण्ड बंघ्यो 
अम्तरजामी को जय बोलो ॥५१॥ 
इसी भकार 'मरु-मयंक' का 'विवेक-सर्ग', *भमरफस्' का तृतीम सर्ग, निर्वेद-प्रधान बहा जा 
सकता है। 'भमरफत' में जहाँ मृत्मु-रह॒स्प चचित विपय रहा है, वहाँ 'मरु-मयक' के 'विवेक-मर्ग' मे एक 
साथ कई प्रश्न उठाये गये हैं-- 


कुछ प्रो जीव ? ब्रह्म के श्ा 'ने? 
बुझा ईएव्र ? कुण कमलाकाम्त ?ै 
धो समार रच्यो कद, किण ने ? 
जम्म-मरण, सुस-<दुर, विश हाथ 
किश विध जीव मोक्ष पद पावे 
कीौकर यटे कर्म री माय ?३ 


ब्छ नछ 


ऐसे कई प्रश्न यत्र-तत्र *रामरुया' से भी उठाये गये है डिस्ु 'रामझूथा' के फयि ने उनमें बहरे 
सोने में फोई रुचि नहीं दिसलाई है। यहाँ एक बात स्पष्ट है कि इन सतियों मे मौलिक सिल्तने था 
“प्रमाव-है । प्रादिकाल से हो उठाये जा रहे इन प्रश्नों के समाधान में कवियों ने परारम्परिष्ट धारणायों 
का-ही गहारा लिया है। हमारे दार्गनिक मतोदियों एवं ऋषि-मुनियों ने जो छुछ इस गहने समस्थराधों के 
सम्बन्ध में मोचा है, उसे ही स्‍क्‍्लाधार बनाकर इन पर विचार जिया गया है । 


कला-विपान 

प्राघुनिक राजस्थानी के प्रधिताश प्रसन्‍्पवाब्यों में क्यान्वश्द भी प्रधानता एवं इतिदृशास्मक्ता 
मी प्रमुगता के फारण धन्य-प्रग्य पक्ष परमजोर पड़ गये है, यह पहदे स्पच्ट किया जा छगा है। का 
इतिवृत्त प्रधान नहीं है यद्ों दिधार पश्ष प्रपाने होने वे बारश कास्य-मौप्टय एवं भाधा-प्रववराप भी घोर 
मियां का ध्यान रूम ही गया है । इस स्थिति का घगर इस हुतियों बे नावपक्ष के साप-दी-माप इस 
पष्त पर भो पंशे है । धस झारो शो महीद पध्णोरारी के इस्त थी इसमे शत हो हस हो है, घ्गि 
बह्यता थी ऊंची दशनों एं मनोरम तघा रम्य-बिय्रो शो भी एशमोमा, तर स्यूनहा होस्ट की व 
“भाषा को मधुरता, पदन्‍्तामित्य, + माद+सौंरदर्द शव >-हरहो4 थे जष्ाब-श्गाद ने - सम्दप मे भी, शाप, 
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+मानखो/ ग्ादि दो एफ कृतियों में ही श्रपेक्षित सतरुता दिखलायी गयी है. प्रन्यया प्रधिशश राम्यों में 
396९ कहने का ही भाग्रह प्रमुख रहा है । फलत्त: जहाँ एक शोर भाषा एवं शब्दनप्रयोग को सेकर कई 
श्रितियमितताएँ एवं तज्जन्य समस्याएं सड़ी हो गई हैं, वहा दूसरी घोर ये कुतियाँ प्रपने कलांगत सौदे 
की ख्ूनता के कार्य सहृदयों पर झपनी मधुर स्मृति की छाप छोड़ जाने में भी विशेष सफन नहीं हुई 
हैं ) काव्य-पलकरण की हृप्डि मे ये प्रवन्धम्र म तो राजम्थानी साहित्य प्री विशिष्ट परम्पदाधों से 
विशेष प्रेरित हुए हैं और ने ही हिन्दी, संस्दृत धादि ग्रस्य-्धन्य भापाधों से हो विशेष प्रमादित । 


० जहा तवा भाषा का प्रश्न है प्राधुनिक राजस्थानी प्रयनए कार्यों को माया दैवखित स्यश्दार 
में प्रयुक्त होने बाली राजस्थानी है, जिसमें यत्र-तत्र फवियों को प्लोप्नीय बोली के शब्दों को देसा मा 
सकना है | साय-ही-साथ हिन्दी (सडी बोली) के प्रभाव एव संरणुत तत्मम शब्दों का बाहुत्य भी गई 
काश्यों में स्पष्ट दियाई पडता है। क्षेत्रीयता के अ्रतगाते स्पर एव हिन्दी-संस्पुत के प्रभाष पर विदार 
करते से पूर्व एवं वात का स्पष्टीकरण भ्रावश्यक प्रतीत होता है। ऊपर मैने ज्षो 'देगस्दित स्ययद्टार शो 
राजस्थानी' की बात कही है, उससे स्वामाविक रुप से एफ प्रश्व उपस्यित होता है कि गया इसे भिन्‍ने 
राजस्थानी साहित्य की फोई भ्रलग भाषा शव भी दाब्पों में स्यवद्गत हो रही है ? जिगढा मि ग़मसामदिह 
मापा से सोधा कोई संबंध नही है ? वस्तुतः यह सही है झि मसाज भी राजरपानी काख्य-गंगलू था एड 
यंग, साहित्य रचना में, विशेष रूप से कविता के क्षेत्र में ऐगी भाषा का प्रयोग गरता घना प्रा रहा है 
जिसे कतिपप प्लालोचओों ते वडिंगछ” कहा है | वोर-प्रगस्ति-फाब्यों एवं विशेष रूप मे श्री मुपुल्सि: प्रौर 
उन जैसे ही कत्िपय पन्य प्राचीन परम्परा के समर्थक कवियों को दुत्तियों में जिया भाया गा प्रदोग हुपी 
है बह ध्राज में कई सौ थर्ष पूर्व की राजस्थानी साहित्यिक भाषा के घधिक निकट कही जा सरती है । 
राजघ्पानी के ग्राधुनिक प्रबन्ध काव्यकार इस हृष्टि से पुरावन के मोह को छोड़ शुके हैं। उन सह 
मदम मे केबल साहूसिक हो गाना जायेगा प्रपितु स्तुत्य भी है, मर्योत्रि राजस्थानी को एज झूद भाषा 
समभने या कहने वाले विदानों कै तर्क घग मह एक सब उत्तर है । 

आधुनिक राजस्पानी के प्रबन्ध फास्पीं पर भाषा री हृष्टि ते विचार गारने पर परे दो 
स्वरूप स्पष्ट हृप्टिगत होते हैं। प्रथम प्रकार पी वे काव्य रचनाएँ हैं-जिममें ठंड रानश्थामी वा प्माह 
धपने जीयन्त एवं युप्ठ, रूप में प्रवाहित हुमा है भोौर दूसरे प्रदार के वे काटव हैलो गताआा या प्रशोश 
में कही-नलद्दी हिन्दी से प्रेरित-प्रभावित है । प्रथम श्रेणी को रघनाप्रों में उत्तेगगीय हैं-थी शापशशा् 
पोशी फी 'राधा', भी पह़िदार का मानसो/ एवं थी 'ममेत' का 'सीसदात । दिवीय प्ररार की रघनापों 
में डा० मनोहर शर्पा के पधिकाश काम्य, थी विमलेश की 'रामरुषा' एवं सरी मतवारीतास मिथ सुसत 
डा 'देछमाँ को दिवतो' भोदि काश्य प्राते हैं । उपयुक्त दोनो प्रे्ियों के मध्य पी स्थिति में भी रु 
काश्य हैं, जिनमें संह्युत के शत्यम झब्मों का अपेशारत माहुस्य होते हुए भी उसके इबियों झा भार 
छरहें शाइसथानी के प्रशृंत रूर दो घोर से अतैते का विशेव सष्टा है। ऐसे कासयों में 'रबुख्वता, सामदा 


एवं 'मदन्‍्मयंर/ उल्लेसनीय हैं । छिरए भी 'दै हृवि प्पने को द्ियदी के प्रचाद ये रावेदा बा 'महीं मर हूं 
झौर कई स्यनों पर ऐसा प्रतीत होता है हि चवि का मूल पिलत हिन्दी में चला हैं प्रो पर्चा उगड़ा 
राजस्थानी प्रनुवाद उसने प्रस्तुत कर दिया है। मिर-मर्यक हे ऐपा बाई सदतों पर हुआ है 

रुस रो वेद शिफि में विधार 


स्द हिया. शुषय धर्माठुगाएं 
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रवि पूजन नाम करप्य सारा 


हे संस्कार किया स्यारान्यारा) 
(मूल) 
२ अझव इसी का यह भनुवाद भी देसिये-- 


कुल रीत वेद विधि को विचार 
सब किया दृत्य घर्मानुसार 
रवि पूजन नाम करण सारे 
संस्कार किये न्यारे-न्‍्यारे । 


प्रोर भी देसिये-- 

रतना जड़ी चूनदी श्यामल 

लगी समेटण सुन्दर रातरे 

(मूल) 

रतनों जड़ी घूमड़ी श्यामल 

लगी पमेटने सुन्दर रात 

(हिन्दी भनुवाद ) 
'ाजुन्तला' का कवि भी स्वेधा इससे यच नहीं पाया है-- 
घन्दों टुकड़ों ! थो बगलस मय, 
रवि फिरणां । तू भधुकर गुसकर 


या तपवन रो लहलयो कमस, 
पा कछ्ता स्वपं साकार सुपड़ । 
बामदेय रो रमणीय रती, 
मंजुलता रो मूरत मनहूर ।? 
(गूम) 
भव इसी का हिन्दी प्रनुवाद भी देसिये-- 

५ प्रन्दा-टुकश ! वहु कासिलमय, 
रवि किरशें ! तू मपुरुर मुखर । 
या तपयन का सहसहा कमल, 
यथा कसा श्वयं शाशार धुप्ड। 
कामदेव वो रघणीय सति भी, 
मंजुतता को मूर्त मनोहर! 





१. मर-मर्यक : करी कारह महदि, पृ० सं० २६ 
३. वही, पृ० सं० € ध 
है. शहुस्तसा : थी करणीशन गशारहूद, पृ मब०्हैफए , 


( ॥70 ) 


इस प्रकार चिन्तन के स्तर तक पहुँचा हिन्दी का यह प्रभाव, कवियों की राहरस्यानी भाषा की 
अल्पन्ता का धोतक नहीं माना जा सकता । क्योकि झाज भी हसन सबके दैनान्दिन व्यवहार की भाषा 
राजस्थानी ही है, छ्िलु प्रारम्भिक स्तर से ही शिक्षा-दीला का माध्यम हिन्दी होने के कारण धोर बचपन 
| दी में लिखनेनमोचने की भादत के कारण हो न चाहते हुए ही पह प्रभाव कई स्थानों पर उमर 
प्राधुनिक राजस्थानी काव्य-भाषा में कई प्रकार के शब्द प्रयुक्त हुए हैं। जहाँ एक घोर इसने, 
निर्देय, इृत्य, धमनुसार, बहुश्ुत, प्रनूप, विषमता, अनुशासन, नित्तम्व, उपयन, सूतन, स्यामत, उप्र, 
साक्षात्‌, रक्षक, मयक, दक्ष जेसे शताधिक संस्वृत्त तत्मम शब्दों का प्रयोग निःसंशोध दिया गया है, गटों ह 
अरवी-फारसी (उद्गू ) के प्रचलित शब्दों को झपनाने में भी गार्षष्य नहीं दिशलाया गया है। उदाहरशापं 
फरमान, दिल, बाजी, जुनम (जुल्म) वेजार, दिलगीर, इजाजत, इज्जत, फरमी (फर्जी ), प्रर्मात, पाई 
पचासों शब्दों को लिया जा सकता है । इन दोनो के प्रतिरिक्त घुछ प्रवतित पंग्रेजी शब्दों शा प्रयोग भी 
इनमें हुप्ना है--वारठ, वोट, लोट (नोट), टेम (दाइम) इंच, करिरासन (हेटोसीम) झाहि रुप ऐसे हो 
शब्द हैं। सम्झृत के तत्सम शब्दों पेः झतिरिक्त उद्र' भौर प्रग्नेजी फे जिन भव्दों का प्रयोग इन शतियों में 
हुआ हैं--उनमें से श्रधिकाश वोलचाल की राजस्थानी में स्वीकारे जा शक्ते हैं, क्रिर भी उनका प्रशेग 
पौराणिक कास्पो में होना भ्रवश्य ही खटझता है । 
बहुतायत से भ्रयुक्त संस्कृत के तत्यम मर्द तके को हृष्टि मे भपने प्रयोग का भौकिय सिर 
कर सफते हैं, बयोकि भाग भारत फी भारोपीय परिवार की सभी समृद्ध भाषाधों में इगका प्रतिशत ४० 
से ८० तक मिलता है । ऐसी स्थिति से साहित्यिक राजस्थानी में इनशा सट्सी मी मंझय में प्रा जाता 
कोई विशेष उल्लेखनीय वात नहीं है॥। लेकिन जिन सह तर्सम शब्दों के बहुत ही उपसुपत एएं मपुर 
पर्याय राजस्थानी यें उपलब्ध हैं, उनका यहिस्कार कर तत्मस भर्दी का प्रयोग करमना,प्रधश्य ही विपरार+ 
शसीय यन जाता है, क्योंकि इस फारण'रो कर्द बार कृति की प्रार्मीयत्ता समाप्त होहर मह पुछः-पुछ पराई 


सी प्रतीत होने लगती है । ४ 

संग्दुत के सत्मम शब्दों फे सम्बन्ध में णो समस्या है, दह है उनका रादुभवीव रण । दाजस्पानी 
भआपा थी प्रहति के अनुकुस बनाने के सिए सस्टत के नेक शब्शें झो सेरा्कों वे धद्मकहप हा! प्र्युत 
डिया है, शिल्‍्तु ऐसे तदमय घब्दों में बर्सती न शफरुपता आर निर्वाह गही हो पाया है । एर मर्द ने जिये 
सृष्टि सिखा है, दूसरे ने उसी को 'सिस्टी' भौर सोगरे ने 'सिस्टी' तथा घोये से पगष्टि| मिधा है । एस 
अपार घडदी केः सम्बन्ध मे यह भांपणी घ्रखग-प्रलग छवियों मे घमगन्‍्धतग अयोहों से ही गहों 2 कई 
यार तो एक ही रूदि के एक ही समग्र के भिश्न-रूपों में प्रणेग ने शारण भी हुई है, भेते सारन्मयंक में 
प्रकेसे 'दिन' शब्द को एक ही दोहे सें,तीव भिए्ठ रूपों में लिया दया है-- 

जिए हिन में पारे भर..भाऊं, 

'झग दिस दुनिया रो दिप्र पिरे ।* 
में भी ऐसे उदाहरण कई फ्यर्तों पर देखने को मिल झायेंगे। दुई ही पहि में झापे 







'परुस्तसा! 
“गाणा! के दो रूर भी विभारणीय हैं-- 
! क्वाशा जीवर, जीवश झाशां 
३३. मह-पयंक : थी कारह महर्ठि, एृश गेल ४८ 2 झ 
२... शजुस्तता ; थी बरगीदात गायहुआ दुल्महैंढ रैईेष. उोरवा > 


हू 
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इसके प्रतिरिकत मूल संस्कृत शत्दों को विरृत करके सिशने की दुष्प्रदत्ति भी प्राएुनिक 
राजस्थानी प्रवन्धकारों में रही है । राजस्थानी भाषा का सामान्य पाठक भी जानता है हि राजस्पानी में 
दा भौर 'प' को घ्वनियाँ नहीं है और वहाँ केवल 'म' का प्रयोग होता है, डिग्तु फ्वियों ने मापा वी 
इस मूल प्रवृत्ति की प्रवहेलना करते हुए न केवल तत्मम शब्दों में 'श' स्‍भौर *प' वा प्रयोग किया है प्रपितु 
उनका राजस्थानीकरणा करते समय भी वे इन भूलो को नहीं बचा पाये हैं। ऐसे ही कुछ उदाहरण यहाँ 
प्रस्तुत किये जा रहे हैं--+ 
भरा मोटी शक्त जोत री है।*१ 
जबकि होना चाहिए था 'शवितर! या फिर 'सकत' । 
इर्शश री निर्मल भांकी रोरे 
शिप्टि में ग्रेल रखायारैँ 
मर-मपंक, 'शजुम्तला', 'रांमकषा', 'रामद्रत' ध्रादि कृतियों में शब्दों के ऐसे विक्त रूप पचाधों 
की संख्या में मिल जायेंगे। ऐसे मनमाने प्रयोग भाषा की एक रूथता में तो बापा उपल्यित करते हो हैं, 
किन्तु साथ ही कवि की भल्पन्नता एवं प्रमादवृत्ति को भी दयोतित करते हैं। 
शैली की दृष्टि से प्रधिकांश राजस्थानी काव्य इतिवृत्तात्मड शैली में लिसे गये हैं। “राम- 
कया', 'रामदूत', 'मद-्मयंक' भादि में तो प्राद्यम्त इसी शैली को भपनाया गया है। “गहुल्तता' प्रोर 
'म्रानसो' भे प्रवश्प छापायादी शैली के कुछ सुन्दर उदाहरण देखने को मिलते हैं। वहाँ प्रकृति का 
मानवीए रण, मूर्त का भमूर्तीकरण, प्रमू्त का मुर्तीकरण जैसी कई स्थितियों का सुरदरता से निर्वाह 
हुमा है । सूधम मे भोभावों का यह मूर्तीकृरण प्रभिश्यवित को भधिक प्रभावशाली भौर सशक्त बना 
देता है-- 
हि के गायक हुयों ग्गढी सो, 
पत्चकां भुक पीड़ लुकावे हो। 
नेणां रे डय-ढद्ब डामर में, 
दुप पृल्यो निरासा रहावे हो ॥९ 


उपयुक्त दो शैक्षियों के! मविरिक्त संबाद-्मेसी प्रौर प्रात्मकपात्मर भेसी मा प्रयोग भी 

राजस्पानी काब्यों में हुप्रा है। संबाद-टली के: लिए जिग स्वरा घोर नाटबीयता भी प्रादश्यरता होगी 
है उमका बहुत ही सुरुइर निर्वाह मानगो' में हुपा है । प्रभिषा के सीघे सपाट संबाद ने तो काम्य को 
मरस हो बता सकते हैं प्रौर न ही ऐसी उक्तियोँ पादरों के मन दे हलघत ही पैदा कर सरती है । हसते 
लिए तो सक्पया घौर ध्यजता हो घषिझ उपयुक्त होतो है। घासने याले स्यहित् को प्रमादित झरने के 
लिए जिस दाइ-चातुर्१प पी प्रायश्यरता होती है, उनछा सुन्दर उद्दहरस गधे शायश जिदमेस शा 
पपनी दुख गाषा सुभट्ठा वो सुनाना है । सुमदा को सत्य पर हिएए रखते घोर उसे घपने वि के द्रि 

३२. शइुस्तमा, पृ स० १०३ 

२. मा-मयंब . थी वाग्टू मह॒दि, पृ रू० २४ 

३. वही, पृ० शं० १५ 

डे... मानों ६ थी विश्पारीमित पश्िदार, पृ* मं» १३ 
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विद्रोह फरने की प्रेरणा देने के लिए जिस मनोधूमि छो प्रावश्यकत्ता थी, उसका निर्माण सिपसेत्र मे ६ 2 
झुशलता से किया है । सुमदा के भोस्सुवय प्रौर हृढ़ता दोनों को चरम-सीमा पर पहुँचाते हुए 'बह -झोे 
रहस्य भरे भन्दाज से थों कहता है-- 5, 27207 

भत्त प्र्ठ मायड़ी, वो डुझ है? 

सुएता ही प्र पा्ठा पड़सी। 

पौरस रा पा'डु भु् जिण ने 

झअवद्यां से यक्क फ्रॉई भड़मी ? १ 


बात-बात में मुहावरों पौर लोकोजितयों का प्रयोग तो यात को भौर धषिर सरस एवं प्रभारी 
बना देता है । बसे तो न्यूनापिक रूप में प्रायः सभी प्रवन्ध काब्यकारों मे इनका उपयोग डिया है, 
किन्‍नु 'मीमदान” इस हृष्टि से विशेष उल्लेखनीय है । दो सो के इस छोटे से सप्द काम्य में पमामों 
लोकोवितयों एवं मुद्दावरों का प्रयोग हुप्ता है। ये प्रयोग राजस्थाती भाषा के प्रपने विशिष्ट रदहूप को 
उजागर करते हैं-- ह | 


“जद स्थू! परण्यां है जाड़ं चौ, 
सिघपराय सूकरण शपू पह़ग्या ? 
क्यू: डील ग़ांसस्टो हो मएग्पो, 
गय मंण-नमैएा रे महा ग्रड़ुग्या ? 
दोहाग दे दियो राष्यां में 
क्रे घूक पड़ी? के गोट पड़ी ? 
बयू' हुपा श्रोपरा प्रस्दाता ? "है 


आत्म-कथयात्मद्ध शैली से लिये गये क्ाष्य हृदयहय भावों ' को घ्रभिष्यािक देगे प्रौर पराठफ्ों को 
सद्रण विश्वास में लेसे में प्रधिक एक्षम होते है । घारम-विस्मृति में सोये पात्र था परस्मनपा लि को 
सत्पर पात्र जिस सहजता के साथ पाठकों से साघारणीशय होगे हैं, ये कास्य भी प्रभशिय्यु॥ कर दुता 
यहा देते हैं। 'दाया हो भाधुनिक राजस्थानी प्रदन्प काम्पों में एड्मातर ऐसा वाब्य है रहो धंधा 
इसी शेतों पा निर्वाह हुप्ा है। विस्मृति के गये में सोगी रापरा दी घात्यन्रीरृति, छाठ को कितनी 
सहन भौर विश्वसनीय बना देती है-- 


परसा दे ला पल 

प्रषषछा कार्ड कवर । 

घूं सहारे ध्रयोट पुरापो वरह़ 

सुरंगी जमता ई मा 

छाए गईद केश रे पगदाह 

रहाई नैर्णा में डुग-द्रग भोरण गागो, 





१९. मातलों : क्री गिरपारोमिह चहिहार, पू० सं* रृ३ 
२, सीमदात : थी प्रमन, पूँण् सब्दे 7 6 


है ]583 ॥7 


थार कोड़ोल हाथ रो 
निवायो परस 

म्हारे रू-मू में 
भगकारां रा भाला भारणा सागो। 
रगत नाडियां में 

जांण पाछो जमग्यो । 

श्रा्खे पंथ भार मारय 

पगां में भासर रो भार लियां 

घणी दौरी चाली ।* 


गोतों का प्रयोग भी प्राधुनिक प्रबन्ध काब्यों में होने लगा है। भावों की सीघ्रता एव 
भ्रगाढता को प्रभिव्यवित प्रदान करने में उनका विशेष योग रहता है| 'राधा' तो बस्तुत' ऐसे प्रगी्तों का 
ही काथय्य है। 'शबुन्तला' में मी कवि ने इसी शझली को भ्रपनाया है । उसरझा 'मरत' सर्ग तो गीतों 
का संप्रहत्सा जान पढ़ता है । 


छन्द-प्रयोग की दृष्टि से झ्ाधुनिक राजस्थानी प्रवन्धकारों ने मुक्त छन्द को प्रपनाकर प्रपनो 
प्रगतिशीलता का परिचय दिया है। सर्वप्रथम 'रामदूत' के प्रारम्भ भें कबि ने इसे भपनाया है। पश्चात्‌ 
'राघा' तो पूरी ही मुक्त छम्द में लिसी गयो है। 'शकुन्तला' केः 'प्रोकृम्रो' सगे का तानावाना भी भधासत 
इस छन्द में घुना गया है । मुक्त छन्द के प्रतिरिक्त दोहा, छष्पय, कवित्त, चौपाई, सदया प्रभृति यहुप्र नलित 
छत्दों का प्रयोग इन कृतियों में हुपा है | यहाँ यह बात स्मरणीय है रि राजस्थानी गंगा पारम्परिए शर्य॑ 
विधिष्ट गीतर (छन्द) --जिसके ६० से भी भधिक भेद हैं-वा प्रयोग प्राधुनिक प्रचन्ध माध्यों मे शिसी 
कवि ने नही किया है । 

पलकारों की दृष्दि से, उपमा, उ्प्रेक्षा, भनुप्रास, रूपकफ, यमरू, श्तेष, धररहुति प्रशृति 
पलंकारों का ही विशेष प्रयोग देसने क्रो मिलता है। यहाँ यह गाते हृष्डश्य है कि संप्रयाग 
झालकारिकता किसी भी कवि में नही मिलती ॥ कया-प्रद्वाह में जो प्रशकार स्वतः प्रागये ह उरहें छोड़ 





१. राधा : श्री सत्यप्रकाश जोशी, पृ म० ३७ 
२... “गीत नाम से प्रायः उस प्रधात्मए रघना या भान होता है, जो गाई जाती है, परन्तु दिगस भादा 
के गीत दूसरी तरह के हूँ । ये गाये नहीं जाते, विशेष इंग से पड़े जाने # घोर इसने लिसने जी 
भी एक सास शेसों है । एश गीत में सोने या तोन से धपिक पद होते के । प्राय पढ़ दोहला 
गहताता है । पूरे गोत में एक हो घटना भधवा सथ्य शा वर्णन रहता हैं। दिस सभी दोहछो 
में प्रशाराग्तर से दोहराया जाता है। पहले दोगले में जो बाल बही जाती है थरी दुसरे झे भी 
रहती है, परन्तु दोहराई इस तरह जाती है कि पड़ने व सुनने बाते को उससे पूत राबुलि दियाई 
४ / मही,देती ४ गोत के आई भेद है। डिगल के सिप्त-भिप्न रोति ए्स्पो में इनप्रो गछ्या मिम्त-शिम्स 
बतमाई गई है। उद्दादरछाएं 'रए विगरस में ३३, 'रघुनाप शर्त" में ७२ घोर अधुदर फम 
प्रशास्त' में ६६ प्ररार वे गोतों वा सुप्तदा उदाहरण सहित विश्घत है ।! . , 
राजस्पानों भाषा घौर गाटिय : थी मोजीलास पेतारिएा, (दूवीय सगकरट्र) दृढ् सब रेब्र 
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शाग्रहूरृरवेक अ्रलरार ठ सने वा प्रषाम इन काब्यों में झही नहीं हुए है। प्रम॑दारों के संदर्भ में एफ 
बात धौर भी उस्लेसनीय है, भौर वह है राजस्थानी के अपने विशिष्ट परत॑झार 'बशअगाई'* के स्म्इाप 
में । जिस 'बेश-सपगाई' का विर्वाद सच्चे झदि शी कसौटी माना गया था गौर डिसफ्री प्रतिया॑ता शत 
धुनौती देने का साहस एक समय किसो भी राजस्थानी कि मे नहीं था, उसी 'बैशआगाई शछासंतरार 
की आधुनिक प्रवस्ध काय्यकारों ने सर्वदा उयेक्षा को है । कहीं स्वत: 'बैश-गगाई” का गिर्वाह हो गंगा है. 
पद बाने दूसरी है, प्न्यया वे इसके लिए कहीं भी मचष्द हृस्टिगत नहीं होते । 

आधुनिक राजस्थानी प्रबन्ध काब्यों में ध्ुक्त भ्रलंदारों में भी साहस्यमूलक अलकारों ये को 
गईं नवीन कल्पनाएँ ही पाठकों की हृष्टि शो बांधने में सधिप सफल हुई है। पवंत-शिसरों पर छिीराई 
हुई रवि-रश्मियों की यह उपमा ग्रड़ी अनूठी बन पह्ी है-- 


कंचन किरणां भागर मा ऐशे छ्विवरी 
बुर कु! काची कामझ जाएँ महतां इतेसी ।* दि 
कु कुर काबरी छामण! की महसों में मानपूर्वेह रूठगर सेट जाने ही बह उपना वहाँ णी 
मतोरम बस पड़ी है; वहाँ जीवन से थक्की, निराग, सियकृती गन्‍्प्य पहनी को, शत, विशयाश एवं 
समता की साकार श्रतिग्रति सुमद्रा के धांकप में अमय पाशर तिड़ाल गढ़ जाने वी मुद्दा का-मम्गी 
मात्रा से भक्ित नदी एवं सागर मिलते की स्थिति से-उपमित दिया जाना भी कम प्रभायी सद्टी बसे 
पट है -+ 
हाथाऊ उठा सुमद्रा जद 
सा ईँ से द्ाइम देय ही। 
उयू' ममता मायर प्ले मदी 
चाययोष्टी घिसत्रयों रोवे ही? 
दाब्दासंगारों' में 'वैशनतपाई शि/एस बा एश प्रत्यन्त सोरगिय भर्तेशार रहा है। पहें एक 
प्रकार का शब्दानुप्रास है। परग्तु संख्शत-हिसदी के बलेतर ग्रस्थों में इस मास सहीं मिलता । 
मह डिगल का पपना अलंकार है। दिगल के रोहि-प्रत्पों में इसरो बी महिमा गादी थई है 
और गढ़ा गया है हि जिम स्पान पर ग्रेणसयाई संगडित हो खाती है यहाँ हिर एयुमंगणा, 
दग्घाक्षर, इस्पादि मे! दोष मही रह जाते । 
बंसानयगाई बंण' भौर सगाई इन शेतों शब्शें गे गिसरुर बस है शोर इसशा पर्व होगा 
डाटा ह्यादित सम्परप। 'सेश-संगाई का सापारण विमम यह है 





है, बर्णो का समरस्थ या यार ह बार लय व 
फि छंद के किसी चरए दे प्रपय शरद रर परारस्म जिस यर् में हुया ही उसे घलिंग हम का 
घारम्म भी उ्म्ी बरस से होगा भाहिपे। 

खैध-मगाई' दे सात भेद माने गये हैं, मितमें मुख्य तीय 
इनको चमझः उत्तम, मध्यम भौर घघम भी इहने हैं । ऐ 
रारसदानी भाषा गौर झाहिएे£ क्री मोभीसात मेवाहिएा: (दुलीय गहराएएा) 


है--पविर, शव ऐोर शत । 


पृश्म॑ं० ८६६८८5७ 
२... रामदूत, पृल्यर २३ है 
8, मातरयों, एश्स० रै८ ॥॒ 
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हैसी प्रकार 'रामदूत' में समुद्र पार करते हुए हमतुमान को तुलना जिन भिम्न-भिन्‍न स्थितियों 
से हुई है, वहां उवित का अनूठापन एवं उपमा्ों की नवीनता एक नये सौन्दर्य की सृच्टि करतो है-- 

के. लिकदी'झार्भ मार मंडी यू' टूट ब्गे ज्यू' पुच्छछ तारो ।* 

सर. घरती प्रम्वर विच उड़तोडो ज्यू' ज्वालामुस् मश्कर फाटोत 

गे. श्री अणुमान फर्व उडतोड़ों पॉस पार उड्यों ज्यू' हिवा्यों। 

पे. लीलण पग्रम्बर-ऊंदर ने जू पुच्छ पास पर पट पसरगी 

गू' विकराछ हुयो मरजें जिमि रावण मारण मोत इनरगी।र३ 

इन प्रछूती एवं क्‍पनूठी उपमाध्ों के भतिरिक्त राजस्थानी जम-जीयन एवं लोक संस्कृति से 
चयनित विशिष्ट उपमानों एवं सम्योधनों बय प्रयोग भी पझ्लाधुनिक राजस्थानी प्रयन्ध काण्यों फी 'प्रपनी 
एक विशेषता है । ये प्रयोग जहाँ एक झोर काव्य की सरसता बढ़ाने में सहायक हुये हैं, वहाँ दूसरी झोर 
राजस्थानी लोक-सस्कृति एवं लोक-जीवन को रूपायित करने में समर्थ भी । भ्रागे ऐसे हो कुछ उदाहरण 
हप्टव्य हैं -- 

सुगनो जसोदा रा जाया' । 'रे म्हारा कान्ह कामणंगार ।' 'म्हारी हेजड्ो जामएा', धयोद 
पुणचों, कौडीला हाथ, फू कू-पगल्या, सुपारों सी श्रेढ़ी, मोत्या-विचली लाल, थादीली घृनदी, प्राद़ि । 
इसी सन्दर्भ में ठेठ राजस्थानो जीवन से चयनित ये उपमायें भी हृप्टब्य है-- 

भोछी मरवण सूछ हुई हं ला फॉपोड़ी ।२ 
रामदूत देसी सूकेड़ो सांपर सो जद सोता ।४ 

सन्देश-- 

साहित्यकार जिस किसी भी कृति की सृष्टि करता है, उसके पीछे उसका छोई-सन्‍्को्ड उद्दें गये 
भयश्य रहता है | मनोरंजन के झतिरिकत ऊिसी सामयधिकू समस्या का समाधाव प्रस्तुत करने, मामय- 
जीयन के सम्मुस कोई प्रादर्श उतस्थित करने या किसी जटिल दार्शनिक पहेली को सुलभाने या जिसी 
शाश्वत सत्य को उद्घाटित करने या फिर ऐमे ही प्रन्य उद्दे श्य से प्रेरित होफर बह प्रपनी गति मी 
मृध्टि करता है । इन सबके पीछे प्रेएणणा रूप युगीन परिस्थितियों, शोई विशिष्ट घटना था उसके मन को 
कोई प्रवल भावना, फार्यरत हो सकती है । भ्राधुनिक राजम्पानों प्रबन्ध-फाब्यों हे पोछे जहाँ एक घोर 
प्रादर्श पुरुषों की जीवन-गाया प्रस्तुत कर समाज के सम्मुस एक धादर्म उयम्पित बरतने की एवं उनके 
निर्मेल यश को गाकर स्वयं को परिनुष्ट करने की भावना प्रदल रही है,* यहां दूसरी प्रौर युगीन सप्रस्यापरो 


१. रामदूत, पृ० 

२०. यही, पु० सं० ४० 

है. यही, पृ० सं० २५ 

४. वही, पु० सं० ६२ 

४... मरपर-मयंद्र, थ्री राम देव 
महिमामय, प्रण-'मसरपमेय ॥३६॥ 
में धा'रो जोवन, भरित घाय, जा *न 
निमणों बाहूँ, स्वन्यर-हिताय ॥३ 3 
मश-मयंरु , थी वान्हू महदि, पृ०्सम०६ ज ० ह 


( १76 ) 


काया कोई सन्पोपप्रद समाघान गस्तुत करने की कबि की लालसा -घौर सामबिर धट्माघों (पुड्धारि) हे 
उन्पस्त संयर्षपूर्ण परिम्थिनियों के प्रति सोगों में उत्माह़ू भादि के माय संघरित “करते शी कवि-इच्छा : 
भी । “रंमकरथाा, 'रामदूत', मबन्मर्मझ, पृछ-मुछ को मुताशात', 'देखूयां को दिवसो' प्रादि साम्यों के 
प्रशयव का मुक्य छह श्य श्रेष्ठ चरित्रो का गुरागान कर समाज के सम्पुस एफ घादर्स उपरियत करना 
रहा है। 'मानसो' एवं देख यां यो दिवलो' में भारत-चीन एवं भारत-पाक युद्ध की प्ृष्ठप्ृमि में सोड़ों में 
राष्ट्रीयता को भावना जागृत करने भौर उतके सोये हुए शौर्य क्रो उत्तेजित करने का हृष्टिकोए प्रमुख 
रहा है । 'मानगो* का कवि 'म्हारी बात! में भपने इस हृष्दिरोश को प्रस्तुत करता हुप्ता हपप्ट शम्दी में 
लिसता है--“बीरां रो जस गावणों राजस्पान रे कवि रो परम्परा स्यू सुभाव रेयो है | दीरता रो भाद 
जीवनी जागतो रासरा ई घरम में इण थरती रो कवि बे नई भूल्यों । हो स्टारों रघताओी में साझा 
उण सौक मे निर्भावग री चैप्टा करतो रपो हूँ पर इस संड गाम्य में भी उणों धरम ने पातणों पायी 
है. (“१ यही नहीं उसने म्रपने काथ्य में भनेक स्पतों १९ बह रपट शर्दों में प्रस्याय प्रतिराएं हैएु मुद शा 


खुला समर्थन किया है-+ 


रण ने भ्रधरम मत को नारद 
पभधघरम वधियें रो भौसद है 
सगती पूजा रो संग्रनाद, 
भो करम प्रहरमां रो हद है, 
रण जद-जद सोक घरम बारए 
तो परम पुप्न" परमारंय है 


किन्तु 'रामा' में 'मानसो' के विपरीत मरुद्ध की भरना जो गयी है हर उनरी साएिश 
सुद-जन्य भीषणताम का भायस्त कारणिक बि्र सोचते हुए हप्ए शो युद्धनसेत्र से तोट थाने बे लिए 


बार-बार पुकार रही है-- 





१. 


३. 


मन सा मभीत कान्हा रै>८ 
जय में जेमंडग्पों पमसांण, तो 
जग्गा में सोई रंसो मी 
मारी रे! जासी सार्सा बोटियों । 
बस्ती में पागों शिवा सुर, 
सूता लगा बएः मे भांश्मी । 


घराघड़ रहें जामी सगछी भोग, ' 


कम बिरंगी द्ोगी शोटदियां । 
जद मेंदे रसतदाड्टा रो डॉड, | 
मुख्य, होती में पाष्ठी मोर ।7 


मानसों : विरपारी गिंह पहिद्दार, सद्वारो डात मे ।. 


२... यही, पृश मर ८६ ॥ 3 
दापा : शी रापप्रषाश डोटो, ह५ में ६१ - * 


(६ 7) 


भानसो' एवं “राघा' के झतिरिक्त 'शकुस्तताँ, 'मसन्‍्मयंक, 'दिक्लयों को दिवसों. 'दामदूता 
“रांमकथा,” 'सीसदान' भ्रादि सभी काव्यों में युद्ध का वर्शान हुआ है, किन्तु उनके कवि युद्ध के प्रौचित्य- 
प्रमौचित्य को लेकर कहीं नही उत्तम हैं । 
“शकुन्तला! में नारी के खोये हुए सम्मान को पुन: प्रतिप्ठित करने में कवि ने भतिशय उत्साह 
दिखलाया है | उसके काव्य का धोषणा-पत्र भी इसी ब्रात पर भाघारित है-- 
जग जाए है नारी कोरी, 
झासू रो बणी पोटलछो है। 
पण जग ने हूँ जतढ्ा देस्यू, 
झा मोटी शकत जोत री है ।* 
यही नहीं, उसने तो 'दो ग्लापर' में स्पष्ट लिखा है कि--“प्रतीत री शबुन्तता में ई जुगरी 
शक्कुन्तला वणार्ं रो पूरो जतन करयो है ।““ई जतन में जे हैँ सफल हो सब॒यो हूँ तो म्हारं सोमाग री 
बात हो हो सती ।"९ “शकुन्तला' की भांति 'मानसो' में भो मारी को उच्चासन पर प्रतिप्ठावित करने भें 
कवि श्री गिरधारी सिंह पट्िहार ने काफी उत्साह दिसलाया है-- 
नारी निरमछ है भगती सी 
बढ इतो जूभले जगती स्यू । 
न क्र न 
सुम घरम करम मरजादा री 
नारी मर री रखवाल्वी है ॥3 
उपयुं क्त कृतियों मे--ग्रुद्ध एव नारी वी सामाजिक हियिति-- एन दो श्वलस्त समस्याप्रो को 
उठाकर उनका निराकरण प्रपने-प्रपने ढंग से करने का प्रयास हुप्ा है। इस प्रषार मूल रूप मे इन 
पौराणिक एवं घामिक कयानकों वाले फराब्यों का उद्श्य प्रतीत के परिप्रेद्य में बर्तमानशालिए 
समस्याप्तों को सुलकाना ही मुख्य रहा है, झिस्तु इसका तात्पयं यह नहीं है हि ये समम्यायें इन एनियों 
पर हायी हो गई हैं। यदि ऐसा हो जाता है तो वह शति सफ़्लत कृति नहीं कही जा सशतो, जैसा झि 
'मसूमयक! के साथ हुप्ना है। प्रतिरिक्त उत्मार में पाकर उसके कवि में न केबल वर्षमान मु की 
भएूतोद्वार एवं हिन्दू-मुस्तिम-एकता जैसी समम्पाप्तो को उठाया है, भषितु बह पेकारी, भ्रष्टावार एय 
विदेशों भाषा के मोह जैसी शुद्ध ्राधुनिक उलमनों से भी उसके पढ़ा है। १५वी शती थे कंगानकः परे 
इन सत्र मं उल्लेश किसी नी हृष्टि मे उनित नहीं बहा जा सता । 





उपयुक्त ह्पितियों से भिन्‍त शुद्ध तात्विझ प्रश्नों मो सुस्तभाने बा प्रयास डा० मनोदूर शर्मा 

मेः 'प्रव्तरजामी' एवं “धमरफ्क' में हुप्रा है। वेसे उनके 'मरवस्य' में भी सौरिश प्रम मे सोसोसर प्रेम 
बे झोर बद़ते का भ्रपास हुपा है। 'प्रमरपत् में 'मृत्यु-रहस्प! जंगो उसमे हुई दा्मनिर प़ेली को 
धत्यन्त सरत भाषा में सुसभाने का प्रयास हुप्ता है-- 

5८ लक 

शबुस्तता : श्री बरणीदान बारहठ, पृ० स* १०३ 

बही, भूमिरा, पृ० सं० है४ 

मादशों : थी गिरधारोगि पढिदार, पृ सेब १६ 


दही टए 2७ 
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काया साथ प्ापने साथ, 
साथ सतत को निरमछ टेश । 
प्रन्तर मुस्त इस्द्रीदण कर, 
प्रमरफत चार्स नर नेक ॥५१॥* 
प्रन्तरजामी' के मुल सन्देश की भोर इंगित करते हुए भरी तुलाराम जोशी ने कार्य हे प्रारम्भ 
में लिया है--“मूल रूप में “प्रंतरजामी' काव्य वर्तमान युग के लिए एक उद्दोघन गीत है। इसमें समर 
अद्याण्ड में ध्याप्त प्रन्वर्यामी की महिमा प्रकट की गई है, जो मारतीयों का एड दिव्य सन्देश है। माप 
ही इसमें परमाण भस्थों से सम्जित वर्तमान मानय को उसऊी प्रहार यूत्ति फे तिराकरण के लिए सरग 
किया गया है ।”* 
इस प्रकार स्वान्तः सुखाय भौर परहिताय, लौकिक शमस्याप्रों के समाधान प्रोर परतौविक 
जगत की उत्तकन भरी गुत्पियों को सुसकान, शुद्ध लौकिक प्रेम एयं विशुद्ध ईए्वरीय प्रेम, जेँते - सने 
प्रमुष बिखदुपों को हृष्टिपण में रपकर, पाधुनिर राजस्थानी प्रवत्यशाब्यों झे पोवाधों मे शोस्प 
रखना की है। 


१८ द्मरफ्ड 3: शा० मनोहर शर्मा, बरश, चर्षे १, चंद ४ आर 
पातरजामी « शा» सतोहर शर्मा, दरदा, दे शे, पं ड््. 


5] 


| प्रकृतिकाब्य 





प्रकृति भौर मानव का भ्रदिकाल से ही घरनिप्ट सम्बन्ध रहा है। विश्व-प्रागए में नेत्र सोलते 
ही मानव का जिसमे प्रयम परिचय (साक्षात्‌कार) हुप्रा था, यह थी प्रकृति | प्रष्टति का रम्य एवं 
मनोरम, कर एवं भयावह, शांत एवं स्थिर, झ्ालोड़ित एव उद्बे लित, ऐसा कौन-था रूप है. जिसे मानव से 
नहीं देखा है ? कभी बह प्रकृति के रहस्यों को विस्फारित नेत्रों से देखता रहा है, तो कभी उसका हृदय 
प्रकृति के रौद्र रुप फो देसकर मय-मिश्चित श्रद्धा से मर उठा । करनी यह प्रकृति की सौंदर्य-छंट़ा को 
मुतूहलभरी नगरो से निहारता रहा है, तो कभी उसे प्रकृति के फण-फुण से ध्रपार स्नेह बरमता प्रतीत 
हुपा है। पहने का तात्पर्य यह है हि मानव जाति के धादिफाल से ही प्रह्नति प्रौर मानव का साहब 
प्रतिपल का बना हुप्रा है और झाज भी प्रकृति से बहुत कुछ दूर हटकर भी यह प्रशुति से प्रधम्पूषा नहीं 
हो पाया है। सु्त भौर दुःस, हुए भौर विपाद की महचरी प्रकृति को लेकर मानव सत्र को जिन नाता 
भायों की भनुभूति हुई, उनकी विविध रूपों में प्रभिव्यवित, उसके सादित्य में भादिशास से ही मिलसी 
है । विश्व की प्रग्यान्‍्य भापाप्रों वी भांति राजस्थानी भाषा में भी प्रद्ृति का स्थान प्रस्शतम रहा है। 
उसके प्रादिवाल से लेफर शाजतऊ के साहित्य में हम प्रकृति को शिश्ीन्त-दिसी रुप में निसरल्तर बित्रिव 
झवश्य पाते हैं। हाँ, युगीस परिस्थितियों भौर तालगलिक साहित्यिफः मास्यतापों के परनुमार, कभी 
उद्दीपन रूप में प्रकृति चित्रण की प्रघानता रही तो कभी प्रालस्वन रुप में प्रहति सित्रशा वी । 


राजस्थानी गाहित्य मे प्रझति-चित्रण फे टतिहास को ध्रवित करने से पूर्व एक यात स्पप्ट वर 
देनी प्रावश्यवा प्रतीत हो रही है भोर यह है-राजस्थान थी ब्राइतिक स्थिति । समवत्र' राजसपान प्रदेश 
फो भ्रपनी सौत्दय-सुपमा प्रदान करने में प्रति ने सर्वाधिष्टठ कृषणवा वा परिणय दिया है। पल: यहाँ के! 
साहित्य भे उसकी उन नामाविध मोहरझ छवियों पा घन नहीं ही| पाया है, शिनरा धावस्त प्रावर्षक एक 
हृदपहारी भित्रण संरेशृत प्ादि के साहिसप में मिलता है $ 


प्राचीन राजस्थानी साटित्य में धधिवशितः उद्दीषम शप में ही डहदि बिक्राा हुपा है । प्रति 
की ध्रालम्दन बनाकर स्वतन्त्र प्रति काम्य के ध्रशायत वा पनाद ने सेक्स राश्ग्यानी मे ही देखे को 
मिलता है, बरन्‌ हिल्दी ही तात्शालिश सभी उपभाषादों शो यही ह्थिवि रही है । उस समर के साहिए्द 
में प्रदति को जहाँ बड़ी प्रालम्यन बनाया भी गया हैं, सो मी द्रगंग शो प्रनुरुएटा के घाघार पर, घग्दथा 
सपिदाश में तो समोग घोर दियोग की पृष्टप्रुमि में उसशा उरीर्तन शव में ही दिशेध शय से रत हुए 
है। घासम्बन रूप में प्रशति वितरण शो दृष्टि से थी नरोतमदात रथ्यामी में "दस्त िए्टर्ता गो शाहरपाली 
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यी प्रथम उल्लेसनीय कृत्ति बतज्ाया है ।" वंसे आधुनिक झूल में पूर्व तक राजस्थानी माहित्द में 
बारहमासा' 'धट ऋतु वर्शान' धादि के रूप में प्रति के उद्दीपन रूप में वर्सन .की दही प्रधानत्रा रही है। 
दोसा माह रा दूद्वा' भौर “वेलि क्रिसन दकमसि री' ऊँसी एतियों मे भी कठिनाई से कहीं दो-चार रइसों 
पर प्रहृति का भालम्बन रुप में चित्रण हुप्ा है, प्रन्यया वहां भी उद्दीपनत झूप में हो प्रति बित्रशा का. 
प्राधान्य रहा है ।* 

'सजस्थानी माहित्य में घात्म्वद रूप से प्रकृति वितरण दीं प्रवृत्ति का प्रस्कुटन तो परनुतः 
आाधुनिक कान में ही हुप्रा है। पास्यात्य साहित्य से सम्पर्क के झारण ही प्रहृति भी स्ययंत्र रूप से 
कास्य-प्रणयन का विषय मानी जाने सभी है । राजस्थानी कवियों ने समभग ३०-३५ यर्ष पूर्व ही इस 
बात को स्वीकार कर लिया था । इसमे पूर्व गा तो भुधघारवादी घादोसनों से प्रेरित होफर झातीए घरपाल,” 
सम्बत्धी उद्वोधनात्मक गीत ही राजस्थानी में लिखे जाते रहें था फिए राजइररबारों एपं सामरों रो 
छत्रद्धाया में पारम्परिक शसी एग साहित्य ही मुस्यतः रचा जाता रहा । यंगे इस भवधि में भी पु:पुर रूप 
से इतिवृत्तात्मक शंसी में प्रकृति-चिष्रण सम्बन्धी कविताएं लिसी जाती रही हैं । थी गर्मंपरद शेमता री 
“द्रीप्मागमन' एक ऐसी ही रचना है जिमें बड़े सपाद ढंग से प्रीष्म ऋतु का वहन हुप्ना है ।* थी सेमरा 


१... “प्राचीन राजस्थानी भौर प्राचीन गुजराती फय बससा-विसास काय्य एड भावुक फवि हु्‌इम में 
निकली हुई पत्यन्त मनोहारिणी रस से सरायोर काम्य-रभता है!” 
प्रत्तादवा, शेक्रापस्, पृश्मं० ६ 
३... शिण मुई पन्‍नंग पीयणा, कयर कटाछा रूस । 
ग्राके फोगे छांहड़ी, है छा माजई भूप ॥६६१॥। * 
होसामारू रा दुह्म, सं, श्री नरोशमदास रवामी अमृत पर्स॑० १६० 
बाजरियां हसयाछ्ियां, विधि-विचि बेला फूल 


जब भरि बूठउ भादवउ, मार देश प्रमुत ॥२५०ा हर 
से दि अहौ, एट्में+ १५ 


दर्ज 


निटमे बूठौ परम विण मिद्धाणी 
यसुपा पक्षि पढ्चि जरलू बमई 
प्रथम समागस बसत्र पद्मणी 


सौपे हिरि ग्रहएणा ससई १ ६७॥ 
देसि विशत रकमियी री: 'ृषप्झीराड शाहर 


में. मूपेकरण पारीर अपूति, पृल्म॑० २२१३ 
सावख प्रायठ साहिवा, प्गाई ' बिंदी गार। 
ब्रपछु विपंधी बेसइ॒पां, ने बिययी सार ॥रे६६।। 
दोसा मास रा दृह्म, पृ० सै ६३ 
४... ऋतुराज शीनो ऐे गमत, थो प्रीए्म मारो झयदयों 
गरमा सग्म छूर्वा चते धर तामहों पहने लग्गे । 
हप्तगू' भूमि रप्रे थे मितत घब परथश राह 
हालत युरी दे हो टी घर द्रोध्य में दुश घाइसा । ; 
झारतारी ट्काएर, बच्चे ३, प्रझ रे, पू० से डे, मर ए३॥ 


( ॥8॥ ) 


को इस रचना के झ्तिरिक्त भी प्रवासी राजस्थानी यदा-कदा ऐसी रचनाधों शी सर्जता करते रहे ॥ 
उपर राजस्थान में भी सामन्‍्तो साहित्य के समानान्तर जन-जायरण को बढावा देने वाले साहित्य का 
सूजन होता रहा । इस साहित्य द्वारा मुख्यतः शोपरा के विरुद्ध मधर्ष के सिए प्रेरणा भझौर जागृति के 
स्वर फूके गये। प्रकृति को यदि प्रालम्बन बनाया तो वहाँ नी उनका यहो विद्रोही स्पर प्रमुस रहा। 
प्रकृति उनके लिए मुख्य प्रतिपाद्य नहीं थी, वे उसके माध्यम से सामाजिक विपमताम्रों छो ही प्रश्ति 
करने में रुचि प्रदर्शित करते रहे-- 


महलां पोड्या पातछिया सिर्या मरे 
उपर शोडया है शाल दु.गाल। 
ऋरसा काकड़ में कमतर करे, 
ज्यांरो कांई होतो होसी हवाल ।॥। 
कमधजिया नहिं कमतर कर 
पड़या सावे फुलाबे है गाल। 
राता वाजे वेरारी पांनडी 
वांघे वयारा री करसा पाछ ॥१ 


इस प्रकार भाधुनिक काल के प्रारम्भिक चरण में जो प्रकृति-चित्रश हुप्रा है, उसे विगुदझ 
प्रदृति-चित्रएं नहीं कहा जा सकता । 

झाधुनिक राजस्थानी साहित्य मे प्रकृति को प्रघानता देते हुए यगव्य रचना फा प्रारग्म भरी 
चद्रधिह कुत 'बादत्वो/रे के साथ हुआ। इसके पश्चात्‌ तो 'बब्धायण ३, 'तू'ए गा", 'दरादेव १, 
'मेपमाछ'*, प्रभृति स्वतन्ध प्रकृति काब्यों की रचना बरावर होती रही। इन स्थतस्त्र क्यों के 
प्रतिरिक्त प्रकृति-चिन्रण से सम्बन्धित शताधिक रचनायें मुकतक रूप में लिसी गई हैं भौर प्रबनः गाय्यों 
में भी प्रासंगिक रुप से प्रकृति चित्रण के घनेक स्थल भाये हैं । 

राजस्थान प्रदेश की विशेष प्राइतिक स्थितियों के कारण यहाँ प्रहति-वित्रण सम्बन्धी भाय्य 
में सुन्दर! की अपेक्षा 'शिवं' का प्राधान्य रहा है। 'शिव' की यह दमान “बाद, 'लू' 'बद्थायरा, 
“मेषमाछ', 'साम' प्रभृति स्वतंत्र प्रकृति-बाव्यनशोतामों भौर मुततर काय्य-लेयकों मे समात रूप गे देशी 
जा सकती है । “दसदेव' में तो यह 'शिव' भाव इतना प्रवल हो उठा है कि यह शाम्य मम्भूमि मे। एस 
प्राकृतिक उपादानों का उनकी उपयोगिता मे प्रेरित होझूर लिखा गया प्रदम्ति गान ही बन गया है। 
मह्दों स्थिति एक सीमा तक 'कछायण ' की भी रही है । उसमे भी कवि यर्पा ऋतु की भनोरम छंटा कया 





सियाक्तो : श्री सांवलराम शर्मा, प्रागीवाणा, यर्ष १, झक है, पु० सं० ७ 
श्री चद्धसिह, प्र०्फा०-वि०्सं० १६६५ 

श्री नानूराम संस्वर्ता, प्र०्का०-विश्म० २००६ 

थ्री घन्द्रसिद, प्रग्वा०-१६५४ 

थी नारायणशवि]ह भाटी, प्र० झोौ०-१६५४ ई० 

श्री नानूराम संस्फर्ता, प्र० म7०-१६५४ ई* 

थ्रो गुमेरसिह शेसावत, प्र० का०-वि० सं० स्ण्र१ 
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नीमां पर थाकी घी नौमोछयां रसदाद 
सावक्ियों कद झावस्ों मांडण होंड मलार। 


(स्व्यस्ए से ) 


नीम नीमसोकयां पात्री सावण्ियों व पाती हों राज १ 
(सोगमीत ५ 


लोकगीतो की यह गुनगुनाहद 'कछायणा! में छुपांसी वत्याप्रों द्वारा वर-य्राप्ति के लिये साय 
गीस में भी स्पप्ट मुती जा सती है। 


रपेकगीतों की यह प्रभाव केवल इन प्रकृति काओ्यों तह ही सीमित नहीं रहा है, घ्रतिदु प्रदुति 
को धाधार बताकर लिसे गये श्रतेक गीतों श्रौर कविताओं में भी उउके उभरे हुए रवर सपप्ट घुति जा सरपे 
हैं। श्री मदन गोपाल शर्मा के काब्य-संग्रह 'मोसे ऊभी गोरडो!£ में भ्रद्नदीत, 'निश्कोसी'र, फपिर विर 
श्राई वादछी' ९, 'गाजे है मेवलो", 'सुरंगो सावश लागियो'१, थी गजानन वर्मा की 'प्रम्यर पिया 
बीजढी ९, 'कुरदांतको 7, श्री कमतारर कया बमस्त रोगीत' थादि प्रवेक् रमसाएँ इस शो्ि मे 
प्राती हैं । 





प्रापुनिक राजस्थानी क्ाब्यड्ार ने प्रशुति-विश्रण के प्रवलित विविध रूपों में थे पराताशन, 
पद्दीपत एवं मानवीशरण रूए फो ही विरेष प्रपवाया है) बसे प्रतोष, उपदेश एवं प्रजगर रण में भी 
प्रद्दृति-धिश्रम्य हुप्रा है, किन्तु उन तोनों की हुमा में खटुत ही गम। यही यह बिरट है ़्टरो में उसे 
प्राघीन राजस्थानी प्रकुति-्काय्य से अलगाया जा भरता है। ध्राघोत शारस्पानी प्रशतिताध्य में शहाँ' 
मुस्यतः पड़ीपन रूप मन प्रशूति-बित्रणण मी प्रधातगा रही है, वहाँ घ्रापुनिर बाल में प्राधास्य ध्ासरदत 
रूप में प्रहति-लित्रण या रहा है भौर प्राचीत कास की प्रोशा प्रस्य-्प्स्य हप्ों में प्ररुतिनवितदरण भी 
पर्याप्त मात्रा में हुपा है। बाइक, लू, वश्धायण, 'धांस, मेपमाउ' प्रादि सममी प्रदुदि बार्ग्यगे में 





१... पायणा : थ्री नानूराम रा, पू० संण १२ 

२... गोसे ऊभी गोरशे, प्रशाशश-“राजहपान लेखक गहहारी समिति लि०, जपपुर । 
३... यही, एृ० स० १३ 

४. बही, पृ मं० १७ 

$%.. यही, पृण् से १६ ६ 

६... यही, पृ० शेण रै० 

७... प्ोटमों, मई १६१७, ए० गे बेर 

गह्टी, पू० में> ३३ प 

६, मरशरा, वर्ष रे परश ई>४8्े, (९ म* ३5 ; 
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मुख्यतः झ्ालम्थन रुप से ही प्रकृति-चित्रण हुप्रा है ।* दंनग्दित जीवन में सेने जा रहे प्रकृति के 'रोत' 
एवं उसके नाना मनोहारो तथा रोद रूपों को प्रंकित करने में इन कवियों ने विशेष उत्साह प्रदभित कथा 
है । श्री संस्कर्ता में जहाँ वल्पना-जन्य रम्प-चित्रों के स्थान पर मानव जीवन को प्रभावत करने वाले 
प्रत्यक्ष हृष्टिगत होने वाले स्थूल-चित्रों का भ्रंकन हुमा है, वहाँ श्री चन्दसिंदू एवं श्री मारायणपिहू भाटी 
में कल्पना के रंगीन लित्रों की ओर भुकाव प्रधिक रहा है। थो भाटी में तो छायावादी नजरिये के कारण 
यह प्रवृत्ति विशेष रूप से मुखरित हुई है । स्वत्तन्र प्रकृति काव्यों को भाँति, प्रदुति-बिश्रण सवधी स्फुट 
कवितापों में भी भानस्वन रूप में प्रकृति-विश्रण का प्राघान्य रहा है, किल्‍तु उनमें उद्दोपन रूप में 
भ्रकृति-चित्रण भी फम नहीं हुप्ा है । प्रकृति को स्वतंत्र रूप से भालस्वन बताकर रफुद बथिताप्रों की 
सर्जना करने वाले कवियों में श्री गज़ानन वर्मा, श्री कन्ट्ैयालास सेठियां, थी मदनगोपाल शर्मा, श्री 
ममोहर 'प्रभावारं, श्री किशोर कह्पनाकांत, '्री सौमाग्यमिह शेसावत, धी कत्याशमित राजावत, श्री गोपाल 
मिह राजायत, श्री पत्याशमिह कषेखावत, श्री मुमनेश जोगी, स्व० गणेशोलाल व्यास 'उस्तादों, थी तिसोर 
गोयल, दा० मनोट्र शर्मा, थ्री सत्येद जोशी, श्री उदयवीर शर्मा प्रभृति क्षा नाम उल्तेशनोय है । इन सभी 
मधियों की रचनाएँ भुग्यतः 'मण्वाणी', 'मोछमों' एवं 'बरदा', तथा छुटपुट रूप में धन्य पन्‍-पत्रिकाप्रों 
मे प्रमाशित होती रही हैं । 


१. का. मिरगलिया सा भरे चौकडइयों 
भादूई रा सोर । 
छिपां--तावइ री हैग॑ उड़-- 
भिरें धरा रा ऐर। 
भाजी फिरें लगन सू । 
पिछया घार्स पून, ने 
बरमे छटि गगन यू । 
मेघमाक : श्री सुमेरशभध शेसावत, पु० सं> ६० 


रू... शिए दक्‍्सण सिश उतर दिस 
मिए भोगरदी चट्ट 
मु जाए विग्ग रोज में 
बीज भफानप भट्ट ॥ 


बादझी : थी भग्दमिट, पृ० सं* ३३ (पंयम संस्झरगा) 


में. शगाणों उरमों मेज मर्यंर, 
समंदर हिंदई सहरों हार । 
प्ररश भी धागा भर प्राषुण, 
उबर बाइलिया मिशदयार । 


शोक ३ थी माणपरणगिह मारो, पृर सब १४२ 


उद्देपन 
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हप में प्रहृत्ति-वित्रण प्रवानतः संयोग भौर वियोग को प्ृष्ठप्रूमि में हो हफ़ा है । 


पारम्परिक ढंग से संयोग के क्षणों में प्रशति को सुस्माद को शोर मपिसझ दड़ाते हुए भौर पिप्येद के 


दाणों में दुःसमाव 


को भौर भपिक गददराते हुए चित्रित विया गया है* । इन परिस्थितियों के प्रतिदिक 


फहीनही सामान्‍य स्थित्ति में भी प्रकृति-प्रेरणा से भानयोलित मानव मन का बहा हो सहूद एरं स्वाभादिश 


पंकन हुपा है । 


सीक से हूटे हुए मे वर्शेत झपने बैशिप्टूय के कारग्य सहज ही रमशोय बन परे हैं। वर्षा ढा 
मौसम है, चारों प्रोर उमंग भरा वातावरण है। अफुल्तता के इन क्षणों में यासकों परी सशाभाविक 
उल्लाप्त भरी भीडाप्नों के ये दृश्य हृष्टव्य हैं-- 


१. (फ) 


झोछ', 
(सं) 


सांमि ६ 


गि) 


बही, पृ० संब 2१ 


३... बाइह्य 


नास्हा मोगा पामणे सख्िंत्त सिल भूछछिया 
शुर्स गूठों, बायमू, मारे परगसियात 
बासक रमे गुड़ाछिया शोटा टागरिया 
दांदयां परुदण छोड में रढ़ रड़ सबगहिया। 
तिरियो मिरियां तातड़ा टायर तड़पड़तांद 
भागे तिमछे सिलरशिम धपनदप पाणी मोह ।* 


मिमजर माछा चातिया 
कोयलही पुररत्धाय । 

ऊंचा सागे भ्षराणों 
हियो। हिंडौदा। स्थाप ॥ 
सह कया सूबा हुई, 
देना. ग़रबर दाढ । 
खुडतिये रो सूंब कद 
ऋदे पिय गछ दावा 


: थी नागयसमिट भाडी, पृश्यं* ६। ४४ १७ 


सुरंगा मोस विश बक्छाव, गायपरा दिरश पुर साय । 
गाजतों पीव पोपर याद, धांराडी सू-रण उशमाप । 


नाशयशमिह मोदी, पृश्स० ३ 
माँ री गोदुयां सूत्रों दीह, जादियें भोरन शो मिफ्यार । 
टेजियों गदिया. हन्ते नोर, हृप्मी लिडहँ री मतहाएव 


झुरजां, होगा, सुंदटा विरगाय अई गरम 
पंएरी |. कटम्यो पोइने दामा बर्मं देंगे 4 


इस्टायटा । थी मामूराम संग्बतों, पर्स हे 


६ श्वी बाइमिट, दुश्“ं० १श शर्ज इक 
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श्री संस्कर्ता कृत वढ्ायण' में भी ऐसे ही बालमन के उत्साह का भतिरेदा इन शब्दों में 
झमभिव्यत्त्र हुप्रा है-- 
चभव सभ्य कर चालता दत्त पाणी पाठ । 
तड़पड़ता तिमद्धत पड़ँ, तिरण तांई वात ॥* 


बाल मनोवृत्ति काया कैसा सुन्दर भ्कन है। तालाव पानी से लवालब भरे हैं। तालाबों की 
“पाक की चिकनी मिट्टी का गीलापन सूझा नहीं है । महीनो की प्रतीक्षा के पश्चात्‌ भरे इन तालाबों में 
तैरने का लोभ संवरण करना बच्चों के लिए वा कठित हो रहा है। उपासम्भ से बचने के लिए ये 
जानवूक फर 'ढसवांपाछ' को गीली मिट्टी पर दौदते हैं मौर फलस्वरूप एकदम फिमलकर पानी भरे 
तालाव में जा गिरते हैं, भ्रद भला उन्हें तरने से कैसे रोका जा सकता है ? 


प्रकृति के उद्दीपन रूप के चित्रण में 'बारहमाणा' एवं 'पट्ऋतु-दर्णन' का धपना एक विशिष्ट 
स्थान रहा है। वर्ष की बारह महीनों की बदलती प्रामृतिक स्थितियों का उल्लेश करती वियोगिनी 
साथिवा परदेश गये भ्रपने प्रियतम को सौट पाने का प्राग्रह एन बारहमासों में करती है । राजस्पानी 
में 'बारहमासा' की एक सुहृढ परम्परा रही है। यथपि साहित्य जगत्‌ में प्राज यह धारा काफी मन्द 
पड़ गयी है, किस्तु सर्वेधा प्रवरुद्ध नहीं हुई है । थी विमलेश का 'छुगाया का गीत रे नाम मे लिसित 
यारहमासा, श्री गजानन वर्मा की 'वारहमासा!र मामक लम्दो कविता शोर उन्हीं वी 'बारहमागा5 
सामक काव्य कृति इस कथन की पुष्टि करते हैं। पारस्परिया बारहमारसों प्रौर इन भाषुनिकरासियः 
बारहमागों में कोई मोलिक प्रन्तर नहीं है। प्रारम्भ में बदलती हुई प्राइतिक स्थितियों फी भ्ोर संकेत 
और पश्चात्‌ अपनी बिरहव्यथा की घमिव्यक्ति, यही कम इनमे भो रहा है । एक उदाहरण हृष्टब्य है-- 


प्रोजियो, 
बैसास वितायो घरती पर फूटी भार बसंत को 
विरद-बिरद वो डाल-डाल पे नइ-गइ पतियां सागी 
जो साजन में वबिछड गई थो वे एवं पाददी ध्रागी 
जो थे भी हु छोड़ो 
पाछो थे या हो रीत सिसंत की 
दिनभर तो पगनों मी यरमे राग्यू सूबा पार्ल 
मद घृमस एंपा यो हो, तर को बान ने हासे 
जो, जी भी जो जाए 
सूमे ना कोर्द बाण रत बी ५ 
शक्कारणा पृ०सं० ३४ 
मपपरदानी : शी सिममेश, पृछ सं० ८७, प्र० दा०-१६४५४८ ई० 
सोनों विपज रेशमे . थ्री सरातन यर्सो, श्र> हा*-शि० में* ३०२१ (टिवीद सररराण) 
करी सशानन वर्मा, ए० पा*-- वि स» २०२१ 
सापपरदानी ३ दिमरेश, पृ सेब ६२ 


इन एुए हुए 


ट््ल्ट 
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+ 


श्री गजानन वर्मा झृत वारहमासा' की--सोक-जोीवन को झोर- रमान भौर संदीत तरह को 
प्रधानता? --दो उल्लेखनीय विशेषताएँ है। बसे पारम्परिक वारहमामों! से कोई उत्मेशनीर दिलटा 
उम्रें भी नहीं उमर याई है । हां, प्रत्येक माह के गीत मे पर्व डी घार पक्रियों की योडना-शैरहि सेसों 
के मध्य सेतुवन्ध का कार्य करती है२--मवस्य द्वी बुद्ध नदीनता लिये हुए हैं; प्रन्यपा तो पविरेंश में तो 
वर्छन उसी पारम्परिक शैली मे हुआ है-- 


माघ रौ महीनों श्ायो, बन वार्गा रंग सवायी 
चिट्रझलियां माझा पाले, नणदूसी भारी चाल 
मंवरा फूल! पर डोल, कछ्षिया हैं भूधर रोस 
मौसम यासंती प्राय, था बिन जियल्टौ हुस पाते 
सामेद्यों घाव फागश नाचतो, चार कु'टा में मूजे गोदणश ? 


मानवीय शार्य-काएों शौर मानय-्सोस्दर्य को उपमित करने के लिए ग्राइठिक क्रियापों एुएं 
उपमानों का प्रयोग माहित्य में प्राचीन काल से बता घा रहा है। उसी तरदे श्रुति के हा-स्थणरों पर 
मानवीय भावों फे प्रारोपश मी प्रवृत्ति भी नूतन महीं कही जा सरुती, ग्रधवि ट्विर्दी गाहियय में स्याएक 
रूप से इसफा उपयोग छायावादो मध्य में ही देशने को मिलता है। रामह्पानी साहिए में सापह इस 
प्रवृत्ति को प्पनामे फा प्रयास तो 'सांक! कास्य में ही हुप्रा है, शि्तु 'बाइटो, आह बकापश' प्रारि में 
में भी प्रमेक स्थलों पर सहज रूप में ही प्रहति पर मानवीय भावों का प्रारोपरशा प्रा है। है हार्ट 
प्रौर 'नू' में तो कवि ने दोनों की स्वतश्न सत्ता स्थीक्ारते हए, उन्हें एक जीवित शाणी कहप मे मारते 
हुए भौर भनेश स्प्ों पर उन्हें म्म्योषित करते हुए पंप्रणी शत कहो है । बाहरी में अर (४४४ है 
ररह ही हँसतो, रूठती, ईर्प्या भर ट्र प शे देग्प होती एवं प्रशन्‍्तता से तिनधिताती हा जितिए हुई है । 
प्रियतम सूर्य को बादसी प्रेमी पी करीलसी पोशाड दस प्रायेगी, बह, पर स्थिर गहींजए पा रहो है, 
फुसत: चपसा माधियां मो भांति क्षए-क्षएा में तेश परिवर्तित कर यह स्वर्य को विशशश्यप्स रही है 
पहरे बंद पाध्टी 
बरछो पदुए -रदध्याम 
सूरज साझन से शखों 
हुख्प भी झआगी दाप व 





है... हमीतां रे बोस-यीच में प्रायोई समुरारं में द इपनी (शमी) झाता हो पे का 
संगीग-झषक (भोवेश) शपू रंगमंच माध॑ छोंम्यों शा सहे छाई था मापगी मे (4८70! 
50४05] के रूद में घोर ४ कप रे गीशं की हिस्‍्टी मु हो विष्य बडा । 


हा ॥ ए शतन यर्मा, पृछ सा देर 
"पक मी गो वी मेहर श्शि जार मे शक होते में गोद से हुने सी हैं. दीतठ हूं 
दल बच्ची हें सर में भागां रो तो विएश नहीं 

चद्ी, चृ० मुंछ पैर 

३... बारहमागा : की गबातत वर्रा, पृ मोल ६६ पे 

४, बाएडी, पृ गछ (ै£ (ब६ुपे ई#शशाए) हर 


बेचारी बदली तो सूरज सादन' के लिए यों परेशान हो रहो है सौर उघर जरा उन 
'साजन' भहोदय के तो रंगढंग देखिये--- 
रमियो रवि सारे दिवस 
मेदी कुछ री काण। 
लाली लूभां बूब्ली 
झाथण पोछो भाण १ 
इसे तो परकीया नायिकाग्रों के साथ रमणा करने से ही फुर्सत नहीं मिल रही है, लेकिन "लू! 
के साथ सूर्य का यह रमणा महँगा पड़ा । स्वय लू के घर का हो क्या हाल हुभ्ना, यह भी हृप्टव्य है-- 
चांद किरण रात्यू' रमी 
कौरां टीवड़ियां 
भाते पली भूजिया 
लूभां कडकड़िया ॥ ३ 

लू दिनभर पराये पुरुष के साथ रमण करती रही भौर उघर उमका गृहत्वामी होगा 
(बालूका स्तूप) चर्ध किरणों के साथ रंगरेलियां मनाता रहा, यह बात दूसरी है कि यबेचारे निर्बंल पति 
की न्लोरी पकड़ी गयी भ्ौर उसे नायिका की कोपारित का भाजन बनना पड़ा । 

प्रकृति-भगत में मानवीय भावनापों का कैसा स्वाभाविक एवं प्रभावी प्रारोपरा हुप्रा है। 
कवि चत्रमिह फी 'लू” भ्ौर 'बादछो' में ऐसे श्लोर भी प्रनेक स्थल है जहाँ प्रह़्ति पर मानवीय 
कार्य-ब्यापारों भौर भावना्रों का सुन्दर भारोपण हुप्ता है । 

'बादछी' का सूरज तो 'कुल री काए' भेटने बाला है किन्तु कया 'फछायण मा सूरण भी ऐसा 
है? नहीं। वह तो बेनारा एक भादर्ण पति को भांति स्वयं प्रियतमा घरा मे मिलने फो बत-संवर 
रहा है-+ 

ले यादील नभ याधियों, पचरंग पेचों ताणश 
हरसग्य लागी पण धरा, सजतो साजन जारा ।? 

'नछापर! का यह सूरज पति जितना सीघा प्रौर सरल है, उसका चपल यालक बादल उतना 
ही नय्यट प्रौर शेतान है, तभी सो-- 

बादछ दोटा बाटहा, प्रार्म शोडे प्राय 
प्राय नाझो शाडियो पाणी रहा बुधाय ॥४ 

उसने घुपघाप जाकर पघाराश रूपो 'बोठे' का नासा पोरे में सोस दिया प्रौर घही पानी दर्घा 

के रूप में बहकर पृष्यो वर था रहा है । 
भाधुनिक राहस्पानी कास्य मे ऐसे घनेकः स्थल मिल झाउेगे जहाँ प्रहति पर मानदीय भावों 
को धारोधित विया दा है| स्वतत्र प्राति-शास्य एवं प्रवसप-कास्यास्सेव घोड़े प्रशुतिनयर्भन हा मुगर 





है. सू पृ» सं० ६१ (ट्वितीद संस्दरण) 

३... गहीं, पृ० स० ६३ (द्ितोय संस्करण) 

इ बद्ायणा, पृ सण्रुं८ ् कै 
४... यहीं, पृ० सं० २६ 


( 90 ) 


प्रश्तिराप्य के उन मर सपसतों हो झोर यहाँ इंदित भर ही विदा था धर हैं, डिनमें इढति झा 


मानवाक रण रूप में घरन हमा है । 
की नारायर मिट भाटी इस सारा गास्य में सोदा दन्दरी जी शुपन्युधा भौर कमनोद काई- 


पिध्रि क बह वित्तायर्धक यर्ने कये है कु -कू  झुसे रक्ताम परे कसी मन्ध्याणुरर मी के द्रश्टति-रंगर्मंस पर 
प्ागमन झौर पश्चात्‌ की विभिन्‍न मावन्‍्ममगिमा्ों एवं मझान्रों हे हो मौत दिकर यहां मुरित है दे 
किसने मख्य बन पढें हैं-- 


(व) पाये हू कु दगत्पा मेज, 
प्र हो गार्श रो मंमार ! 
सम ना थांगा हढयो पीर, 
जिपण में रिमभीदां रो भार ! 

एछ) लुगाठी दिखती भर घोड़, 
निरमया प्राई धो संगार। 
घड़कती दांतों धोगी पास; 
मुझशता नेधां सुस्‍्मो गार। 

(ग) प्रेरतों श्रोह् महा मोर, 
सहरा धुर्५प सटरियों रेगे। 
साम. रो गूटय रुप प्रयाग, 
पयमियों तिरमों वें हरग 4* 


बम्युत: साझा यो यह रंग श्य छायाडादी सेसी एं छित्पे की ही ऐेस है, हिएपु ईगरा 
सागपयें यद नहीं है| कि कदि से छायावारी रपनाप्रों रा प्रमुशश्भर परे रण दिया है, श एादारशपी 
प्रधियों के भागों को राजस्थानी में प्ररशुत कर दिया है । 

सितरारमराया राजग्यानी प्रगति बाप्य की एव. धरप प्रशोशनीद दिक्लेप्ाए है ॥ ५, हाइटी 
और "गम के शिप्र झहूज की मन को बाघ सेठे है। 'स ढे एकल प्रा में जिन बारटिक दिंवी ई 
सारिडि मी मई है, थे बढ़े सर्मसवर्शों बन बड़े है। भोशण गर्मी भौर हच्व सुधी ये शोएन के 6 स्टापुन 
झने मुगपृप दा हर वपस मे जुरूते हुए, #ुगा हृश्यदायी घहन सु थे हुपाओ, उसे दसेग शरधवाओं 
प्रति वास्य सो बय घस्शण भी दुरतेभ है। तु वे इग्टी भावी मे प्रति होएर प्रतिद विधधर प्रहाई 


शरद पास मम के जो विज दाग दी "नें झ्ारश्म में गाया है, पता इस शुघठ वी शात्री दे रहा हैं । पं 


है रूप में दिप्सी हुई उशला के अणह में पहे हुई गमेंबजी हशिरिरर्ण उसने काश पे है 0५ अागी मा 


शी है, सेरित झार्ण भी को शहा-- 
देश आर हिरचईं बे, पट थो से भोशी ढोप + 
राधा राधा नीगर हप्चा दुएए हीरे 0 
7५7 के: थो रासदश फिए भारी, पृल्य> ४, ६ पौध ०... 
३ हु ; शो पराइपिट पृणु सब १६ 
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भीपण गर्मी के कारण प्यास से व्याकुल मूगयूब जो कभी 'पान सड़बया जावता कौसां छोछा 
छोछ', भव 'सेल्टर्या में दूटूया पर काव्य दिन घोढा, किलु दुर्भाग्य यहां भी तो उसका पीछा नहीं छोटता । 
मानव द्वारा तालादों की 'पाछ' पर रखे गये पानी से भरे मिट्टो के बर्तन लूपों द्वारा उड़ाई गई पूल से 
कभी के भर चुके हैं। श्रव वहाँ वच रही है केवल गोलो घूल । उसी धूल में भपनी तृष्णा को थुभाने में 
प्रयत्तरत्न हरिणों की कारणिक स्थिति का यह चित्र देखिये-- 
ठोडी आली ठोड़ में गोडो सामी पाछ 

अब किण विध पाद्दो फिरे, किएा विध साघे छाक्व । 

सूकां तगरां सीगटी लपट पद्ुया चोटाकछ 

जी लूप्ता ले नीसरी, भागों हिरणा काल * 

(ऐसी गोली मिट्टी में प्यास से व्याकुल हरिणो की ठोड़िया बरवस टिक गई हैं भौर पाल पर 
घुटने टिक गये हैं, भव यह किस प्रकार वाविस मु और किस प्रकार छलाग भरे । 

जलशून्य घटकपालों में उनके सोग लगे हुए है, ऊपर को तरफ पंर हो चुके हैं भौर वे उलदे 
पड हुए हैं । उनके प्राण लूशों द्वारा निकाल लिये गये हैं । हरिणों का सर्वनाश प्रस्तुत हो गया है) 

इससे भी बढ़कर प्रकृति के ऋर उपहास का चित्र झगे पीचा गया है-- 

मां भरती र॑ हांचढां लाग रहूया वासोट। 
सूभां मती उधघाड़ज्यों भातां जातां बोट ।र 

मानवेतर प्रकृति से सम्बन्धित लू के ये चित्र मरु-प्रकृति के भीषणतम रूप की प्रवित फरने में 
सफल हुए हैं। इन थित्रों से भिन्‍न श्री सस्कर्ता कृत 'कछापण ' में मानवीय जगत्‌ के जो चित्र प्रक्ित हुए 
है, वे भी पूर्णत: ययाय॑ केः घरातल पर गड़े हैं। चिलचिलातो धूप से प्रगार बनी घरणी पर नंगे पांव 
दौइते इन बालकों की दशा तो जरा देसिये-- 

टावरिया भाज्या थे भत्कनी ताती साय । 
बढछ्ता पांव घसोड़ता, पोटा में चिरछाय ॥* 
गर्म घूल में पैर जल रहे हैं, श्रामपाम में कही छाया या प्राक्षय नहीं है। वियश बासरः गीसे 
गोवर में जानवूककर भपने पर डालकर शीतलता प्राप्त करने में प्रथलरन हैं । 
“लू' भौर 'कछायण' के इन बिर-परिचित लित्रों की प्रयेज्षा 'माका के निषों मे कल्पमाजन्य 
घामत्कारिपता के: दर्शव भ्धिफ होते हैं। बैंगे राजस्पानों ग्राम्प जीवन के प्रति परिचित पित्रों पा प्रभाव , 
भी 'साक भें नहीं है-- 
बटाऊ बंढठा धरोड़ पिसलाश 
ऊंठडा मारगण पुरे जागा 
मुणोजे फुणो मूरी दीस, 
कल मोद सू मृमस-्प सराय ।४ 

है. हू: थी घन्‍दसिट्‌, पृष्च० २५ 

२. बी, पृ०् २६ 

8... कक्ागध : थी नानूराम मंगरता, पृ०्म » 3 

साभ ४ थी नारशदशगिद भादो, वृन्मं० २५ 


ने 


| 
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इसे परिधितर त्रित्रों के साथ ही वत्यना मो रंगोन शूमिश से संप्या-पु्रों हे: जो भोहर मिए 
पररित हुए है, ये राजस्थानी साहित्य के लिए भवरप हो एक नवीन उपनप्यि गहे शा सफले हैं -- 
हुगे बिर समइद दामों जाप 
कसा में ध्रुरू कसदत रंग 
निदोपो मांम्य नार विमि चोर, 
दई के देवत नैध सुरंग 
कफणी धराई  छाद् बढ 7 
उरसा सुगन-विदों री पल) 
सेहमां तीर पांघ प्रयाग, 
हंगगा पोड़णा गस मास ।॥१ 


अड्रति के कार्य-कलायों के भौछे एफ भ्रशात रहस्यमप्री सता शो रपीषारता इडियों की 
सामाग्य परियादी रही है । सभी रहस्ययादों कवियों से प्रहति के गाना जाएँ के लिए उग विशद एज 
गो प्रेरक माना है घौर ध्रकति को मानाविध छवियों में उस्तरे देन डिये है। झाझापादी हदि भी प्रति 
मे! माध्यम से कद्वीलहीं उस विराट सत्ता तक पहुचते यो सालादित हृष्टिगात होते है। '्रोपुनिए राजएपाभी 
पधि इस प्रवलि की भोर विशेष घाइृष्ट प्रतोत नहीं होते ॥ उतरीं ब्रव्ति भ्हति के शाम रखिश होते 
बाते मौस्दर्य को घकित करते में हो विशेष रमी है । हाँ सारामंशतिंद भादीदृप शोभा घरशांय इगरा 
परवाद है। उसमें यत्रनात्र प्रवृत्ति थे माप्यम से उसे विश” शशांओं गरेतित इसी जा प्रराध प्वाप 
किया गया है--+ 
(क) परदे बुझा घे़ों जग मांप, 
कर जो परमातां रे रोम? 
दिला री सृरण ही शोत, 
आई मय राषएसी री भांझ? 
(र) दरार शी वास हथी ईंसाव, 
आूभते गिगरा हौदन गीप 
डजुछता शिक्ष हा पागढ, 
इवा हुए ब्रडमों छोस्या शोध २९ 


प्रकृति के डिमिल् शर्प-बसादों में दिगी एश्व संता डे शत दरने ही हर है, (हहिओे 

माप्यम में दार्दनिश विल्ताबों घोर नवीन ब घारिद उत्थग्पिरों को एस्डुए इसे की प्तदता री मय 
जगत में रही है। घापुनिश राजस्पाता साहिद मे. थी कशौयाशात मेटिय धौर इस गरोगर शी # 

हट वि-मिक्रा सरदस्यों थनेश रमगाधों में मह अरूति देंगे था खध्णो कम 

मी मेटिया ने शविरागत, पस्ोटि: हे गशारे घोर जडीलई़ी शरद हा इन्दर कह्र ८ 


घपने विधारों को शिमिय पारतित हा्पल्दापाों जे माध्यम है सवा हिंदए है। ऐटहीी शा एं में 
एयू पक वृन्‍्त* १३ 
हे... बहीं, पृ पे* ५४ ए ६! ॥ 
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एक भोर किसी प्राकृतिक स्थिति या प्राकृतिक कार्य-व्यापार का यथार्थ भंकन करते हुए भन्‍्त में किश्तों 
प्रमुभूत सत्य को संकेतित भर किया गया है,* तो दूसरी झोर प्रारम्भ से हो प्रन्योक्ति के सहारे कोई 
विचार या परनुभूति व्यंजित हुई है।* इनकी प्रकृति-चित्रण सग्वस्थी कविताप्रों में कीं गरीर की 
नश्वरता एवं संसार की निससारता की झोर संकेत हुम्रा है, तो कहीं मानव के मिध्या भरह पर भोट हुई 
है ।४ याही मानव की ईर्प्यालु वृत्ति को प्रा हाथो लिया गया है, तो कही सुछ की मृगतृष्णा में 
मटवते मानव का ध्यान उसके प्रयत्न की व्यर्थंथा भी भोर सीचा गया है ५ 


श्री सेठिया की प्रकृति-चित्रस-प्रधान बहुत सी कवित्ताप्रों में मानव को 'सत्‌' की धोर प्रेरित 

करने का प्रयास भी हुम्रा है। कहीं उसे प्रकृति की भाति ही विशाल हृदय बनने को प्रेरणा दी गयी है,* तो 
कीं गम! साने की महत्ता का 'बसाण' हुआ है ।5 बही स्वच्छन्द्तता वी सीमाप्रों पर प्रश्त चिन्ह 
अंकित फरते हुए उसे संयर्भित जीवन की श्रेप्ठता का पाठ पढ़ाया गया हैं, तो कही स्वयं को मिदाकर 
भी परोपकार भौर प्पने निर्मल कार्यो की सुगन्ध से सृष्टि को परिनृष्त करने का सन्देश दिया गया है ।*" 
इन कविताओ्रों के सन्देश को देखकर सहज ही एक प्रश्न उपस्थित हो सकता है कि बया ये सब रचनाएँ 
उपदेश-फाव्य के! प्रन्तगंत नहीं प्रायेंगी ? यह सही है कि श्री सेठिया की इन कविताप्रों मे मानव को 
किसी-न-किसी “सतू' कार्य को प्रपताने की श्रेरशा दी गयी है, किस्तु जहाँ निरे उपदेश-छाब्य में स्थूसता 
भौर बोध-तत्त्व की प्रमुसता होती है, हां श्री सेठिया की इन कविताप्रों में कल्पना वी रम्यता, विचार 
प्रतिपादन की सर्वथा झनूठी एवं झाकपंफ शैली तथा रारलता इन्हें साधारण उपदेश-्याब्य की तुलना में 
माच्यत्व की दृष्टि से बहुत ऊंने झासन पर प्रतिप्ठापित करती है। बात को स्पष्ट करने के लिए एक 
उदाहरण देना प्रसगत नहीं होगा-- 

चप्नण सौरम बसा प्राण में 

भूठा हाड पसादे॑ बयू ? 

रगड़ पापज्या गुण ना छोजे 

तो भो पिशण हंगण, है, 

कंचन काया घसा मे तो 

प्रभु लिलाड पर बमण्‌' है। 

जस फंसास्यू) जामण यारो 

घरतो तू! पिमताये॑ बयूं ? 

घननएण सौरम बसा प्राण मे 

सूसछा होड़ परसाद॑ बयू' 7११ 





१. दूबड़ी, मोभर : थी बन्टैयालाल सेटिया, पृ० सं० २४ 
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इस धरिविद्र लिज्ों के साथ ही पल्यता शी रगीन तृत्तिरा से संप्यान्सुस्दरों के भो मोहर पिर 
घतपित हुए हैं, वे राजस्थानी साहित्य वे लिए भवश्य ही एर नवीन उद्लातिष बहे जा शरते हैं-+ 
हुगे विर समंदर प्रामो जाग 
क्रमां में घुछों दमुबत रग 
निचोगों साम्य नार जिमि चौर, 
दई के देवत नेध झुर्ंध। 
कफगी भाई  दाज बटठक ? 
उरसां सुमन-चि४ष्ठी रो पंख । 
ग्रेत्पों तोरों पांच पयाक्, 
इसका पौझभा गेम मांस 


प्रशति के बाय नलाएं के पीछे एक छशात रहस्यमयी सत्ता को हवीकोर्सा मरियोंगी 
सामास्य परिषादी रही है। सभी रहस्पवादों कवियों मे प्रति के नासा कार्यों है लिए ठग विश गएता 
को प्रेरक माना है धोर प्रवृत्ति की सानापिय एवियों से उसे दर्गग दिये है। छाषाशदी रढि भी अर लि 
में मास्यम से कह्ीलद्ी उस विराट सत्ता तन पहुचने को सासादित रृस्टिया होते हैं। धाघुनित' शरश्पानी 
कि इस अवूति शी घोर पिरेध ध्राउप्ट धतीत नहीं होते । उतरी ध्रवुति प्रहती के गहन शक्दिएत होते 
चासे सौस्द्य को प्ररिति करते में ही विशेष रमी है। हो नारायण विट भादी हर सोम घरग्य शाशा 
प्रयवाद है। उसमें यत्र-सन्र प्रति के साप्यम से उसे विराट सता यो सेतेतिल करते हैई प्रशग ध्ररार 
विया गया है-- 
(5) उहहे हुगा भेंडों जग माय, 
ग्रे हो परमातां री सोम? 
देमा री गूरत ह#ंद्री शोत, 
भईं बड़ रागइसी से भांभ ?ै 
(रा) बात री बाल हमी रें माप, 
पु भें मिखरा जोंरन ग्रीष । 
बुक दिश से प्रणाा्, 
एड हुरा बहू पो छोगया मी २१ 


न किय हि 
प्रवृति के विमिल्त शा चलाए ये डियो घहात पता थे इंटेल शरने डी सखड ही, पर ॥ डा 
माध्यम ते दार्शनिश विस्खाधों घौर समन ईगारिश उपतण्पियों को पर्दुत हरने डी पद ही गा हे 
शगवू ये रही है। धाधुनित गाजस्पाती गाहिए मे थी इगैराणाण गेट्णि ऐप हार मडोदर 7र्मो डॉ 


ग्रह विन्‍्धिजाए सम्यस्पी सगेश रबनापों में यह धयूति देशी हॉ सइरी 


थी भेदिया हे दरवितारा: घग्रोरि दे महादे घोर कहीश्शोशशा कर इशे कर 
प्रयत कि्ारों को दिमिये प्राहटिस कारे-ब्यादारों के माष्यम मैं स्वत दिया है । इेठडी 8 


4 


थ “कफ, वूहूपे* १३ है 
बट्टी, एक क७ शे+ दूत ६१ 


३, 
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एक भोर किसी प्राकृतिक स्थिति या प्राकृतिक कार्य-व्यापार का यथाये प्रंकन करते हुए प्रन्त मे किस्ती 
झनुभूत सत्य को संकेतित भर किया गया है,* तो दूमरो झोर प्रारम्भ से ही प्रन्योक्ति के सहारे कोई 
विचार था प्रज॒भूति व्यंजित हुई है (५ इनको प्रकृति-चित्रण सग्बन्धी कविताधों में रही शरीर मो 
नश्वस्ता एवं संसार वी निससारता को पोर संवेत हुम्रा है, तो कही मानव के भिथ्या पह पर चोट हुई 
है ।४ कहीं मानव को ईर्ष्यालु वृत्ति को ह्राडे हाथों लिया गया है, तो कही सुर की मृगतृप्णा सें 
भठकते भानव गा ध्यान उसके प्रयल की व्यर्थया डी झोर सीचा गया है ॥५ 


श्री सेडिया की प्रद्ृति-चित्रण-प्रघान बहुत सी कविताप्नों में मानव को 'संत्‌' की प्रोर प्रेरित 

करने का प्रमास भी हुम्ता है। कहीं उसे प्रकृति वी भाति ही विशाल हृदय बनने को प्रेरणा दी गयी है,* तो 
कही गम! पाने की महत्ता का वयाण हुमा है ४४ कही स्पच्छन्द्ता वी सीमाप्रों पर प्रश्न चिन्ह 
झंकित फरते हुए उसे संगर्मित जीवन की श्रेप्ठता का पाठ पदाया गया हैं,* तो कही स्वयं को मिटाकर 
भी परोपकार भौर झपने निर्मंश कार्यों वी सुगन्ध से सृष्टि को परितृप्त करने का सन्देश दिया गया है ।१९ 
इन »विताप्रों के सन्देश को देखवःर सहज हो एक प्रश्न उपस्यित हो रावाता है कि दया ये सव रचनाएँ 
छपदेश-पाब्य के प्रलर्गत नहीं प्राथेंगी ? यह सही है कि श्री सेदिया की इन कवित्ताप्रों मे मानय को 
फिसी-ग-किसी 'सतू' कार्य को भ्रपनाने की प्रेरणा दो गयी है, डिन्‍्तु जहाँ निरे उपदेश-काम्य में स्थुलता 
झोर योध-तत्व की प्रमुखता होती है, यहाँ श्री सेठिया की इन फवितापों में कल्पना की रमस्यता, विधार 
प्रतिपादन की सर्वथा भनूठो एवं भावप॑क शैली तथा सरलता इन्हें साधारण उपदेश-फाण्य थी सुसना में 
फाव्यत्य की हृष्टि से बहुत ऊंचे प्लासन पर प्रतिप्ठावित करती है। बात को स्पप्ट करने के लिए एफ 
उदाहरण देना भस्गत नहीं होगा-- 

चप्तण सौरम बसा प्राण में 

मूठा हाड पसावे बयू ? 

रगष्ट घापज्या ग्रुण ना छीजे 

तो श्लो पिसण हंस़ण, है, 

कंपन काया पसा मने तो 

प्रभु लिसाइ पर बसण है। 

जस फंलासर्यू जामण यारो 

घरती सू' पिप्तताय पृ १ 

शनन्‍नण सौरम बसा प्राण में 
शनि सूझा हाड पसावे क्यू 7११ 
१. दूबदी, मीभर : श्री इन्‍्टैयालाल गेदिया, पृ० सं० २४ 
२... भवरो, यही, पृ० स० १४ 
६. भर भर पाफा पान पढ़ें, यही, पृ० सं० १० 
४. माटी, वहां, पृ सं० ५५ 
४. परपीहों, बही, पृ० सं० ३७ 
६. पंछी, बहो, पृ सं० ४४ 
७... संगरियों, मोझूर : श्री बस्टैयासाल मेटिया, पृ० सं० २२ 
घर कही चह्ी, पृ० मं० २४ 
६. गीत पिद्पर्यों, बरो, पृ० मं० २६ 
१७. शोठ़, वहीं, एृ७ सं० ३२ 
११६ गोत, मीौझर ; थी बन्हैयाराल सेय्दा, दृढ् मं ३२ 
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यहाँ झीवन की सायरता वा सस्देश सवर्य का प्रतित्रद मिशशर भी भयनम्पाशा जो 
भावदा हे प्रत्नि विष्दा में दिया गया है । छतिया को परक्रिपक्ति मे बट समेत ऋूट शा। है हित पाशझ 
वो बढ़ीं ऐसा प्रतोत नहीं होठा हि रवि उसे उपदेश की वदपी पृट पिता गया है । 
४ डोा० मतोहर शर्मा ने मार्तोद दर्गन के अनुरुप दियारों थी मनिम्यता बयणी प्रदि- 
वैश्नरए सम्यरथी रघनाग्नों में की है। उनकी दविकाश करिताओ्ों में शूट शो डदिगाणों को 
मौतिकता का भअमाव रहवा है प्रोर द्वितीय, उसझा थात हहते हा इंग इतगा सपा होआ # # मे 
रचनाएँ पाठ थो ने तो शिसों विधार किरु पर बिखन के लिए उठे निय पर याती हैं भोरग हो 
उसकी स्मृति द्ृदय-्पठस पर पोई हृपायी प्रताव ही छोड़ थाने में सपय होती है। शक दो उदारण 
बात शो स्पष्ट करने के लिए पर्याणठ हगि-- 
शब्द ये एर महूर, 
प्र एक सदर में सौ गामर | 
एक हकिरंो में धृश बाद 
भ्रर एक धाद में सं सागर 
एफ झिरंश से कामिवसुत को 
सारो रैम समायों । 
एक बुर में सारो शागर, 
भायो, भव शिशाों 
मध्य में प्रहृति-घित्राप गम्दस्धी भर्चा में भाव के यटुपथित राप-धारधेगगल्‍्समों रिया 
मा घपना एश विशेष स्पान रहा है। मोस्दर्य-योप के प्रति गा ररि का बशायी हुए नशसिद्य प्रसह़े 
प्रदुति-विन्रग सम्मयी बरसों शो प्राभीतों से सर्मपा घक्षयाता है। छाप़ि लिए प्रडति मे गो रोगानी 
शस्पनायों के स्वप्वितत थाय युतने वा गाषन ही रहीं है धौर मही दिखे उपराने हा बदूब धर 
पातम्वन ही । बह धपनी उसभेती हुई मेजर शिशी के घन वी प्ुष्दि में पर्यस्य बाहों को अप 
धप्रगर होता है घोर धरती भाश्यापों का स्‍भारोपर इईएति विद आई 


दाषर प्रशुति को भोर श्र ! हे 
इसापों चर बरता है। उसका यह प्रयोग सपुल से होरर झगरों सार शा शाप एो शाह हूई 






मनः स्थिति मे प्रमुझष जिस हर संशिििष् होठ! है 
बाग धन शोर हर सहशहाप 
हए ये मग्पिरी 
चौप॑ दू् बसे बात रेत 
शाह शसारी दिना हइ़डा तोई 
दिएन मयदगी है. होतई में धुरतों 
अटेश वो. धोस इंएपी 
झंही शादी निलाय पोड़ 
सप्त्याी दाने शा परी पद है को 





बन >>+---++++ ४८ 


३... दहमोती, शार मदीएरगाल हाफ, शापतां, ध्रट-३ 
क,.. इह्टी घोर, की गदि पुर शाइग्धजों होड़, पृ ह« मेहर 
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यहाँ जीवन संघर्ष से हारेन्थके, ऊब एवं स्लरीक से भरे व्यक्ति वी विवश, कुठित एवं 
झातोशपूर्ण मनः स्थिति का भंकत हुमा है ! 
झ्राज का नमा कवि जटिल से जटिलतर बनती जा रही जोवन की परिस्थितियों ग्रौर पनेझ 
विवादों के वीच मूूलती मानवीय संवेदनामों बसे संप्रेषित्त करने के लिए फही प्रदृति को प्रतीक) रूप में 
स्यवहृत करता है, तो महीं प्राृतिक जिम्योंर के सहारे घपनी बात कहता है । बही मानवीकरएण पा 
सहारा सेता है, तो कही नवीन प्राट्ृतिक उपमानों से बात को सकेतित करता है । यह रुही है कि नयी 
कविता मे पूर्व भी प्रकृति का भ्ंकन इन सभी रूपों में हुमा है, डिस्तु लेमा कि पहले रपप्ट हो धुपा है कि 
नये कवि का सौस्दर्य जो के प्रति बदला हुआ नजरिया शौर बात को प्रह्तुत करने का उसका संर्वथा 
भिन्न तरीका उसके अकृति-नित्रण सम्बन्धी वर्णनों को पूर्व वर्णनों से झलगाता है--- 
(क) डूबकी लगाई 
लात तलाब रे मांय 
चुम्योहो.. दिन बधर 
नागी होवएण  सागी 
भाकास नें मुट्ठी में 
मांवदती प्रचपत्ी रात 
(स) काची कझूपछ रे 
नैणा में मुछकतो 
मदरो-मदरों 
मीठो-भीठो हिरमयी उमर 








१. पोरा जाएे 
निंदरीज तो बाग प्रर बगीया । 
सतरा मनी कवितावां, प्रोड़र पारीफ, राजस्पानी घेक, पृ० सं० ५६ 
२१. धूजतां प्गां 
पैरो देवतो 
मुरदों दिन 
पर दूजी तरफ 
शर्यटां मेवती 
मिजाजण रात 
इपंतरो, दिरकर : डए० गोरघनशिद शेशशादत, पृ० सं० ६ 
२. यारी प्रोद्यू 
धोम॑-धीमे 
शासवें वाणी मे 
साडी पदझों तिरती 
मावडी दोदा 
घोटजू, शिस्‍शर, पृ सं* २८ 
३, (₹]) सांर, शिरकर, पृ० मं० २० 
(एप) बगम्त, बही, पृ मं> २६ 
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इसके प्रतिशित सयी जविता में हुए प्रशति-विजरश् के सग्पस्थ में एश गान भौर है, बह द्हू 
कि सये कवि के लिए प्रह्मति स्थवंत्र रप से कविता का विपय मेहों रष गयी हैं, ८रियेध भरे मंप्र्णता 
भौर सार्यक्ता की हस्टि से हो बहू प्राइतित स्पितियों सो घेवित करता घलता है) 
पाधुनिय राजस्थानी इदूति ताश्य मुझ्यतः भार ईपियों में सिया गया है । इतिदृताममध | 
मेसी, प्रतीयासमय-तैसी, सम्योधनास्मर-्मेसी घोर पग्रालतारिष-्सलों । इन कारों में भी दृहियूल प्रात हे 
यहनात्मक-मैंसी का प्राधात्य रहा है। इसमें रुत्सता, विन्तन घोर पनुघ्रुति को एपया गरव मर्टी 
दिया जाता जितना कि प्रतयक्षदर्णन के यपानस्प करोंत रो । थ्री मंस्र्ता हुत 'इमररेड' इसी होहि हो 
रखना हैं। इसमें प्रति का शुप्स इविवृत्ताममक लित्र प्रस्तुत विया झया है। प्रद्तिलविदल गरकसथी # 
प्रधिषांश स्फूद कविवाप्रों एएं प्रवस्ध कास्यों के कई अहवि-वरियंशा सम्दसधी रघत भी दयमग इसी थेरी..५ 
में धाते हैं। सपुट बवितापों ये! प्रयाप छाथ्यों फे प्रायमिझ बर्णनों के रुप में धाया पद ति का दिवस" 
प्रषात चिषशा उतना उसने थासा नहीं होता जितना झदात्र प्रहति कामस्य का यह रूप । थी सरित'ए के 
'पछायगा' मे बई स्पतो पर ऐमा प्रतीत होने समप्रा है हि कवि ससन्‍्जीजन एंं मप्र वा ब्रश 
स्पूल परिचय प्रस्तुत पर रहा है | इस संदर्भ में एक सुखी महन्यरिदार का गहू बर्शोग देशि[- 
छटर जामी बाप मात ज्यू” शात्रा ईमी 
राम-सगराना पीर राषरान्नी गोडा प्रो ; 
पाह्तीजओटी देने सतोप्ी. यागड्रमवन्मा 
मरद पढे घमराद गा कदर पड़ी में वेछ शा 
मुर्पर रा मर मेक राख गर्ध कदूओं बेस ४५ । 
ऐसे वनों ढी महू उक्ताहद दसदेष' थैते काम्प में धोए प्रविर वह जी है। ऐसे पढ़ 
बर सो ऐसा सतता है शि मानों बवि-तीम, गेजदो, शोग, स्यद्रयों, झट, हुरो, कोड, पोरे, अहिशि 
एवं शाए - मसप्रएतिं के इत देख देदोंत्री उपयोतितों पर कोई परिषरशश्मझ भाषश हेफ्टार मा 
फिर कोई सम्यापद् रहुली बच्चों को इनशी उपयोधिता पर गेश लिशा रहा हैं । हल बाईनों है एप 
गईहीं, एश हो उदशहूरगा पर्याप्त होगा. 
घरम रोय पट है, टटापे दर दृपणिश। 
सादे सुशती मर», पिशाई खेद पड कद्षि 
मेड संग रस सह, माहए गुझार माई $ 
काया कंचन हुई, रपड़ उप पर ये खाई 
मौध सेप्यी इस घशण, छोडीशा शिगे तरए 
मुह मे शुगपू सृगशी, दुष्यप हर टुचदी) शुदर ॥॥६ 


मीम चर्म-रोप को हुदावा है दाद बिहार $, बोर एप फराद हैं, सुहतों है झराण 8 । 

दूए झहता है, छुदर साइन उग्से शइगदी है, मीस शा जेस्डा झचे री करी गे प्रगशयह पट दे ई है 
हक भर *" 

ब्रादि आर पी हति ऐसे एशर्मों पशदस्फों में भगे पढे है । 


३. बल्ाइए ; थी मादा शस्त है, पृ झेल १६ 
३, होम, दसपेड : के मादूरंम शाही, एस ० २ 





( 397 ) 


प्रकृति को भालम्वन बवाकर लिखों गयी बहुत-मो सफुट कविताएं भी इतिवृत्तात्मक शैली में 
ही लिछी गयी हैं। श्री मागराज शर्मा थी 'दिस्सा बीनणी १, श्री गजानम वर्मा वी 'प्रम्बर बिसके 
बीजछी', श्री हरमन चौहान की 'मोरियो २, श्री मदनगोपाल शर्मा वी 'पिर घिर आई बादछो', गाजे है 
मेबलो', श्री मनोहर प्रभाकर का 'फागरगा रो गोत ३, श्रो सौमाय्गसह शेयावत की 'पाठो, क्री वार्नाधिल 
की 'चौमागा'५, 'मियाद्धो! ६, 'ऊनाछ्रो'*, थ्वी उद्यवीर शर्मा वी 'नमशृूलियो४, हा० मनोहर शर्मा वी 
“हुपा' , 'बनदेवी' 4०, (क्र ११, ादि पच्रासों कवियों को सेझुड़ों ऐसी रचनाएं सहज हो गिनायी जा 
सकती हूँ । 
मसम्मोधनात्मक शैली में लिसी गई प्रदृति-चित्रण सम्बन्धी रचनाएँ बहुब भधिक तो नहीं है 
फिर भी उनवी कमो नहीं महसूस होती । श्री चद्धमिह ने प्रपनी 'लू' और “वादछी' में प्रनेझ स्थलों पर 
शसी शैली का उपयोग किया है, यया--- 
मा बारा बासोटिया, बिगनयविय पकटोे चाल 
सूभां नेड़ों भझावतों सिशक राख्यारपाल ।१३ 
बेगी बावड़ बावक्ली घान रहयो भलसाय 
पाना मुख पीछजियों नुर नुर नीचा जाय ॥5 


भ्री चन्द्रसिह की भाँति श्रो सुमेरमिह शेशायत की 'मेघमाछ' में भी इसी सम्योधनात्मफ एँली 
को झपनाया गया है, पर कवि श्री चर्द्रमिह से प्रभावित ने होकर “मेघदुस' से प्रभावित है। डा० मनोहर 
शर्मा के 'कूजा' काव्य में भी जहाँ बही प्रकूति-वित्रण हुमा है, वहां वह मेघदूत की शैसी में हो प्रभावित 
है। 'मेघमा&' में कवि प्रायोपान्त इस शैली को नही निभा पाया है भौर उसने कुछ ही छंद के पश्चात्‌ 
स्पतन्न रुप से प्रटृति-चित्रण प्रारम्भ कर दिया है | श्री नारायण भाटी की 'साँक् भे भी प्रमेझ स्पलों 
पर इसी शैली को झपनाया गया है । सार में कवि ने जिन विशेषम्धों से संघ्या को सम्योधितव जिया है 
ये राजस्पानी कविता दोध में सर्बबा नये प्रयोग हैं । कवि ने कहीं साँक की 'रात रो पे ननकष्टी देन' तो 
१. बिरसा बीनणी : मायराज शर्मा, पृ सं० ३ 
२.  प्रोछमों, मई १६६७, पृ० म० ११६ 
३... मरवाणी, वर्ष २, स्‍भक ३-४, पृ० स० १ 
४. यही, ये २, प्रेक ३, पृ० स० २६ 
४. परछमोजों ; मं० धीमनत इदुमार स्याम, पृ सं* ८२ (द्वितोष सरररण) 
६... गद्दी, पृ०े स० ८२-८३, (ट्ितोय संस्करर ) 
७. यरो, पृ० स० 5३, (दितोए संस्शरग) 
८४... शापना, गप १३, पर १ 
६. परदा, यप ३, प्रंक ३, पृ० सं० १४ 
१०... घर, पे २, भंक ३, पृ० मं० ५ 
११. वही, ये रे प्ररः ३, पृ म० १६ 
है३९. म्‌ +झी घरमिट, पृ८ म० ३१, दिरपरर संरशरण 
१३. दाहटी : थी भखपगिट, पृ० सं 3३, घतु्द सस्र रस 
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बढ़ीं नोदरी नशादवा भौर पहो 'दरणती सूरण परी मे प्रो गहधघर मम्मोगि रि्ा है। पर शॉर 
को एसमे सयोव नहीं ॥ यह यढ़ नहीं समझा था रहा है हि मंध्या के लिए सर्वाधिक एपदशत पम्दोपन, 
विशेषण गौनगा होगा ? सभी सो बट संगातार गहू बार बता रिम बररा' सन्‍्ने भाजा परहरर हुए बार 
एक नबा उपमान सामने रख है, घोर दुसरे हो क्षण एसे टुश्शा देसा ्ँ ह 

प्रतीतात्या: मनी में प्रति को मिदितर करने सी झोर रा्म्पशदी एप प्रयविषाशी दपिरों मे 
विशेष ध्यान दिया है। दा० मनोहर शर्मा के मियरशपा मामश वाण्प में घाँषी, पर्षो, अपस था 
प्रदूति के दपाशन विभिग्न मनोभागों में प्रतोक्त मे शाप सें थाठे औ। प्रगतिशारी बरियों ने शोषाप, 
प्रस्याण, गरीबी प्रादि ते दिरद सभा को प्रेरित बरने के दिए प्रझुओि को विभिन बोीरों दे रुप मे 
लिब्ित छिया है । थी रेवतदान चारण कत्यित' की स्रगार गोर प्रापी प्रयश वा भुजापोर पंप 
भरती ध्ोयों मापातय घ्राँपी नहीं प्रतिएु 'दुनरियाद थी झापो॥ (काति की हछोयों) है जो दापीए « 
परम्पराप्रो एवं शोषण धर प्राधारित ब्यय्या शो शृमियात मर देता बाहवी है। यह कई प्रॉपीं हैं, 
जिसके बल से 





नोयो # यागे दब्ियो्टी शुग झुप्रों माह दे मषरों 
मे उडी झिसा ने जह्य मुझ, पसवाहों फेररडिपों पमरो 
दिनरे जप! उदगों सनवारां, पौये से रूप हिएे मा 
झूगा ई पशा एयू उउ़गो ये सा शषावाए री दाशा ।२ 


मुमो में पैरों सो रोदी जाने याती मिट्टी भी प्राह प्रानते हो रहने बाते शिशात दुग जो मे 
पड़ी है। दसी में मिसतेन्जुलते माप थी विनोद छर्मा की हों धुरव रे में कइ७् हुए है । इसे 
क्रति को झापी हे शब् में भौर 'झगते साल मूरत' जो घाशा घोर साप्यशारी शागन-धवाया वें 
प्रती*-हूुच में बिजित रिया ग्रपा है । 

थी रेशदाग भारार कात्वत वी मात हो थी मेपरार मुदुभ, थी गताणर बर्थ 'धराई 
बदियों ने प्रशोश्नौत्त झकरों को शागों प्रदात ररते थे लिए ध्राहंजिए ब्रवीव। होगे गराया हिंद है । 
झाफर' को युग वी गदवरी हुई हिदारपारा, जिसे छोपरा पर धापाित इपपरयाएँ तमगरा हो रही ईै 
मत प्रगीक मालते हुए आदि 'मुर्र॥ उसता सवागद उस्हुएं हुए # ₹र रट्े रैं++ 





प्रव मावर्स प्र बरहारी 
हाझ पाए्डा में पश्शानी 
स्व माटिया गे बोही में 
दी ता में गशरर् 
तने ही मैऊ, सोहों पीऊू 
शोक से गाही साह्शार 9 
हुए हद शर्त शौर रे आए है। 


नि 


२... प्रषगगोज़ी : है सीबापुराएं शगग, ९ 5 २३ 
४ मी, पैसे $३ 
3... इरही, पूरू रा+ हुकईट 
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बाज है तो के करां? 
दो समी दावरो हैं, 
बाने है तो बाजएण यो 
टेंडो ठेरा गीतड़ता प्रच 
लाते है तो लाजग थो।" 


कफ 


'डांफर' की तरह ही 'मुगुल्त! की 'छियाँ-दावड़ो* कविता में छाया श्रौर घृष घनवान भौर 
गरीब के प्रतीक रूप में प्राये हैं। इसमें नी बदलते युग-जोवन की पोर सकेत हुप्रा है। क्री गतानन 
वर्मा ने भी प्रुजीपति वर्ग प्रौर शोपित वर्ग वी स्थिति को स्पष्ट करते हुए इन्ही प्राफृतिक अगीकों गा 
सहारा छतिया है। घनवानों पर सीघा प्रहार न करते हुए उसे उन्होंने पृथव्ताबादी 'रोहीई! के युक्ष में 
उपभित किया हैं-- 

कोड बॉठका कर ककेड़ा 
खेर सेजड़ा नेछा नेश 
घरती मात्रा मू बतढााावें 
रोहीश घर प्रतग बर्ाायय २ 

कवि का मन संवेत्त करने से ही नहीं भरा है प्रत: भागे उसने चात को प्लौर धधिक स्पप्ड 

करते हुए निशा है-- 
मसेजइतां में करसा जाणा 
रोहीड़ा धनवान घबगाण 
रूप रगीला घणशा शावड़ा 
काटा पड़सो तप ताबड 
भड ज्यासी प्र पाक फूल 
उड़मी जद धोरा री घूत।४ 

श्री गजानन यर्मा में जहा रोटीड को पृजीपति यर्य के प्रती रूप में खित्रित रिया है, यहाँ 
थी ईश्वगनर्‌द शर्मा ने भपनी 'रोहोई रो फुल ५ पविता भें उसे स्थार्योी नेतायों के प्रतीक रूप में घरित 
शिया है। 

प्रापुनिक राशर्थानी झाव्य में घस्प भैलियों शी प्रयेशा प्रापशारिक शैसी से प्रशतवि-वचित्रग 
वी भ्यूनता रही है। श्री परटैयालास सेठिया, दा० नाशयण गम भादी प्रादि दो सीन नाम हो ऐगे हैं 
जिरटोने प्रशति के प्रस॑डत चित्र प्ररित करने में रथि प्रददित थी है । शा० मारायगगिद भादी ने गंध्या- 
सुस्दरी पे ध्प्रधिम मोर यो प्रकित झरमसे मे वल्पना भी उमीन सूसिशय छा भरपूर एपं भागशार 
उपयोग रिस्ा है-- 
१. मंनाशी रो जायी जोन : थी केष एज 'मुगुत', पृ र० ६८ 
है. घही, पृ० मं० ८३ 





३. शोनों निपर रेह में : थी गंजानन यर्मा, पू० गंग ३३ 
४. यहां, पृ० में ३८ 


$.. प्रश्योजों : गं० थी भीमनरुसार स्यात। घू० मं १२३ (दिदीए संस्करण ) 
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हँते श्र बनही तसां मुझाग ? 

दक्की भीरी चूंघट प्रोट | 

बोसरई दाइर नैधम मसाज, 
सगे औोसी शोगे गोद 

दुलहन मी बनी इस सयेसों सष्यानयुद्री का एक रूए घौर भी है। 'डायर नेणी' यह गायन 
सध्यान्युद्दरी 'भीशों पूपट की घोट! में तस्झा भरी मुर्शन फह शर गौरव दियगम शिया शो तो 
रित्रा सेग्री किन्तु मदबोसे! देवों को 'मस्यये' से हो उसे सथानी ननई हू इसा गरेगी। थरीकसोगताता 
मियां में प्रन्‍नो मिरूया बहू में इस्हों भागों के चापार पर से प्या-एुसरी के डिस सुपी वारियाति शी दा 
शो यृच्टि को है, बह बढ़ा म्मस्पर्शों बन पडा है-- हे 


गौरे दिन रे धार गिमया बहू गादडरों श्राई 
साय बाध्यों भाद बोस्तो 
पगा पाजेया ताग, 
मुपता धाजुदरः जद्याऊ 
मोर हरामस  गाग, 
सार्म ऐेई भर नीददुए नंगा सोजरी स्पाई 
गौरे दिन र॑ मारे मिभया शूष्र सावहे पाईव। 
बाइछिया दो ध्यार हु प्रारा 
देवरिया मटयोसा 
भौदाई बोपस री जाई 
बरे.. सिोगे रो 
दकड़ बाते डा पवे दराश पा रयाती सग्श्त पाई 
गौरे दिन हें सारे सिभया बट गार्ड धाई व 


शायशयर कै सहारे मातपीय जगा के शायेडशारारों ही रगाति पर शिंग हुददुहा है गाव 
अटित दिया गया है, बद कवि बह्पता घौर शौर्य की विरेशनेच्चत्मपे की सकही प्रम्मूरी रृष्ति मा 
धरिषायर है । 
एड दिगा ही धाय हापश मर्षा हे सगदर्भ में डरि की झडुदों गम-पूछ हज हाएशा! धटपाए है 
अगर बटुडे ही सरस शत पढ़ा है++ 
धरम में कोरे शे भु्णो 
मपररदे हों. जाए 
मत हों हुए बशिट्ररों शार 
हा. इ्ुों मियत, 
शाई चुत्मी दुढ, कोखी-- 
हे. माध + भी शारयादतिह शारी, (९ ह+ हे 


४... विमदा शा, मोौखर? थी इस्ैदाएं गेट व, १० १९ ३० 





( 20॥ ) 


विजछी रो कर त्यार, 
डूटणा. साग्यो सूरज, 
इछरी भांमूडा री घार, 
बाढ़ घर॒यों चुपचाप बापड़ो 
रामधणत रो. हासख 
लाजां मरतो ग्ल्यो जणां हो 
छेकड़ छूटो लार 


इस प्रकार समग्र रूप मे वहा जा सझता है कि राजस्थानी कंविशों ने प्रश्वति-वित्रसण के क्‍्पने 
दापित्व को उत्साद के साथ निभाया है, वच्चपि प्रद्गति ने उनके मछ् प्रदेश को पग्यानी सौस्द्य॑-सुप्मा प्रशन 
करने में कृषणता ही दिसलायी है। यही कारण है कि यहाँ प्रझृति-विभण सम्दस्धी माच्य में सुन्दर 
यो प्रपेशा 'शिव' या प्राधाग्य रहा है । इसके प्रतिरिक्त भालम्बन रूप में प्रकृतिनीत्रण वी प्रघानता, 
मही वही 'वारहमासा' आदि की प्राचोन परम्परा का निर्वाह, प्रद्ृति या लोक-डीरन एपं लोग-विश्यास- 
सापेक्ष प्रेउन, सानवीकरणा रूप में उसता प्रस्तुतीकरण झौर विद्रात्मरुता, ग्रापुनिफ राजस्थानी प्रकृति 
बाय्य वी भग्य उल्लेखनीय विशेषनाएँ रहो हैं। स्यूनता यदि शिमी बात की राटकरी है तो बह यही 
हि प्रकृति के नानायिध वार्यों के पीछे उस रहस्पमय विराट गत्ता के स्पस्दधन फा पनुमव राजस्पानी 
प्रद्ियों मे नहीं किया है। शेली की दृष्टि से प्रहति-विभशा सम्बन्धी कमी प्रनतित प्रमुस फलियों 
(इतियृत्तात्मक घैली, सग्वोपनात्मक शेली, प्रालंग्रारिक शैत्तो एवं प्रतोकार्मर शैलो) को प्रघताया 
है। पस्तुतः प्रयुति-चित्रण ही एक ऐसा पष्ठ रहा है जिमे सेकर घ्ाधुनिक राजस्पानी के विभिन्‍न क्षेत्रों 
में सघरण करने वाले कवियों ने बुद्ध-न-ठुछ प्रवश्य लिया है । इसके प्रतिरिक्त प्रशृति को सेजर सशस्त्र 
पाध्यों की रचना भी भ्रापुनिक राजस्थानी काव्य की एक उल्तेसनीय उपलब्धि रही जा साती है । 


छ्छ 


न्नजिजज++ज 





१. शाइडिरों, मगर 3 थी इम्दानाद मेडिदा, दृ*घ ० ४र 


- (६ 200 ) 


हूँगे किया बनही हंसी मुशाग ? 
बरारझी भीरी पु चद धोट। हे 
बीलर शादर मेंहये सा, 
चमगके चोंधों बोर दोदर 
दुसदन मी बनी दस सवेपी सारा्युखरी शा हुए रूप घौर मी है। 'टारर सैंगगी बह घादव ' 
गध्दा-गुद्दरी नीये पूषद पर पोड' में लस्ा मरी मुस्दान ब.ह पर रोरपर्स दिव्य डिश! हो हो 
हिला से डिन्तु 'मंदशेे' धयरों पी 'कस्परी के को उसे मयानी गन ही बचा आरेदी | घोजरशावात 
सेटिया में ध्रती मिम्रदा गटर में इस्ही भायों रे प्राधार वर मे इश-मु ३ के शिप गुर शातिर शौरण 
प्री गूरिट शी है, बह बडा मर्मरपर्मी बत पड़ है-- 
सौरे दिन है सारे मिप्र पा स़़््गा जड़ पट । 
मार्च बाप्यों घो़ बोधलो 
देगा... वारेदा सारा, 
मुफ्त शरु्धौ शक 
को) शाभग. पा, 
सार्गे गई भर मीर४री बेश मोगा ध्याई । 
गौरे दिय है साई गिमया यह मावद्ी धाईव 
गार्ड दो ध्यार पु धारा 
देवरिया मडवोशा 
औजाई शोषत रे हाई 
कार. शिसे. शेप 
परह शान दा पूत्त दवाओं प्यारी एइ्ण बाई 
गौरे इन रे छरे गिमप्रा ४! गोरी थाई 3१ 
हीगाटयक के मरारे गानदीय जदयू के पामिचर एसे को पवति यद लिए घुपरहा है पाप 


अदित हिंदा दादा है, बहु श्र बह्पता गोर सौराय हो विश्यवेखारों हो इाकी इसूरा दि शा 


दरियादक है । 
हक़ ऐैगा ही घार पद वर्षा हे खादर्म में रह रे पड़? टूर एड एस डाएसा बशाराए दे 
काराए महू व ही संदेश एन पड़ा हैं: 
धर हैं कोने मो धुसों 
गभदरिवि री. दशा, 
धन हीरो बंद दाने बट 
का. पुखों.. शिशयए, 
कई भुदनों दूत, बरी 


शा८ ; थी हाधदश्मगह भारी, पूर तह 9 
२... विफ्रदा बे, मीझए; थी शारशिकाण मैट, दुढ कक ३० 


( 20॥ ) 


विजछोी रो कर त्यार, 
कूटएा लाग्यो सूरज, 
दछको झांगूड़ा री घार, 
बाड़ धरयो चुपचाप बापड़ो 
रामधमशस रो हार, 
लाजां मरतो ग्रद्द यो जणां ही 
छेकड छूटो लार।१ 


इस प्रकार समग्र रूप में कहा जा सकता है कि राजस्थानी कवियों ने प्रति-चित्रण के प्रपने 
दामित्व को उत्साह के साथ निभाया है, यद्यवि प्रद्मति ने उनके मछ प्रदेश को झरनी सौस्दय्य॑-सुपमा प्रदान 
करने में कृषणता हो दिसलायी है । यही कगरण है कि यहाँ प्रह्वति-चित्रण सम्बन्धी कांब्य से 'सुन्दरं 
गत प्रपेशा शिव का प्राघाग्य रहा है । इसके भ्तिरिक्त ग्रातम्बन रूप में प्रकृति-बित्रण की प्रधानता, 
पही कही 'धारहमासा' आदि की प्राचीन परम्परा का निर्वाह, प्रकृति का लो ह-जीवन एवं लोए-विश्वारा- 
सापेक्ष भय, मासथीकरण रूप में उसवा प्रस्तुतीकरण झौर वित्रात्मझता, ग्रापुनिक राजस्यानी प्रहुति 
पाथ्य यी भग्य उत्सेसनीय विभेषताएँ रहो हैं। न्यूनता यदि किसी बात की सटकाी है तो यह यही 
कि प्रकृति के नानाविध कार्यों के पीछे उस रहस्पमय विराड सत्ता के स्परुदन बद् धनुभव राजस्यानी 
फदियों ने नही किया है। शैत्ती की हृष्टि से प्रदत्रि-चिश्वषा सम्बन्धी शानी प्रवतित प्रमुग शैलियों 
(इतियृत्तात्मक शेली, सम्योपनात्मक शैली, प्रासंकारिक शैली एवं प्रतीकात्मर् शती) को घपनादा 
है। यम्तुत: प्रयूति-चिश्रण ही एक ऐसा पक्ष रहा है जिसे सेकर ग्राधुनिक राजस्थानी के विभिन्‍न थषेत्रों 
में राधरण करने याले कवियों ने मुछ-म-गुछ धवश्य लिसा है। इसके प्रतिरिक्त प्रकृति वौ सेकर स्यतस्प् 
बाध्यों की रचना भी भाधुनिक राजस्थानी काव्य की एक उल्तेरानीय उपलब्धि बही जा सरती है । 


छ 





१. बाइडियोे, मीझर : थो कगैवातार मेटिया, पृ्मंब्अर 


' शीति काव्य 


पु 
डे 
नस्लच्च्य्च्चस्स्स्फ््््िेिे--<<-->2:८::2:7::0-:7:-- 
धप्रेजी विरिक के भायदोपर गौयि शाप्य के पिए दिरी मे फमोनरभी फोत शक्दा प्रोह - 
“ब्रगीस फाब्य' शब्द का प्रयोग भी होता है। राजादानी में 'गीग भूतटि एक विशेष हहदे थे थे 
छागे बासे छत्द के निए पदुपत होसा है, घना; महा हमसे पीरिर! ही सती मे लिसो गये राध्त 
रबवार्थों के लिए 'सोति मास्य' झाद को ही सदीहार हिया है। संदीवाश्यकता शोर भाषों डो। जीडवा, 
सोविपरास्य की दी प्रमुंग दिगेणाएं हैं, देंगे ध्रासमनिष्ठा था प्रश्गवाकड़ा, चैंदलिए प्रमुष्रकिएों भा 
प्राधान्य, दूवोविर-्रप-निरदेशता, संक्षिर्तवा, पर्टसास्मर्ता एक उपरैणारमशजो का पमाव गधा (₹ (6 
प्रमिश् साय या दिफार वा प्रापास्प घादि गीति रास्य की हुछ दररर उप्तेखगोर विरेदगाएँ है। 








राजस्यानी साहिटय में गोठी की परम्पण् बाफी शमृद शरों है। इंपके सोहशगोबों दो एशक 
मदर सो प्राधपुनिद सीवशारोे वा गे वेदप महू कड़ा परे रगानगेद रहा है, धहिएु उबर गहने ढ़ 
सर्यन भी झमा हुप्ा है । यहा कारगा है कि प्रापुनिश रारस्मानी दे यढिदाश होकर लिपीजर्दरगों 
हूए में लोरगीों मे कात दर हक ब्रटि-प्रमादित है । सोश्गोवों दी हरह दही था भरिश्तार घोर 
सीरक ३8३ भी दीती की शीट से पर्याय मंगय शाप है। भवित राहर मे होश है दर को धषरी भाषान 
महंत, सरखता, द्रयावदा एवं निभदव सो द होीए पाष्शानविस्रतित है पिरन्‍ेलित हैं ?, शिरद रह 
झआतिरिका घग्य कवियों के सडन भी महुदर शो मारदिमी१ ऐर पारग-िफत १९ देंगे वी हित हे 


अप प्रभादं गहो रए है 3 


बोरगीनों मे रैवरा का शागारहर प्रदों मे प्मार बहा ता गर।तर है, शिदु पढ़े ८६३ 
एक विशेंद हें यो हो है है, हिंयरे रारगर को) ही प्रमाही हद प्रायाई इज बे कडटा #पती है5 
साम!द मीजी को भांति दगये भो एफ को दिपार, भला या आनुर्भादि हो फटय! आए है; हैँ, भहरदवा 
इसे बीच्टीडो में पग भार दी दियाए को कई ब्शाह ते दुल्शाप गर्ग 2, हर भी इए सुह्धएल के 
हिप्पिदाड का आभार मरी होता, ग्रयु देंगे ककिया 9 गशूरों मधौ रु ही जेबे पीर हर दाहह ह थए 
झटया है | शाटदओं में गैशरों शरद ६ ऐसे गदयों रीरटीर बदभागद हैं । 

दाजिय वालों में शशपुलिरशात मे विदात फेज वी ह(६१ मे शरद अधिक एई हर 
] जो हर झ कप ही सही कर चध्षटरु फ्दन्याए्र के दिए अडजावर में हिशरीहर को ददिड हुए 


प्रदुबीएआमक सीडी हो श्ेदी रद गही है चर बा हुद 8 वादा के वह र इंडीज 
हुए के हु दुद्दा व वष्चडापी दे बजयश मे दा:टधक 
थम 





4 

। 
हे झड़ चर 
चाव्वादं है गौड़ ही हर्नवः 7 इस बरी 





( 203 ) 


गोरवपूर्ण पृष्ठों केः झोजस्वी गीत गुनगुनाने वाले साहित्यकार भौर इतर विषयों पर कविताएँ करने वाले 
नये तथा पुराने सभी साहित्यकायर्रों ने इस समय स्वयं को लोझ-जीवन के विविध मधुर पक्षों को उद्घादित 
करने वाले इन गीतो तक ही सीमित कर लिया । वेसे इस पवधि में किसी ने त्ांति एवं प्रगति गो बात 
भी बह्दी तो भी माध्यम के झूप में उसने गीत विधा को ही स्वीकारा । ऐसे गीतों में विषय की नवीनता 
के बावजूद भी ग्रभिव्यफ्त एवं घब्दबप्रयोग के स्तर पर ताक्कालिक ग्रीतवारों का लोक-गोतों, लोक- 
जीवन एवं लोक-मापा से इस कदर सम्मोदित होने का परिणाम यह हुप्रा कि एच्र समय में उनके द्वारा 
स्जित गीती एवं लोकगोतो मे अन्तर कर पाना कठिन हो गया । 


यहाँ स्थवनावत: एक प्रश्व उपध्यित होता है कि सिप्ट साहित्य कंसे इस सोमा तक सोक- 
साहित्य से सम्पृषन दो उठा । इस प्रश्व पर विचार करने से कई वातें सामने प्राती हैं। प्रथम, पद्मवयाप्रों 
बी एकरसता से ऊदे पाठक, श्ोता और कवि जब किसी नये माध्यम की तलाश में थे तो उन्हें लगा कि 
बदलाव के लिए यह विदा सर्वाधिदर उपयुक्त है। विश्ेेप रुप से कवि वर्ग ने इसे भपने बहुत ही उपयुक्त 
पाया । नये कवियों ने महुसूसा कि धर्तमान स्थिति में जन-स्ाधारण तक सीधे पहुचने का सग्लतम भौर 
निरापद भार्ग यही है । इस सवध में श्री तेजसिहू जोधघा का यह कपने कि --“राजस्थानी कवि को जिस 
जममानस के निकट पहुँनना था, उस हेतु लोकवीतों की मनोरम झाधारभूमि, सथे विधयो के चयन की 
सुविधा, भावषोय का रहूज सतरगी प्राकर्यण एवं लय भौर घ्यनि का दूर और देर तक गुदगुशाने बाला 
सहूजा लिए उपस्यित थो,"'" पूर्णतः सही है 


राजस्थानी के ये गीतकार जिस समार में विचरण करते रहे, यह बहुत बुद्ध यहाँ के लौकमानस 
फी मधुर पल्पनाप्रो एवं मोदी प्राशाप्रों का संसार था, जिसमें लोकगीतों की भाति ही ये मधुर स्वृष्म 
संजोये जाते रहे; जिन्हें झपने ईनन्दिन जीवन में पा लेना उतके लिए सहज संभव नट्टी घा। दस मपुर 
जीयन की सलऊ वैसे प्रत्येक ग्रामवास्ी के मन में रहती है झिन्तु राजस्थानी ग्रीतकारों या उन व्पिनियों 
से एक विशेष मानध्तित लगाव महसूस करत" का कारण शभ्रौर भी रहा है। इस समय के प्राथ' सभी 
प्रमुग गीतकार मूलतः प्रामयागी थे। उनके बचपन घौर शेगव्र का जो प्रधिर्वेग समप्र बढ़ीं के जिस 
मस्ती के भालम में बीता, उसरो मोठी याद शदरों के सघर्षपूर्ण यत्तावरण में पौर प्रथिझ गहरा उठी । 
शहरी जोयन को कटुताप्रों ने उनके बचपन के तप्क भौर श्रभिशप्त क्षणों यो सदज ही मधुर स्थातियों मे 
परिणत ने भी छिपा हो तो वम-मेशम बड़ भाहेट से मुय्त्र भवरद कर दिया। थ्रो सत्यप्रताश जोगी, 
श्री गजानन वर्मा, थ्री गत्यागासिह राजावव, थीं लग्मणभिह रमउसत, थी मदनगोपाल शर्मा प्रभृति सभी 
गीतरारो >णो हि झाज शहरों में स्थावित ही घुडे हैं-के गाय यहो स्पिति रही है । 


इस सब स्थितियों के भतिरिर्तत इस समय के धषप्रिशांय राजस्पानी भीतों में बित्रिक गोमासी 
संगार धौर पोरे भावपताधपूरों चित्रों केः प्राघात्य वा एक आरण पौर भो था घौर गदे पट पा हि. उप 
समय जन-मापारण ने भी इन गोतों गा भरूर स्वागत रिया। सरसोनसाएररों प्दासों राणम्दानियों दे 
जिए प्रपनी मिदुदी वी मन्ध लिए हुए ये पीह समय छे ्रारास प्रौर वावादरशा की सिद्नता के मदरसा 


घोर भी प्रपित्र मधुर हो उठे $ उपर यहां दे सामार्द झन हे लिए भो धपतों प्रतीतोग्गती ध्रबलि के 


३. स्वातब्योशर राजस्पानों गासप को मर्यी प्रवशियाँ : थो तेजलिट छोपा 
राजहपान विध्यविधालद को शुझ, 8. (टिन्दो) परोशा हेतु प्ग्युत रुप गारित खइ शोष-प्रदरप 
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कारण जन-दीदन से सकेजी मे विलुत्त होती जा रही स्थितियों जा धरने इ गमर का हाई ४ 
केन्द्र बता रहा । 5 


इन भीठों का कच्य घादे बह प्रेमओदि से गम्मस्थित रहा हो थी टैसलिल औरत डे कामाार 
मे 


पर्य॑-ध्यापारों मे या फिर घाद प्रहठि-विनए में जुष् हुए ही था हि. रणगव, पे शाद़ि के धदमर पर 
व्यक्त होने बाते समृहृगत उत्माट घादि के भावों मे, हर सि्ाति में दारभ्यरिकाध मे हहरे ध्प मे मरटृरर 


राप है । यहाँ तक हि प्रमनिज्ञीत हष्टि के कवि एवं गीसशार भो उम्र धारशरिए इटिद को हद सो 
पाये हैं । पारस्परियता से जुडने डी यह हियेति केवल कष्य दे बरातस हद हो सोडिद रही पड़ी है, 
धहटितु प्रमिस्यककति के स्वर पर भी हम राश्य्यानी के धन गोतवारों बी उससे दावे ने दाहूर झदडने हर 
बहुत झूम पाते है। 


यहाँ तक धाघुनिश राजस्थानी दीडों की वृष्ठमूद्धि प्रौर उसरी हविष्य उस्लेशभीद विकेषरा्ों 
मी धोर इपित हुपा हैं। धागे बस्य दुव शिल्प हो हप्दि मे उन पर घने्यां विग्शाश हे विकार €२%े 


राजस्पानी गीवशारों पा मर्दापिश रियर मिपये शा है>थगाह। आुदार के उम्रय ही 

अधोग भौर वियोग जो उनमें समान रूप में लिया गया है) देगे गोठ़ों में मारा ही हव शादि के 
लितारुग मे सेकर परहर ग्रेमाताप हो दी. हिववियों का गरश घोर उन्मूक्त मात्र गे बंगेद हुए है । 
शाजस्पानी तोतगीतों में जिस द्वार 'सैवंस! दिया हिसी बर्ु॑जाधों घौर मो मे भरता हुए है. 
भांति इन थोयों मे भी 

गारपाय धेसशा शा दिन अपार 

कुणा जागो व बेड थोरे गज राशों गिरागार 

थे मर महे मी मारी, प्रोड़ करू अपार 

ये प्रय, गो बात पंधेश , उह़ख पढे पाए 

सायपरशा सेतरेटा रा हित बसपा 


पते इ्टीकही घाव को मटर घोर गरए शाप में मे रतव् शाम-माष॑तराधी क३ परे 4 7िब रे 


के माध्यम मे भी हुए है 
अंश सूती सपनों धापी, झापे होश मुष़ो हो 
मुझ बड़ गोरे नैस्धे सटे मोडी चुदगों हो 


मजमिशझः छत २३ 
दोष मोम खाई रा, रोष गा्म दिए, बरहों मे 
प्रमफ रात रा 
हैए भरत ये मद चति हा दिशतम को इटी शो है घोर पटेहीओ में हर मे अधक श/्र्ग 
गए हत उपमोद बरे दारा दिधराएा है $ 
यू गउ प कस ३ साप्प्र/ण बोही, पृश्टेक २५, दल्दपस्लरित्टक 4००३ (६8 ७0 
२... चर, पुन्येर रेद ॥ 
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गीतों में प्रेम और 'संबस' का इस सहजता तझ भकन तो फिर भी स्वोकार्य है, किन्तु जहाँ 
च सना का प्राधान्य एवं मांसल-सौन्दर्य के उपभोग का नाव प्रमुख हो उठा है, वही गीत के स्तर में 
पनिश्चित रूप से गिरावट भाई है-- 
सांसा रं सौरम री पापा 
करल्या झदलानवदलोी-ए 
थारी निजरां पघणी ठगोरी 
म्हारो निजरां ठगली-ए 
एक वार बस एक वार ही 
थाने थोडो चांस ल्वू' 
इझिन्तु यहां यह सस्तोप का विपय हैं कि इस छिछवलेतव तक एक-प्राघ गीतकार हो गया है, 
प्रस्यथा प्रधिवरशि में परिष्कृत रुचि और सौन्दर्यवोध का ही परिचय दिया गया है॥ एस परिष्कृत रकचि 
का निभाव नापिक्ा के सोन्दर्याडुन में भी उस्ी तत्यरता से हुआ है, थसे वहां पारम्परिक उपमानों प्रौर 
भौर प्रतिशयोवितपूर्णं वर्णनों में पूर्ववर्ती कवियों का ही भनुमरण घधिडाश मे हुप्रा है-- 
गज गरामण गलद्ार भा कुश गोरली 
बेमाता री रूप+तिजोरी चोर सी 
मौ मूरत सो जावे घूघट बाढ़तां 
प्रोड चाद उग जावे नण उधाइतों 
पलकों रे परकोर्ट छवों मरोडलो 
बेमाता री रूप तिजोरी चोर सीरे 
रायोग-श गार की भांति विप्रलम्भ-छ्य गार पर सिखे गये मौतों में भी नायिका की विरह» 
व्यथा का ध्रकन पारम्परिक शैली में हो हुआ है । प्रिय के विधोग में ब्याबुल नाथिरा की मन'स्थिति 
का यर्णन मर्मस्पर्णी होते हुए भी भारतीय बुलवबू के सहज गौरव के विपरीत शिप्टता की सीमाप्रों का 
भतिक्रमण करने वाला नही बहा जा सता | प्रिय-स्पृति (प्रोझ) को उद्दीष्ण मारते बाली विभिन्‍न 
प्राव्व तिक स्थितियों के मप्य प्रिय से लौट प्रामे की ध्रार्यदा करती हुई विग्हू-विदाषा नापिकाप्रों फे मधुर 
सपालम्भ भरे धनेक चित्र इन गीतों मे प्र कित हुए हैं-- 
के. उमर्द घुराऊ काठ्थ बोज 
थद्व॒ट रे धोरां में बरस मेह 
म्हारशा पाप... देवा, 3 
परणों ने पाद्ती त्तो झमाऊ 
बरम पघुछाया माद मोटे 
बद मं उड़ीर झस्ट्ारे नेह 
रोर दिताई सासीणों राता 
हम उ्चेर उच्चेड प्रापमिया सूर न 
१. पटिहारों : घोम पुरोहित, ऐण्स १०, प्रथ्रा०-१३६३० ६० 
२. रामतिया मत तोइ : बत्यणानित राजाबद, पृ० स० ३०, प्र बा० ० दिन से २७१८ 
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मरया सौ मारदियों मुष्णे, श क्र 
इवगोी.. मत... हश्काय > 
मारो शोबन हहारों उा११ 
से. घाने सुमझ पाये दिन घर प्रातों रेश 
जो दाहोत्रा मारी पोज हो शाई 
हिंपई कुत्ता उठाय में चाल पटया विव्भोर 
मार य्ट्हो ट्ग्गं 
ण्पू १284 चरदाई मोर 
बारी मिरदा नेगी दिये दिल के है. बत 
द्वारा मोटा माह छोड दी प्राई ॥१ 
हे गाए के परघातु गोदशारों का सा्वोधित दिय विषय रहा कैज्मष्दपति झा थरग॥ 
शाह में रुड्ा हुये शठोर ध्रतीद होम बाली यहाँ गो प्रहति में बह भा गाण३प शव शहद हपए पर 
रिस गटराई सह जुदा रहा है, गह बात दोषों रो पड़गे पर रदगः परदे हो जागो है। इस हीगो है 
शरद -गब्द में बवियां रा गष-प्रशति में दम रघार हुए हैं । छदोंने शशि गजल घोर परचम # 
गाष प्रएृति में सुस्दर प्रौर सोगर शाप के गोत राये # एसी दामाद हे माघ गये शाज्त हुये बचोए हाप 
को भी शिवित जिया है । पहति जाय ग्रालररस भर उरीतन उसने झोयों में ग्रकत ६४ भी मे हुआ है । 
ग्रह थी शव, स्टिएय टरुवल पद्दौस राति, सख्त सुध्री तो दहशत्ी भोपश दोड़ है, हशबंटां को झजो मे 
शीमो परियों गौर पाहदुन के महज उतयाया मे शये सापृरों बापादराए शो कहो है शगाग रुप है बडी 
हि प्रास्मीपता दौर दम्य के साथ घहिंद जिया है। दंग प्ररविर्ददर हे दइख्यता ही रटडवियों है 
खरमाशा क्‍्य है, दामुक्र शद्र से प्वति के साध भोद हुए भाद्धाएर एीठों था विकार प्रित । 
एसी व्थिदि से इस गीतों से स्थ5, ही प्रति शा शोवनन्‍मारेत्त धरने टूटा 7ै। इन शो में (कक 
अर ति के समस्या में एश डात शोर भी यतेगवीय हैं घोर बह बह # हि गये परॉप्ध!ड हे पर 
भादमाधों शव स्थिविदों ४१ प्ररव हुए है ऐो हि बेड टोल बे झयेश! गदर दा हडइुटत 


४०. **ई 


प्ांधश रही है । 

मते इग शो में प्रही भी गशी चटपो हर गाता रखें क छू इक (पा है. शिश[ म्षा है 
कफ्दा में मद! घोर इसने के का बेह़शत की देने गो पिट:श के झप्प दर दिए रह है । धर ते 
धटागंग को हे सेपर दझों मो कशाएों ते फादग? प्रारो है या दगो के दिख पुत्र चीईइ बा अर 
सर थोगे के सर्‌झ उत्लाम को वे है परुक्र हाई मे गदका हिए है +- 





के, इंच है विध्ञाइट शश्यों पाएगा धाओ ? 
हु हट शव | । 

हैं १! होहो हापाए रैजर्चद दराइद 
हज हाशरर हे 4 


है, ऑफ: शा 


इलहिदु हशर 6, हुक शोक २१, #२ 7१% २९३ 6० 
सर्च ऊचो दोरश : पी शक यह १६), दूर हे 8३, बह बा हल ६६४ १० 
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वायरी बसा दावडो पग पायल बांध नाच प्रो 
घरतो री कूपतलकूपछ में मंदी राय भो 

रंग चढ़ावस दे ॥* 

से, रंग बरसातो मन हरतातौ चंगां छात्रों रे 
फागण पायो रे 

मदमातो वायरियों भोणों फागशियों लै'राब रे 
कोवल बोल इमरत घोछ॑ हियो हवोछा खाद रे 
होरी गमर्क लूर्स ठणर उनमाद सयायों रे 
फागण पघायो रेर 


श्री गजानन वर्मा के 'होनी पश्राई रे'?, श्री मइनगोपाल शर्मा के 'फागएण प्रायो'४, श्री सत्य 
प्रवाश जोगी के 'फागण रो राम प्रादि प्रनेको गीतों में इन्ट्री भावों को भिन्‍त शब्दायलि में प्रभिव्पवित 
मिली है | फाल्युन के इन गीतों वी तरह सावर के गीतों में भी साधारण जन मे मन के उल्सासम की 
सामूहिक प्रभिव्यवित हुई है-- 


लाग्यो-लाग्यो ए सुरगो सावण लागियो 
भाया-प्राया, हेली, बाद सुहाजशा 
सोनचिड़ी गीतड़ला गार्व 

बोले मीठा बोज 

भिरमिर वरम पील बतासा 

झवर बार्ज ढोल १ 


उपयु गत भावों से मिलसे-जुलते भावों एवं कथ्य वाले बीसों गोत इस घयधि में लिये गये। 
बर्णनात्मझता एवं सपाद हृश्यांपन इन गीतों को एक भौर विशेषता फटी जा सरतो है । इन गोतों में नये बल 
भाव-भाग्य ही इष्टिगत होता है, भ्रतितु शब्द प्रयोग एवं शेली वो हृष्टि से भी पराश्चयजनक रुप से 
समानता नक्षित पी जा सबती है। इस समानता का बारंगा विसी एक समृद्ध प्रौर सप््न भावराधि 
यले गीतवार से प्रस्यन्प्रम्य गोतवारों का प्रभावित होता सही रहा है, सदितु इन सत्र समान प्रें शा 
सोत, पोश्मीतो मे हो इसना समाधान सोमा जा सझुता है । 


प्रशति के इस गाधारणीएत रप के पहन पी परेक्षा थी बसहैदासाल सेदिया एस बहो-कहीों 
श्री कल्याण सिह राजायत प्रभृति मीतशा ये के प्ररति-चित्रा सम्दन्पी गीत पह्यदा के परत बूझपने, दिघारों 
१, रामगमतिया मत तोड़, पृ० म० ७८४ 
३२. रमाझ, पृ० मं० ४४ 
है. झोनो निपर्ण रेस मे, पृ० स० ६२२ 
२. दोग प्रमीगोरदो, पृ० स० ४३ 
7४. दीया पी बंप, पू० स० २६ ध् 
४. योग पुनो गोरही, पृ स० २० 
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की मोलिवता प्रौर प्रस्युतीकरण को सवया निजी शैली के बारण विशेष उल्लेसनीप बन पह हैं। इतसें 

जद़ाँ एक ओर प्रकृति के रूप सौन्दर्य का उन्मुक्त प्रकन हुप्रा है, वहाँ दूमरी प्रोर प्रकृति के माध्यम से , 
शाज्वत्त सत्यों के उद्घाटन कया प्रयास भी । इन गीतकारों ने प्रकृति के झ्रालकारिक बित्रश में मनन 

की कल्पना के विस्तृत प्रागण में निर्याव चौस्डियाँ भरने का भ्वसर प्रदान किया है। एस हेतु कहें 

मानवीकरश का सहारा लिया गया है, तो कही प्रन्योक्ति का और कही रुपफ का। इस दृष्टि से 

श्री फल्हैयालात सेडिया के 'सावश सी डोकरी', * इबड़ो+) प्रिम्या बहू? एवं श्री ऋल्रासतिंहद र/रावत 

के 'परमाती* श्रादि गीत उस्नेखनीय बन पड़े हैं। 


प्रद्नातति के माध्यम से शाश्यत सत्यों के उद्घाटन गौर विभिन्‍न मानवीय समस््याप्रों के ग़माघाद 
में श्री वन्हैयालाल सेट्िया ही विशेष रुप से प्रवृत्त हुए हैं । प्रापः गीतकारो के सर्जन के मस्याप में गढ़ 
झालछ्षेप लगाया जाता है कि सापेक्ष और सीमित हृथ्दि के कारण वे पूर्ण सत्य के साक्षाएशार में प्रमफत 
रहते हैं, विसतु श्री सैडिया के साथ यह प्राशेप लागू नहीं होता । उन्होंने प्रपने प्रथिदवत गो्तों में जिस 
किसी भी मानवीय समस्या या शिवकारी सत्य यो उठाया है, उसझा निवोह बड़े कौ के स्राव ऋरते 
हुए पाठक या श्रोत्ा को कही ऐसा झाभासित सटी होने दिया कि मोतशार कही प्रषतों क्ागगरिमा- का 
प्रदर्शन करने वी सालामित है या फिर उन्हें व्यय ही त॑तिक्ता भौद भादगे के उप्)ने वाले पाठ पढ़ा 
रहा है । उनकी गीत" न्ामफ़ रचना इसका सबने प्रच्छा उदाहरण है । इसमें कदि में सीव, चन्दन पौर 
मोती के श्मम: सागर, धरा धौर बत्ती के साथ हुए रुम्शाद के माध्यम से वरोररारती सहला 
प्रतिपादन बड़े कलात्मक ढंग से डिया है । पूरे गोत में कवि ने महीं भी प्रतुपक्षय: यह नहीं पहा है कि 
जीयन की सार्थकता परमार्य-्साधना में है, किर भो दृष्प में समाहित सौरभ की भाँति इस गीत ने भन्‍्तर 
से स्वतः ही यह भाव गहूज रुप में प्रहकुटित ढुप्रा है ।* 


प्रशति-विश्रण सम्बन्धी गीतों में प्रकृति के मृदु हृवं शियं रुप के साथन्याप रुक्ष भोर कढोर 
रूप या सदज-्भाव से हुपा भ्रकन, सह कबि को प्यनी मिट्टी केः प्रति रही हुई सपतया प्ौर क्‍प्रसोम धार 
भी भावना को ही ब्यंडिय परत है । उप्र भपनी मिट्टी या मपनी साहभूम्रि के प्रति झगाध पमाय भोर 
श्रद्धा का भाव उन गीतों में प्ौर भी उसरटता के साय प्रश: एुपा है, जहाँ उसने पूर्ण भावारे् से पटाँ 
के वैमबणासी प्रमोत का, यहाँ के समृद्ध साहित्य का, महा के घजेय मोदापो को, यहाँ शो साटंगशोली 
थीरागनाप्रों का एव यहाँ के वैविष्पपूर्ण सोइल्जीवन का पतन पिया है। एस प्रशार राजस्थान मा 
आोग॑ री परतो” पौर 'मएपर देस! की सोमापों से प्रावद मे गीववार सटूज ही क्षत्रीपता वी भाषता से' 
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ग्र्तित होने के दोषी ठहराये जा सकते हैं, क्रिन्तु उन पर यह दोष ग्रारोपित करने से पूर्व इन सबसे 
पीछे कार्य रत उनकी मूल भावता को जान लेता झावश्यक होगा । भावात्मक रूप से भारत को एक राष्ट्र 
मानते हुए भी जब अपने समय के प्रवुद्धतम साहिधकारों ने 'मामार सोनार बंब' भोर 'म्कारे रठो पको 
देश गुजरात! जैसे गीतों की सर्जना सहज उल्लास में भर कर को है, उस स्थिति में 'म्हारो प्यारो 
राजस्थान! के गीत गुनगुनाने वाले गीतबारों पर क्षेश्रीयता की मावना से जयुड़े रहने का दोपारोपण 
योसे क्रिया जा सकता है ? 

इन गीतों में दो एक गोत तो इतने प्रधिक लोकप्रिय हो चुके हैं कि ये लगमग लोकगोत ही 
बन गये हैं। यहाँ उन गीतो के कतिपय झरंश उद्धूत करना ग्रसगत नहीं होगा-- 


के. स्हारी प्रॉसड़ियां रो तारो, दुलारो, प्पारो मण्बर देस 

सोते रा डूगर ज्यू' चमक, रेतड़ली राढ़र 

पतना ज्यूं जडियोड़ा उसमे, वे मरघर रा कर-ग्हारी ० 

उडी रातां मारग वेतां, बैलड्ियाँ री संल 

मोटर रेलरी मौज थांरी, जिणए र प्रगाड़ी फंल-म्द्वारो ०" 

सं. परती धोराँ री, 

आ तो सुरगा ने सरमाव॑, 

ई पर देव रमण ने यायवे 

ई रो जस नर नाड़ी गा 

धरती घोर री, 

सूरज कण कण ने चमझावें 

चन्दो इमरत रस बरमसावँ 

तारा निछरायद करण्याय॑ 

घरती घोरा री, 
इन गीतों में पाये एक-एक करके यहाँ के इतिहास, लोकजीवन पध्रौर प्रकृति की विश्ेेषताणों 
फा यर्णन हृपा है । इन्हीं तीन बातो को प्राघार बनाकर प्रम्य प्रनेए गीतों की रचना भी २०-२५ यों 
में हुई है, जिनमें पहीकट्ी ग्रौरवप्रूर्ण प्रतोत को पृष्ठभूमि में यतंमान की दुरायस्था का चित्रण करने 
हुए समयानुत्रूल परिवर्तन की मांग भी वी गयी है, पर सपषिकांग में मुग्षभाव से यहाँ बी ऐतिहामसित, 
प्राइुतिक एवं छोकजोयन वी विशेषतांग्ों का ही गुग्गयान हुपा है । 
शुमार, प्रशति प्रौर मातृ भूमि के! सतुतिपरक गोौतों जी तरह ही सामास्य-ज्नों के धारियाशकि 

छीवन भौर सामाजिए पर्॑-उत्मवों प्रादि-प्रादि से सम्बन्पित गीतों मी सस्या भी पर्पाप्त रहो है । इस 
पीतों में पवि-पल्लो के प्रशाय-मूत्रों को प्रगाढ करने याले परस्पर मे: मधुर हाम्यरिए्ग, भाई-मटित के 
पविष स्नेहब्यू्थन, ननइ-भावज के माय री मोटी छुटदियां, देवर-माभी यो सरग मोौहझन्मौर, मातादिता 
है. रक्त दोप : थो गएपतिपद भष्टारे, पृ० सेब १४४, द्र० बा० वि० सं २०१६ 
२. मीमर, १० सं० ६१ 
३... म्हाशे सेस ; दीदा बार सपू, १० सं० ६७ 
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एवं सा्त-रमुर तथा जेठ-जेठानी भादि के वात्वत्य एवं ममत्व भरे व्यवहार का भकन हद है तो मायर 
द्वी-साथ धारस्परिक ईर्ध्या, द्वंप एवं ध्रविश्वास के मध्य ऋूसते इन रिश्तों की कदुताओं का भी. विश्रण 
हुआ है। ये सब चित्र सामान्य जन के देनन्दिन जीवन के मध्य से उठाये गये हैं. भौर इनमें पैगस्तिक 
जिशेषताओ्रों, मिस्नतोग्रों एवं विचित्रताप्रों के स्थान पर उन स्ञामास्यक्ृत स्थितियों का वर्णन हुमा है जो 
कि प्राय: हर परिवार के बीच पायी जाती हैं । ऐसी स्थिति में थे चित्र बध्तुत: बेयनित॒क प्रनुभूतियों' फे 
चित्र न रहकर समूह जीवन उसकी सामान्यहुत भावनाओं के चित्र बन गये हैं; फलतः ऐसे प्रत्येक 'विप्र 
में सामान्य पाठक या श्रोता को ऐसा लगता है कि यह तो उसो को वात की जा रही है। इसो फारण ,. 
ऐसे गीत जनसाधारण में बहुत प्रधिक्र लोकप्रिय रहे हैं -- श्ड ४४94५ हे 


के. पौ फाटी जेंद बोलण साग्या ऐ >> 
पशखि-पंसे् पोपक डाछ 
छोटी धोरांसो पीसण बंढी 
बाजर मोठ चिणां की दांल 
बड़ी जिठांगी जायो गीगलो 
वाजण लाग्या सोवन थाकू 
मणद सुरगी साप्या देवे 
घर घर बांध बॉनरबाल 
पौ फाटी जद बोलंण साग्या 
पांस-पसेरझ  पीपछ  डाछ्* 
स. फिरत्यों पूजू रे 'पदुती कांप 
पूनम रो पूजू' उगती चांद, 
देवी देवां री करस्सू'” योलवा 
मनवाध्यो सॉवशिवा री पोज 
मिठ्वायों भौदर लोस्या दीए सू 
बोनों महूँ मांगू। बौरा गांगछी 
खोनी महैं मांगू! ऐीसणी घीर 
झोनी हूँ मांयू पार री मोचड़ी 
मिछजा हांपछ रा प्रकर चीर 
सोज/श दषवार्च बोौय रागट्टी २ 


उपयुक्त गीतों जैसे पत्रासों गौतीं मे पारिवारिक जीयन के नानाविय सामास्यौडव बिक 5 
शूप में प्रकित हुए हैं। इस सन्दर्भ मे शी घोशार पारीझ की पर्या दे केवल उतेके शीर्तों मी संगत के 
प्रमा शाप 
मारण द्वी प्रावग्पक हैं, धपियु उनके दिपयन्‍्चदन | भौर प्रसती रुरएा के छरण एप प्रभावी इंगे के कारातर 


निज 5 5 है ; 


९... सौरो नियने रेत में, एृ० मै० ६१ 
३... दोया कोई बयू, पृ सं० ८६ (द्िगीम मंसास्रण) 3 
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भी । सामान्य व्यवित के जीवन के नाता पक्षों को एवं समाज के श्रमजीवी बर्गें बे: विभिन्‍न वब्यवसायी- 
जनों को उन्होंने भ्रपने भीतों का झ्ाघार बनाया है | ऐसे गीतों में जन कल्याण एवं सुधार की भावना से 
प्रेरित होकर लिसे गये कुछ गीत जहाँ एक प्रोर समध्टियत जीवन का मोह चित्र धक्तित करते हैं, 
बहू दूसरी शोर उन गीतो का उद्वोधनात्मक स्वर उनकी प्रभविष्णुता एवं भ्पोल की क्षमता को निश्चित 
ऋूप से ठेस पहुँचाता है। उस सबके बावजूद 'मोसपांख'' में संकलित उसके गीत, उन्हें समध्टि-जीवन प्रौर 
उसकी सामूहिक भावमाप्रों के कुशल चितेरे के रूप मे प्रस्तुत करते हैं । 





पारिवारिक जीवन पर झ्राधारित इन गोतों की लोकप्रियता ने प्रगतिभौल विचारधारा के 
पोपक कवियों को इस वात के लिए प्रेरित किया कि जनसाधारण तक सहज सम्प्रपित होने के लिए 
गीत विधा यो स्वोकार्रे | वैसे तो झाजादों से पुर्द के स्वतंत्रता प्रानदोलस के राजस्थान के जनेन्याययों 
एवं समाज-सुघारकों ने भी इस बात को भाँप लिया था कि जनता में जागृति लाने एवं चेतना के हर 
फूकने दी हृप्टि से जनभाएा और सरल-सहज गीतों के माध्यम से प्रस्तुन बात ही सबसे प्रधिर् प्रभार 
करी सिद्ध होगी। स्वतश्नता प्रात्ति के परचात्‌ प्रगतिगील दृष्टिकोण वाले कवियों ने भी इसके मर्म को 
पहिनानते हुए ऐमे नाना प्रेरझ गीतों की रचना वी, जिनमें कही जनता को नव-निर्माण के लिए कटिबय 
होने फो प्रोत्साहित किया गया तो कही उसे शताब्दियों की शोपए एवं प्रत्शाचार की परम्परापो को 
ध्वस्त कर सर्वधा मवीन समाज-संगठन के लिए उस़साया गया । इस झवधि में सरकारों रोति-नीति के 
पोषक गीतकारों के छ्च क्रातितवारी स्वर भी समान रूप भोर वाग्यी लेकर इनके साथ श्रा मित्र । फलतः 
तथाकथित प्रांतिकारी हृष्टिकाश के! पोषक गीतो एवं गीतकारों की सर्प तो बहुत बढ़ गयी, झिस्तु 
साय-ही-साथ जनसाधारण में उनका प्रभाव भी निरन्तर बम होता गया । 
प्रगतिशील गीतकारों के गीतों की एक उल्लेरनीय विशेषता यह रही है कि प्रायः ऐसे 
सभी गीतकारों से प्रधिवांश में पाश्विरिक एवं सामाजिक जीवय के मधुर क्षणों था मोहक सित्रापन 
परे हुए उसके मध्य कहीं घीरे-से अपनी बात को रसा है। फलत. क्रांति झौर परियर्तन फ्रे जोशील 
भाषणों की भ्रपेक्षा ऐसे गीत जनमानस को उद्द लित करने में प्रधिक सफन हुए हैं। एम हृष्टि से 
श्री गजानन वर्मा के गीत सर्वाधिक सफल कहे जा सकते हैं। एफ उदाहरण प्रस्तुत है-- 
भडवों ऊम्यों सेत में, 
सोनो निपजे रेत मे, 
प्रवरदार हरियात्यी गोती पर पुणा नजर सगावें । 
रात भघेरी बाड़ तोष्ट भो दुण छाने सी पाये । 
ऊजड़ चाल रे, 
हरी-भरी सोती पर घूमर पाले रे । 
अइडनो ऊन्णे खेत भे 
मोती निपर्ज रेत में 
सावह-पावह घौह् करयो प्रायूदी घररी गयी 
दिन भर करयो निनारा गेन में दोस्यू' सोग छुगाई 
झष्टवो सलकारे 
32055 भ्रो प्रंधद बोरों गुर पाव उसाई रे ॥रे 
है. पार पारीक, ब्र० का १६६८ ई० 
३. सोनो निनजे रेत में, पृ८्ं० ३०-३१ 
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- व श्री गजानन वर्मा ने अधिकांश में अपने गीतों में परिवर्तन एवं नवीन स्यवत्था की स्थापना 
के लिए संकेत भर दिया है, किस्तु श्री रेवसदान चारख के गीतों में शोपण के विरद संघर्य के स्वर काफ़ी 
तीसे हैं ।* कस 
हे धर्म-प्रचारकों श्रौर भक्तों के मध्य गीत गर्व से ही लोकप्रिय रहे है । एड के सिए जहाँ 
यह अपने सिद्ास्तों के प्रचार-श्रज्ञार का गरल एवं प्रभावी मार्म है, वहां डूगरे के लिए प्रपते हुदय मी 
वेगव्ती भावधारा को व्यक्त करने की सजसे सही राह है; जहाँ भावों के उद्याम खोत बिना किसी कानों 
के स्वाभाविक रूप में फूट पड़ते हैं । राजस्थानी के आधुनिक काल में जन धर्मावसम्दियों ने तो दोनों ही 
ईष्टियों से भीतों का यूब सहारा लिया ६९, किन्तु इस्रऊे प्रतिरिक्त भो प्रत्य मतावत्म्यियों में भी पर्व 
काव्य-स्पों की प्रपेशा गोत ही भ्रधिक लोकप्रिय रहे हैं । वैसे तो इस प्रदरधि मे प्ामों भक्त पतियों में, 
चरजाप्रों एवं पदों के रूप में अपने-पपने प्ाराध्य के प्रति अपना प्रात्म-नियेदन क्रिया है, फिस्तु भाव एवं 
आपा दोनों ही हृष्टियों से वे अपने पूर्वर्ती मंक्त कवियों का अनुसरण करते हो भपिक प्रतीत होते हैं । 
ऐसी स्थिति में वे गीत भ्रधिक जन-प्रचन्तित नहीं हो सके + हाँ, इसके मब्य एुह-प्राप कॉमरियों के गीत 
अवश्य ही झपनी मौलिकता, तन्मयता एवं निछव भावाभिव्यक्ति के कारण साइज हो पषनी धोर ध्यान 
आक्ृष्ट कर सेते हैं-- 
काम्हुजी ! किशि विष पभद्गी होऊं 
पलक बाट बुहारु, आगूड़ा प्ंव्ियों पोऊं 
सांवद्ध पल भर दरस दिखाप्रो नँग्यों दीपक जोऊं-आान्हुजी० 
भारधियों श्रबड़ो रे मोहन, रंण प्रेघेरी थाय 
जग्रन्काटो भांशी विच माहें, म्हांगू सप्यो ने घाय 
थां बिन दुखद से मु जोऋ-कारहजी० 
दग वांवष्टियां हाय दिछाऊं, हापां ऊरर फूर 
धीमो-घीमों हाल बात्यू डा, इमसी रेसा-फूल 
है जिन्‍्हन्चरणा री गाछा पोऊ-कारटुमी ० 
थार बिम जियंदों गे रहमी, जासी विजर तोड 
लोप ममासी, दील मे खामो, बंठें मी सुग मोड़ 
प्रेस से प्रमर येप बोक॑-वासजी०र 


गीतों की इस बर्चा में उन मीतों गे भी नहीं शुताथा जा सता जो प्रस्धराण्यों में धावेँ । 
इस दृष्टि से (राधा), शड्ुस्तता' भौर इदक्टिर मनोहर शर्मा के मैेय गरर में लिसे गये तोपीगीगा, 
नमरवष्ठ', कू'जा' प्रादि जतष्य उन्लेतनीय हैं। दॉ० शर्मा ने इन बयम्मों में गधति पद्म मेप छू गए 
प्रधोग जिया है, रिन्‍्तु फलेबर-विस्तार एवं कथाप्मरता में बग्पे होने के पारण डस गेध बापों में भी 
यह भाव प्रवशवा एस तोदता नहीं भा पाई ओऔ दि सीविदास्य गा गर्यापिक प्रमुख शरद है। एसके 





विधैय पिवरण के सिए देखें प्रगतिशील वाव्य' 
3 कया क क एज मात बोखि' 
(वशेष मिवरुण ने लिए देखें घामिश एवं भक्त हास्य - | 
पद : राजधी धापना; राजश्याव फ्रे कॉदि : सं० रादव साररत, हृ+४ ०१४८ 
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'दिपरीत उनमें वर्णनात्मझता, दैचारिक ऊद्यंगेह एवं कहीं-कही उपदेशात्मकता का पुट पाने 
के कारण भावों के स्‍तर पर जो गति-भैधित्य प्रावा है, वह उन्हें प्रमीतों के 
अधिक निकट ला सहां करता है। डॉ० गर्मो के इन काब्यी को घरेला श्री जोगी इत 
“राधा! गीतिकाब्य के प्रधिक निकट है । यथा कवान्सृत्र उसमें भी सदा गौश नही हुपा है, फिर 'भी 
यहाँ कवि का ध्यान भविह से प्रधिक संवेगात्मक स्थलो के चयन यौर उन्हें पूर्ण नर्मयत्रा तथा भाव-बेग 
के साथ प्रस्तुत करने का रहा है । प्रतः 'राघा' काव्य के बहुत से भंग कथा-सुत्र में बद्ष होते हुए भो 
स्वतन्त्र रुप से रसे जाने पर एक सफल गीति वो श्रेणी में भरा जाते है। उदाहरण स्वरूप यहाँ एइ 
ऐम ही भरण प्रस्तुत हैः-- 

महान सायशिया मसो मारनी प्रो, 

बोई नेण नवचाती ब्विज री नार, 

जमना में धसमस ओेडी धोवता, 

बरजती स्पांशी भौजायां वरजतो, 

बोलती पाड़ोसएण महीने बोल 

जद महें प्राती रे धाई चारण 

टोकती सवासणियां स्हाने टोशतो, 

कूर्च मुछकाती र॑ं पिशियार 

जद म्हैं सुणती थारी बामरोे, 

मावद री शआ्राण्यां मोती दमकता, 

सुपना में ग्राता प्राक्त जजाद्ध 

जद उहेँ घढ़ियोहों नदियां सांघतों* 


इम पूरे मीत में रापा वो भर्म-वेदना, गहरे पश्चालाप दे रूप में ध्यक्त हुई है। उसे इंगी एक 
डांते का भारी दुःस है कि परिवार, सोक ग्रौर समाज की परवाह ले कर उमते ृष्णा वो प्रीक्षि के लिए 
बया मु: नहीं विया २ विल्‍्तु उसे बदले में बया मिला ? लोझ-निंदा ध्ौर साइना । उसे उमशी भो 
परवाह नहीं होती, यदि इस प्रीति वी यादगार के रूप में बढ़ एक सुखस्द्र मलौने बालक को पा सउती । 
ऐसे ही प्रगाढ़ भावों बाते 'राघा' के बहुत मे गीतों में उत्तो म्मन्वेदना को सशवत भ्रभिम्यक्ति मिली है । 


"शबुस्तणा' भें राधा मी तरह पूरे कादय का तावा-दाना। सो मगीलजों छे मद्दारे नहीं बुना गया है, 
रितु साबेत के नवम सर्य की तरह हो उसता "मरत हे समझ भप्दम सर्ग भो स्यतात गोतों वे सहारे ही 
अपनी यात्रा पूरी करता है। दुष्पस्त द्वारा परिस्याव शहुस्तवा, घ्रष्मातित, सादित एवं विरग्श्त नारो 
के रूप में जिस मयफहर पी शो भोगतो है शव प्रारमन्वेदना मेरे स्यधिरर कर देने बाते जिग ध्षापों ने 
मध्य बट गुजरती है, उसरी प्रमिव्पद्चित मिल्‍्द्-भिस्‍्त शोर्मो के माप्यम मे हुई है। दंगे प्रयन्प के विर्य्भो 
कै विपरोत होते हुए भी गरुन्तता के ये गीत उसरो झ्राटुव बेदना शो जो परनिम्यतित देे में मकब हए 

| है, बहू पस्प ,विसी रूद मे समय नदी था। 
१. राया ४ सापप्रशाग जोझों, पृ० सं० ८३ 
रे. शुरता : घी वरणोदान दाद, एृ० सब १०7 
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यहाँ तक इन गीतों के कथ्य से सम्बन्धित प्रठत्तियों पर विशेष रूप से विधार हुआ है । धागे 
उनकी डिलागत शव झंसीमत विशेषताओं या विवेचन करेंगे । पड 





प्राधुनिक राजस्थानी के इन गीतों की शिल्प एदं शैतसीभत श्रवृत्तियों पर विचार करने से ६६ 
एछड़ बात का स्पप्ट हो जाना प्रावर्पक है दि आधुनिक राजस्थानी के ये गीस ढुंध्य एवं शिक्प दोनों ही 
ह्प्टियो में राजस्थानी लोकगीतों से दूर तक प्रभावित रहे है । लोकगौतों कया यह प्रभाव कच्य शो प्रयेक्षा 
शैली की हृष्टि में द्रथिक गहरा है यह बात विशेष रूप से उत्लेसनीय है। इन मौतों वा बाहरी डागा 
सो लोकगीजो के प्रनुमर्ण पर निमित् हुआ ही है, किलु इससे भी ग्रधिर हेल्प बात यह है हि 
इन गीतों की प्रलकार योजना, इतका प्रतीब-विधान, इनमे प्रयुधत लोकोकितियाँ एवं मुहावरे तथा इनमे 
बशित काव्यछढियाँ ग्रादि सभी बुद्ध लोकगीतों से ज्यो-जे-्त्यों रबीकार लिये गये हैं॥ यही नहीं, इन 
प्रस्तुतीररगा का लढुजा भौर झइन्दाज भी लोकग्रीतो वाला ही है । बात पर जोर देने के लिए शब्शे गी 
पुनरावृन्ति भौर हृदय को सहज द्ववित कर देने थाली फल्मना की रगीनियों एयं मुंदधि-पमहफार या 
प्रदर्शन करने वाली भ्रलकृत भाषा से मुयत ऐसी संत्कारित भाषा था अ्पोग-जियके शद-शद के पीछे 
रेड युगी-युगों वाया सामाजिक एवं सारह्ृतिक सम्दर्भों का इतिहास, हृदय वी रागात्मक यृत्तियों गो सह 
ही उठे लित करदे-- विश्रेषत लोकडीतों का प्रमाव हो फहा जायेगा । 

उपमानों प्रौर उप्र क्षा के बर्धे-वन्धाये प्रयोग, प्रतीकों के निश्चित दायरे घौर स्यंश्रित 
भावों का सामूहिक एव साधारसीडत सूप इन गीतों में लोकगीठो जेँसा दी माहोत सद्ागर देता है। 
महाँ भी बही सात संददेलियों पा भझूसश, वही घसमम प्रेडी शा घोता, वही गदर गायथा, वही मनिवर 
धर्म, वही सामास्य-ती-मामास्य गौर साधारण-मे-्गाथारण वहसु का ह्वएं, रजत, मुक्ता या रल्ल प्राई का 
बना होना, वही पक्षियों के हाथ सन्देश भेजना, वद्गी कोयल, मुरज (बुरजा) झ्ादि पश्षिपों वे मित्र प्ररने 
भावों का प्रदर्शन, याति भाव, अंसी झौर शिःप समझो कुछ में तोकगीएों वी छाया छो #चष्डत: देसा जा 
सकता है । हे 
गेयता की ६६्टि से विखार करते हैं तो पाते है कि राजस्थानी के प्रापुनिक गीतों मे शारजीप 
राम-रागनियों के स्थान पर पग्रधिश॑शतः प्रशिदध सोकघुनों का ही भनुरुर ४ हृणा है । इस गोहपों ने महाँ 
एक झोर 'माँड' 'गरया', 'सुर' भाई प्रसिद्ध लोर-रागो को प्रसताया है,* बहू दूछरी धोर विभिन्‍न मोह 
गोसो की तर्न पर घपने गौतों जो सम निमिय की है घोर त्तीमरी भौर गजानन वर्मा जेंगे गीदवारों ने 
सोकघुनों के घाधार पर मिश्रित धुनों को भी सर्जना भी है। इसी साग्य गा परिशाम यू है दि बटया 
इन भीतों यो पढ़ते समय मत्तिष्क में विश्चीन्स-विसी सोरगीत वी पु शाजा ही उड्चो है। 





१... थी गशा शतियस भंडारी का प्रसिद गीत प्यारों मरघर देश' (रक्तसेप, पृ सं> १६१) एव 
शो सत्यप्रकाश जोशी का अुस्या री मांड' (दौशा बापे क्यू, पृ० सर ३० )पादि मांश शा में 
सशित कतिपर उल्वेसनीय गीत हैं.। माह राग की सर्द "गरया गुजरती सोर शाप का त्गिद् 
रुप है, जिश्मता प्रयोग भी थी मत्यप्रशाश ओशो प्रभृति गीाारों ने दिगमा शो गरदो!' (दीजा 
कांपे क्यू, पृ० सं० २७) एवं 'मोरिया रो यरदो' (दोवां कादे गय, पृश् से* ३९) मे ध्रादि गौों 

आर श्रादि विशेष सौर-रा्यों का ब्रयोद भी मुनि बरेंद्र 


में किया है। इस लोह-गगों के प्रतिरिक्त | नि परे 
प्र सूरे (६० गान ६६७० ई०) एवं प्य मीठी में भी: 


कुमार 'प्रथम' जग “जस्यू ग्यामी भी 
हुमा है । * | 
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' गांत भेद के भिन्‍न प्रकारों में ध्वसिन्गीत, समूह मत एवं युगल गीत तीनों प्रदार के गोतों गी 


“रचना प्राधुनिक्र राज॑स्यानी के गीतकारों ने की है | घ्वनि-गीतों की सर्जवा मे श्री गजानन चर्मा विशेष 
सक्रिय रहे हैं। श्री नरोत्तमंदास स्वामी के शब्दों में “घ्वनि-गीतों के रचनाकार फे रूप में थ्री गजानन वर्मा 
अपनी बिल्कुल पृथक्‌ और विशिष्ट सामरय्य रखते हैं । जीवन की प्रवाधगति प्ोौर उसत्री हर चघल सहर 
का संगीत वे झपने गीतों मे उत्तार पाये है । दादी मानो के निरन्तर गतिशील चरमसे धौर करपे के श्रम 
रामीत की ध्वनि, प्रषाण प्रौर उद्बोधन की प्रे रक-ध्वनिं, रुई धुनते हुए जिजारे के श्रौजार वी ध्वनि, कहना 
चाहिए प्रमर संगीत की जिन विर नवीन लहरियों से लोह-जीवन घान्दोलित है, उससे प्रयती धभिव्यक्ित 
को प्रभित्तिचित करने की लगन झौर कुशलता श्री वर्मा को प्राप्त है और थे प्रपने ध्वनि-गीतों मे माई सार्थक 





जै 


श्राघुनिक राजस्थानी में ऐसे गौतों की संझ्या पर्याप्त रहो है जहाँ ववचित्‌ परिवर्तन के साथ 
जिसी प्रसिद्ध लोकगीत की घुन को श्रपनाया गया है। यहाँ उदाहरणार्थ एक दो गीत 
प्रस्तुत हैं-- 
के. साम पड़यां घर जाक्व' रे वान्‍्ह । 
राषघा ; पृ० सं० ४५ 

तुलनीय-- 

उचस मगरे जाऊ धे माय 

उछ्िया फाधर लाऊ भे माय 
चीरो म्हारो भाई परे माय : बिजयदान देया, पृ० सं० १८ 
से. महारे हाथा में मुरंगी मेहदी राचणी जो राज 

गो ऊमी गौरड़ी, १० सं० २२ 
सुसतनीय+-- 

भा तो मिएजी रे मैलां घादटी रे साल 

मरवरा मांदी भो : सें७ विजयदान देया, पृ० सं० हेई 

और भी 

सुसरोजी घड़ापौ स्ट्वारो बोरतो रे सास 

सामू जी जडाया सहारा रतन-जड़ाव 

जब्पर भूटशा रे लाल 

दियड्ी भाज हररानों डोले प्रीनडती री पाछ 

सोनों निपजे रेत में, पृ० सं० ७० 

तुननोय - 

भानो विश जी रे मै्ा बाद हे सान 

प्राही झुक भूझ भोता साम 

रंगीती घाए री रादकी रे मास 

पाती भंदर जी रे मे सी घाइडी रे सास 

मरवण मशि प्रो ; सग० दिगयशन देदा, पृ० में ३४ 


(६ 276 ) 


चित्रों को मही रूप में उतार प्रये हैं ॥”* उनके 'बाज घृशरिया ३, 'सटशनऊौ'र, 'घुछ रे विशरा'र, 


“चढ्े माक्रिया'" झादि कटूत से सफल ब्वनि-गीत जमस्ाधारण के मध्य क्ाह़ो लोइप्रिए रहे हैं। श्री 
गजानन बर्मा के झतिरिक्त श्री गशेशीलाल 'उस्ताद', श्री प्रोंडार पारीक, श्री सापनारायण प्रभाकर प्रभने 
प्रमृति गीतकारों ने भी सफल ध्वनिन्मीतों कौ रच्ना की है, जिनमें स्व० उस्ताद के ऐसे गीत बाफी 
प्रचाग्ति-प्रसास्ति हुए हैं । ् 


समूह-गीतों को रचता विश्येप रुप से सामाजिक जीवन के उस असंगों से सम्बन्पित होती है, 


जहाँ वैयवितक उल्लास एय उत्साह के स्थान पर समूह-मत के पोज, उमंग धादि भावों को . घमिस्यनत 
होमे का भ्रवप्तर मिलता है| स्वाम।जिक जीवन में ऐसे क्षण विशेष रूप से तो परब-पोद्ार प्रादि के साथ 
ही प्राते हैँ या फिर 'लावणी झभादि सामुहिक श्रम से सम्पन्न होने बाले कार्यों के साथ । राजस्थानी में 


ऐमे दोनों ही प्रसगों से सम्बन्धित गीतों की रचता हुई है, जिसमें स्व० गेशीलास व्यास 'उत्तार! भौर * ' 


श्री गजानन वर्मा के गीत ही विशेष लोबब्िय हुए । 


युगल-गीते; को संस्या श्रपेक्षाइत कम्र रही है। ऐसे गीत भ्रधिकांश में पतिरतित के सष्य होने 
साले मधुर सबादो के रुप में ही लिसे गए हैं। इनमें भी गीतकारों वी प्रवृत्ति दो प्रोर सल्नित की जा 
सकती है। एवं प्रोर ऐसे गोत रने गए हैं जहाँ उन्गद यौवन मे समस्त सांसारिए बिसानाप्रीं गे मुफ्त, 
उन्मुका प्रसयोच्छशामों को ग्रमिव्यतित मिली है तो दूसरी प्रोर श्रम सीहरों के मध्य पनपती (व्रिरधित 
होते) संदगृदृस्थ के निर्मल प्यार का मथुर प्रकन हुघा है। प्रगम प्रहार के गीयों में श्री मइसगोवाल शर्मा 
फ्रा 'बच्यो उड़ पहयो १, श्री सक्ष्मए/सिह्‌ रगवस्त का “मुतदायो'* पझादिं गीत एवं द्वितीय प्रकार के 
गीतों में श्री गजावन वर्मा एय स्व० 'ठरताद! के बहुत से गीत हृष्टब्य हैं। 





रूप विधान की हृष्टि में पाश्नाध्य क्राय्य-्जयश् में विरिश के प्रॉंस भे३ माने यो ह 
३. मम्बोधन गीति (008) २. भोर गीति (880४) ३ पत्रन्यीति (६/४४.8) 5४ 
(50)70] एवं ५ घतुर्देशपदी (50४57) | आधुनिक दाजस्थानी के गीतकारों मै (50:80) 
गीन के झतिरिफत सम्दोधन-गीवि एवं घोह् गीति तक ही झपने मो सीमित रणा है । सम्योपननभीति गे 
मदरूप को लेकर विचारवों में पर्या“्त मतभेद रहा है, किर भी उदार हृष्टिशोए भदर शंसी, प्रस्मवरतता 
राव गेयेसा उसके रुख्य तक्षए साने गये है । बैंसे संस्राग, हिस्दी गौर राहरपानी साहिय में भी परम 
पक्षियों से प्रात्माभिम्यक्ति घौर उन्हें मध्यर्य बनाते हुए सपने सादेग भरे दित करने बी परम्पस रही है; 





१. भूमिका, धोनी निरे रेंत में, पृ०्म० १६ (ड्रिवीय संससरण) 
४. सोनों निपत्रे रेत में, पृ०सं० ३६ 

३- वही, पृ०मं>० ४२ 

*४, यही, पृ०प० ४५ 

४. यही, एृ०स० १३४ 

६, गोरों ऊमी गोरडी, पृ०् म० ५६ 

७. रसाता, पृ० सें० ११ 


[ 27 ) 


किन्तु आधुनिक साहित्य में जिस प्रकार की सम्बोधन-गोतियाँ लिखी जा रही हैं, उनका तन्‍्त्र पाश्चात्य 
078 से ही सीधा जुड़ा हुम्ना है ! शैली वी दृष्टि से सम्बोधनात्मक गरीतियां दो रूपों में लिसी गई हैं- 
प्रथम, वस्तु विशेष को सम्बोधित करते हुए आर्माभिव्यक्ति की गई है झौर द्वितीय, वस्तु विशेष पर ही 
अपने भावों को भ्रारोपित करते हुए झआत्मकथात्मक शैली को झपनाया गया है। प्धिकांश रचनाएँ प्रथम 
प्रकार की शैली में हो लिखी गई हैं । इग दृष्टि से श्री कल्याणसिह राजावत के गीत नल्लेसनीय बन 
"पड्टे हैं। उनक्य 'रांमतिया मत तोड'*, 'फूल फूल रो मोल'*, 'दिवला कितरी बाद बढ्ी'3 भादि गीतों 
में इस शैली का सुन्दर निर्वाह हुआ्रा है। श्रात्मकथात्मक शैली में प्रधिकांशतः सुख-दुःख की वैयकश्तिक 
प्रनुभूतियों एवं झ्राकांक्षाप्रों की अभिव्यक्ति हुई है। श्री मदनगोतराल शर्मा रचित 'पांच पंसेरर, श्री 
शत्पप्रकाश जोशी रचित 'ल्‍्होडी जी” श्रादि प्रात्मकयात्मक शैली में लिसे गए उल्लेखनीय गीत हैं । 


किसी प्रिय या आदरणीय की मृत्यु पर उसके सम्माना्थ था कि शोक प्रदर्शनार्थ काव्य-रचना 
की परम्परा काफी प्राचीन रही हैं। इस प्रकार के काव्य को 'मरसिया! संज्ञा से प्रभिहित किया जाता 
रहा है। आधुनिक शोरन्यीति को 'मरसिया' का विकसित रूप तो नहीं माना जा सकता, कितु फिर भी 
दोनों में काफी साम्य है । दोनों में ही पश्रग्तर कौ पीड़ा की सहज एवं मामिक झभिव्यत्रित होती है । 
बत्मान में णोक-गीति के दो रूप प्रचलित हैं-प्रथम, बैपवितक प्रसंगों से उद्बे लित कवि मने की पीड़ा को 
व्यकत्त करने वाले शोक-गीत एव द्वितीय, ऐसे किसी महान्‌ पुरुष के विद्धोह से सम्बन्धित, जो हि प्रपनी 
विशिष्ट उपलब्धियों एवं सेवा, त्याग या बलिदान के कारण जननमाधारण ढा भद्वय रहा हो। प्रवम 
प्रकार की गीतियाँ गीतदार के वेघबितक जीवन से सीधे सम्पृषत होते हुए भी भन्‍्तर की गहन पीड़ा से 
भीगी होने के कारण सद्ददयों को सहज ही द्रवित कर सेती हैं । राजस्थानी में 'सरोज-स्पृति' जेसो शोर 
गीति तो दूर बंयक्तिक पीड़ा से उदभूत सामान्य शोक-मीतियों का भी भ्रभाव ही पा जा सकता है; हाँ, 
“मरभिया परम्परा या निर्याह फिर भी “रावल नरेद्रगिघ रा मरंसिया'१ जेमी रचनापों में हुप्रा बहा 
जा सकता है। यैसे मुकुन्दर्सिह बीदायत कृव चहुवामी री बेलि'* पर फिर भी दस हृष्दि से विधघार 
किया जा सकता है । इसफी रचना कवि मे झपने एक मिश्र की दो वर्षोय प्रयोप बालिका दो मृत्यु से 
धुम्ध होकर ऐी है। पूकि एम कृति में उम बालिका में मम्बन्पित उन स्मृतियों का धंकन बहुत कम 
हुप्रा है जो कवि के मानस को भ्पनी स्मृतिजन्य पीड़ा से पुनःपुनः प्रालोड़ित करता रहा है, प्रवितु दुसरे 
स्पाज में छझषि ने बतंमान पी दुरायरमा का चि्रण्ण करते हुए उमके लिए प्रपमे धाराप्य यो दोपी दुदरापा 
पौर एसी दात के लिये उसे प्रवेक प्रकार में उपासस्भ डिये हैं ॥ दस प्रदगर यह रखना स्यहितिगश जोबन 
के हो एफ मामिक प्रसंग से उत्पेरित होते हुए भी उपालम्ध-शाब्य के प्रपिक निकट है । 
१६. शंमतिया मत सोड, पृ०्म॑० हे 
यही, पृ०मं० ५ 
बहों, पृ०ं० १६ 
गो क्रमी गोरदी, पृ०्मं० ४८ 
४... दोदा भाप क्यू 
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द्वितीय प्रकार की शोक-गीतियों में प्रात्मम्मन के प्रति वैगक्तिक साप्रिध्य के बायमुद भी 

ममत्व भा झपनत्व की प्रपेशा श्रद्धा का भाव प्रबल होता है, फ़लतः उनमें व्यक्त हुए छद॒गारों में दीश 
उतनी घनीभूत नहीं रह पाती । अधिकांश में ऐसी गीतियों में श्रद्वेथ था धासस्यन की उपलब्धियों ष््‌ 
महामताओों से स्भिमूत क्वि-मन, उसके महत्व को दर्शाने और उसके निधन में सा्ेडनिक श्ीयन में ्ई 
क्षति को प्रंकित करने में ही ध्थिक रम जाता है झाधुनिक राजस्थानी में गांधी, सेहरू या शास्त्री अैगे 
दिगज नेताओं फे फाल-कव्सित होने पर ही विशेष रूप से शोक-विह्लल कवियों को सेसनी से ऐसे शोज- 
गीतियो की रचना हुई हैं। वैसे भ्रपूर्व॑ शौर्म का परिचय देते हुए देश ह्विवार्य मरने बारे योदाधों को 
स्मृति में भी यदा-कदा कविपय शोक-गीतियाँ लिसी गई हैं। इन शोर-गीतियो में महात्मा गांपी के निधन 
पर लिखी गई श्री बन्हैयालाल सेठिया छत बापू एवं श्री रेवतदान चारण 'कत्पित' फून 'बिसे रा 
झांस में झॉँमू २ घीप॑क गीतियाँ भाव-्रवणता और फयम की ऊप्मा के कारण पाठक को सहज हीं ट्रबित 
कर देती है-- 

झाम॑ में उड़ता संग ग्रमग्या 

गले में बहा पग ठमसया 

हाको मो फूदयों धरती पर 

ये कुछ गमग्या, वे कुश गमग्यां 2१ 


निष्फर्षत, झ्ाथुनिक राजस्थानी साहित्य के इतिहास में एक समय ऐसा धाया जबहि यहाँ 
गीत रावाधिक लोग प्रिय विधा रहो । ग्रीस की इस सोफ़प्रियता का कारए एफ झोर पट्टा पद्भाषाभों 
एय अन्य प्रशस्ति गानों को एकरराना से ऊद्े पाठक, शोता एवं सब कवि वर्ग द्वारा घडलाव भी गाँग 
थी, बड़ां दूसरी ओर स्वतन्पता भ्राध्ति के पश्चात ज़गगामान्य के बढ़े हुए महत्व घौर प्राम स्रादमियों 
की भीड़ का प्रत्येक बस्तु फो सेजी से झपनी ध्रोर भाकपित करने झा मुद्दा भी । इस कारग कु ही समय 
पूर्व राजाभी एवं सामस्तों के गुणगान करने याले कवियों ते भी समय की सरियर्तेतगाभी गधि रो पहिं* 
चानकर रवय फो भी उसी के प्नुरूप ढालता घुर झिया घोर राजाधों की जयन्‍दयकार करने यामे मे ही 
कत्रि अब जन-शविति की जय-्थगरफार करते संग्े। इन सोणों ने देखा हि. जगमागम ई 
विकृठ पहुँचने का सहज भोर सरल रास्ता गीत के भतिरितत प्रत्य नहीं है, प्रत: इन्‍्ट्रोने सोफसागिध के धरति 
प्रिय एवं उसके भाषों की निश्छत प्रभिव्यवित करने वाले लोककाब्य के क्षेत्र में घुरर्व८ करना उविंय 
समझा । फलतः इन गीतों का कध्य, शिल्प भौर शैली तीनों दी राजस्थानी सीजगीसी से दूर शक अेरिव- 
प्रभावित रहें? पहीलाही तो यद प्रभाव इतने स्वृूस कप में उभर घर सामने थार हि सामास्य सो 
गौतों घोर इन कवियों द्वारा सजित गीयों में भस्तर रुर शवा दो छटिग हो एमा 

जहाँ तक एन गीतों के वथ्य वा प्रसव है, पह सामान्यशः साशादि ण्वं परियारिद प्षीरन 
के विभिन्‍न पर्ों पे ही सम्दद रहा ॥ दैयसिक सुरदुना एवं सहुदस्ध प्रमुमृत्ियों वी धमियति हग 
गीतों में कम दी हो पाई । बस्तुतः ये थोत व्यस्टिव्मन की पीड़ा था प्रसंग क्र स्य॑शध्ध में होरर समस्टि- 





३१, सीमर, पृण्सेण २ 
२. गांपी प्रशाश : सं० येइस्याम, पुण्गं० १२ 
३. मीमार, पृ०सं० १२ 
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यर्ग की साभूहिक भावनाम्रों के प्रभिवक्‍ता ही विशेष रूप से बने रहे । फलतः प्रेम एवं आज्ञार सम्बन्धी 
गीतों से लेकर प्रमतिशील दृष्टिकोण के परिचायक मगोतों तक और प्रकृति-वित्र॒ण एवं देशनविश सम्बन्धी 
गीतों से लेकर धामिक एवं झाध्यात्मिक उपदेश-प्रधान गीतों तक सामूहिक नावों के अ्भिव्यंजना की यह 
प्रवृत्ति समान रूप से प्रभावी रही। 





भ्रव तम हुई राजस्थानी गीतो को दस चर्चा के सम्बन्ध में एक बात की भोर इथित करना 
प्रनपेक्षित नहीं होगा दिः राजस्थानी साहित्य जगत में गीत ही एक ऐसी विधा रहो है जिसका सर्याधिएर 
दुरुपयोग किया गया । ग्ीत-जों कि सर्वया मन के राग-विराग से जुड़ा हुप्ता है-कों प्रचार-प्रसार का 
साधन बनाकर न केवल उसके साथ ही भारी मजाक किया गया ग्रपितु इसी के माध्यम से जन-भाषगापां 
का गलत उपयोग भी हुम्मा । प्रम्पोस्द साद के विज्ञापन से लेकर परिवार वियोजन की उपयोगिता 
समझाने तक और सहकारी जीवन का पाठ जन-माधारणा के 'गने उतारने से ते+र गायी भवित्र भौर 
भूगोल भफ्ति का पाठ पढ़ाने तक के लिए समान रूप मे इसका दुरुपयोग झिया गया। यही नहीं घडले में 
ऐसी रचनाप्नों को साहित्य के नाम पर भुनाया गया। तभी तो भनापिणारियों द्वारा किये गये भौत के 
इस झयमूल्यन से दु.सी होकर सच्चे गीतकारो की मर्म बेदना यों फूट पड़ी-- 





गीत, एक घायल मोरियों । 
पासा घोस सोस' र 

फागला देनुकों शाग भरे, 
चिटकल्यां धट्मेड्ञोन्यमक! र 
भाक्ता सजावें, 

स्थाणा मोरछड़ी बणा' र 
बहम्पां ई भझाटो दे, 

देर र झाभो निसास ना, 
ब्राषर्ी गू'ज मोरही 

डू गया में मिर धुणे ।१ 


राजस्थानी गीतो को बतेमान स्थिति मी इससे धपिफ गदीक व्याग्शा घोर पया होपो ? 


१. पृ; थी पसेयाराप झेविया, घूल्य> २, प्रत्शल्-दिन्य० २०६७ 


प्रगतिशील फाव्य 
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हिन्दी साहित्य जगत्‌ में 'प्रयतिवाद' एवं 'प्रगतिश्लील” शब्द पर्याव्त विव्रार के विपय रहें हैं। 
एक और बुद्ध झ्रालोघक दोनों शब्दों का प्रयोग शक ही प्र्य में करता समीचीत शमभते ह और बढ 
मानते हैं कि मा्सवादी दर्शन एवं विचारधारा को स्याह्यायित करने बाला साहित्य मा हि उनके 
घिद्धास्तों के प्रमुरूप सित साहित्य ही प्रगतिशील या प्रगतिवादी साहित्य है । बहाँ दूसरों शोर कत्रिपर 
प्रत्य विद्वान इन दोनों शब्दों मे भन्तर मानकर उनके प्रप्ता-प्रसग रूप निर्धारित करो हैं। उनके 
अतुसार प्रगतियाद शब्द तो मासवाडों दर्शव एवं जिचारों में धनुप्राशित भाहित्य के खिए की रखा 
जाए, उिन्‍्तु प्रगतिशील साहित्य के प्रस्तगंत यह सभी साहित्य भी समाद्ित शिया जाए जो कि धघपते 
मुंग को विक्रास प्य पर प्रप़्सर फरने मे ग्रग्रगष्प रहा हो चाहे क्री सर्जन बजा के मूंस में मार 
वादी दर्शन ने भी रहा हो! । प्राज यहू बात लगभग मान ली गयी है कि साय्संथादी विद्यारधारा मे 
झनुप्राशिव साहित्य शो प्रयतिवादी 88िप महा जाये घोर प्रश्णमी शि्यों के फ्रोगक झादिय शो 
प्रगविशील साहित्य की सभा से प्रभिहित क्रिया जाए--जिगर्मे अगतिबदी साहित भी सभा जाता है। 
हम भी यहां इसी घाधार पर प्रगतिशील घब्द फ्रो रवीगारते हुए इसके सलार्गत प्रामुतिक शवगमावी 
काव्य की उन राव रचनाप्रो पर बियार करेंगे, जिसमे युम मी मांग यो याणी देरर समाज वो श्रविगमी 
स्थितियों मे बचाकर, प्रगतिपय पर प्रंग्रसर उिया | 


भाषुनिक राजस्थानी साहित्य से प्रगतिशील इाप्य की वृष्ठप्ति मे: रूप में उन रपनाथों था 
उत्वेस सिपा जा सकता है भो कि प्रथम स्वधंश्रता संग्राम (१८५७ ६०) मे प्रायप्राम था प्रगे कुछ 
पूर्व रवी गयी थी पौर जिनमें मुझयतः तात्यामिद्र सामसों घौर राजा महादाजाप्रों को अप्रशों के 


एप काइसेकादी जीवन-दर्शव से भवुप्राफित साहितए रो अग्रजियादी साहिखयँ घोर इंग. शहिरय 
सहित इतके घ्रायपाप्त पे उस समर प्राधुतिर मादिएए को सुलत, मागशवाएे पर प्रष्याषी 
है- बाद उनके सस्टासों वा दार्भनिक हब्थयोण दुघ्य भी हो- घौर उम गम प्राडीन माहिए 
को भी, सपने यु पी रेविहासिप्ट परिस्थितियों में जिसने समाज धौर संपर्ठि के ६५ बड़ाते 
हो प्रोपशा ही धौर जो मावरवादी भावगायों में पूर्ण है, प्रदतिशीप सादिसध' कहा जागो 


बाहिए।/ 


हिन्दी प्रशशिशीस कविता: डा० रशजीक, दियी साहित्य शमार, प्रयतिशीक इरराशन, 
* दिस्ती, घर हाल्-ु£७१ ० 
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विरुद्ध एक जुट होकर संघर्ष करने को उद्योधित किया गया था । इन रचनाप्नों के गर्जतागो में एफ 
प्रोर सूर्य मल्‍्ल मिश्रण जैसे समर्थ कवि हुए है जिन्होने जनसाथारण में स्वाभिमान, स्वतत्रता गौर चीस्ता 
के भाव जगाने वाले काव्य की सर्जना की, तो दूसरी शोर शंकरदान सामौर जैसे जनकवि हुए हैं, जिन्होंने 
समय से पूर्व ही भग्नेजों की साम्राज्यवादी मनोयृत्ति को ताइकर, तात्कालिक शासनाधिकारियों को 
उस सतरे के प्रति श्रामाह्‌ कर दिया था-- 
महलज लूटण मौकछा, चदया सुण्या निगेज 
खूटण भू पा लालची, झाया वरा इंगरेज ।* 
यह नहीं खत्तरे की गंभीरता को महसूसते हुए उन्तोंने हिल्दू-घुस्लिम एकत्ता बी वात नी बड़े 
स्पष्ट शब्दों में की, जो कि उस समय को देखते हुए उन कबियों के प्रगतिशील चिस्तन का ही परिणाम 
कही जायेगी-- 
मिल सुस्तलमान, राजपूत झ्रो मरेठा 
जाट सिख पथ छोड़ जबर जुड़सी 
दौड़सी देसरा दब्योड़ा दाकल कर 
मुलक रा मोठा ठग तुरत मुडसी * 
भर इससे भी घढ़रूर इस राष्ट्रीय सकट के समय भ्रावाकानी करने याले नरेशों को पूच प्राडे 
हाथों लेकर, पूरा उत्साह प्रदर्शित किया-- 
तन मोटो, मोटो तसत, मोटो बस गंभीर 
हुो देस हित व्यू हमे, मन छोटो हम्मीर ॥3 
इस प्रकार भरग्रेजी साम्राज्यवाद के विरुद्ध संघर्ष के लिए प्रेरिन करने याले साहित्य की 
सर्जना उन कवियों की प्रगतिशील दृष्टि का ही परिचायक मानी (जायेगी । 
राष्ट्र श्रौर समाज की तात्कालिक प्रावश्यकतामो देः सम्बन्ध में सोचने की दस प्रवृत्ति को 
राजस्थानी साहित्य के झ्रापुनिकफाल के प्रयम चरण में विशेष रूप से प्रोत्माहन मिला । दग़ हृष्डि से 
प्रवासी राजस्थानी साहित्यकारों ने पर्याप्त सजगता का परिचय दिया । इस लोगों से सारयादी समाज 
की पतितावस्था को ध्यान में रखते हुए सुयारवादी एवं प्रेरणास्पद सादित्य की सर्जना में विशेय रवि 
दिपजायी । उन्होंने गद्य भर पद्य में समान रूप से इस पहलू को सुम्ा । इस हृष्टि से प्रथम उत्तेसनीय 
नाम भाता है श्रीयुत शिवचन्द्र भरतिया पा जिन्होंने एग़ शोर तो भारत के प्रस्यन्प्रस्य प्रास्ता गो 
प्रेशा राजश्यानवासियों के सामाजिक एवं राजनतिक जीवन भें विछट जाने की बात को गंभीरता हें 
लिया प्रोर प्रपनी रचनामों के माध्यम से भरपूर प्रयास किया हि मारवाह्टी समाज प्रपनी धवरिक्षा 
एवं प्रन्धविस्थात-जन्प बुरोतियों को छोड़कर प्रगति पथ पर झग्नसर हो, तो दूगरी घोर फैशल जातीदता 
या प्रास्तोयता को स्रोमाप्रों में ही ने बस्धे रहकर, राष्ट्रीय स्वर पर पिदेमी यस्तुप्री के बहिप्यार, देश 








२. राजस्वानी साहित्य में राष्ट्रीय चेतना- श्री भगरमिट सामौर 


झआदोग, सत्र १६६८-६६, पृ० गं० ५३ (पूरा) 
हे यही 
३... यह्े 
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तो दुसरी भोर जनसाधारण को देश शोर जाति को तातक्तालिक दुदंया से भवगत कराते हुए 
त्याग और बलिदान के लिए प्रेरित किया-- । 
तू भी झपनी ताव घुना जा 
झा भाई तू भी तो प्राजा 
घंणो अंधेरो भर्यों जाति मे 
शरीर देश में घस्पों अज्ञान 
लड् लोगड़ा बात बात में 
पाप को घ्यात 
बः्प्ट त्याग बलिदान करेलो ? 
घर को ध्यान न तनिक घरेसो? 
देश जाति हित सुस्री मरेलों ! 
ई सु ही सव फाम ररेलो ?* 
भौर तीसरी धोर भाग्य के माग पर इुः्स मेललने को यात को सराशर पूर्सता यताते हुए, उसे ' 
पुरपार्थ के बल पर जन-जीवन निर्माण के लिए प्रोत्ताहित किया -- 
तकदीर को ठीकरो,फोट घरो पुरस्तारय लेसा सिसाप्रो जरा 
सब भगठ लिलाष्र सिसंत फरो भव भाग मे धाग सगाधों जरा 
मुरदापण छोड़ मे मई बणों मरदी कर स्पात दिखायो जरा 
दिल फो घड़कों सब दूर करो डरने दर पार गयाप्रो जरा ।* 
इस प्रकार स्वतंग्रता प्राप्ति रे पूर्व री प्रगतिशोल रघनाओों में समाज-गुघार, जातीप-उत्पान, 
शोपरण के प्रति संगठित संघर्ष भौर राजरनतिक प्रभिरारों के प्रति सनगता के भाव जागूत करने बोले 
भावों एवं विचारों का ही प्रापान्य रहा । यस्तुतः स्वतंत्रता प्राष्सि के पश्चात्‌ ही राजस्थानी प्रमशिश्ीस 
काय्यधारा ने गति पकड़ी । देश को ताजा भाजादी मे कवियों में नव विश्याग झोौर प्राशा का संचार 
किया भ्ौर उन्होंने घपनी रचनाप्रो में बड़े घड़े सुनहरे स्वप्न समोते हुए झपने उत्माहू के स्यंजित ड़िया। 
महाँ भी दो श्थितियाँ रहीं । एक भोर थे कवि थे जो कि जिसो राजद बिक मतवाद मा विधारपारा से 
पोड़ित नहीं थे, अपितु जिन्होंने स्वतभता प्राष्ति के घरास्तरिए उल्लास से प्रेरित होइर श्तिपत प्लौर 
सव-निर्माए के गीत गाये तो दुसरी धोर मागसंवादी विदारों से प्रेरित पक्षियों मे रवर्ततता प्रातति कीही 
अपना अन्तिम ध्येय ने सानते हुए भव सुले रूप से ऐसी रखनापों री सृष्टि प्रारान को शिगये स्पष्ट शप 
मे साम्यवाद पी स्थापना के लिए रफ़जाति मी बात पह्दी गयी । 
प्रथम यास प्रर्यात्‌ भानतरिक उत्ाद एंपं उत्ााय में प्रेरित हीएर विशाम शर्य 3, 
बाले मौतपरों नौ संस्था राजस्थानी में पर्याप्त रही है। रथ गणेगीमाज 


के उमंग भरे गीत लिखने पाले रे 358 
गा झुय० सुमनेश जोशी, थी गड़ानन वर्मा, श्री विरंजननाप ध्ाचाय, धी मदइवगीपास हर्मा 





रामे 


ब्यास 'उत्ताद 
१. था भाई सू भी हो भाजा : थी जपवाराणग ध्याम, ग्रागीयागा : सर बानहप उयाध्याय 
चृ० हा० १, तवास्बर १६३७ 


२. गीतपयीगी : ही यलान शरभी 
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प्रभूति वीसों कवियों ने ऐसे शताधिक गीतों एवं कविताधों की रचनाएं गो जिनमें आजादी पा तहेंदिल 
सै स्वागत करते हुए, सुनहले भविध्य के सुन्दर स्वप्न संजोये गये हैं भौर देश के नव-निर्माण के निए 
साधारण जन को तन-मन-धन से जुट जाने का झाह्दान किया है। स्प० उस्ताद के स्वतंत्रता प्राप्ति के 
समय भौर कुछ याद तक लिसे गये गीत*, स्व० सुमनेश जोशी वी “'नवीं रागणी”९ में संकलित गीत, 
भी गजानन वर्मा के 'सोनो निपज रेत भे'२ संवित प्नेगाः गीत, श्री मदनगोपाल शर्मा के 'गोगें ऊभी 
गोरड़ी'४ के कई योत, श्री निरंजननाथ भाचार्य के 'घरती रा गीत” झादि काब्य संफलन ऐसी ही 
रुघनाभों से भरे पढ़े हैं। ऐसी रचनाभों के पीछे भी कवियों का प्रमुस हृष्टिकोश जनजागरण एवं 
मयनिर्माश के लिए उनमें उत्साह का संचार करना रहा है, भतः यहाँ भी उपदेश प्रमुस भोर कवित्व 
गौण हो गया है। ऐसी स्थिति में इस प्रवगर लिसे गए संकड़ों गीतों में से उदाहरण स्थरूप एक पाध 
रचना का उल्तेस ही पर्याप्त होगा-- 


मन रो भंधारों हुट जासी, जनता जुग सममझण नें सागो 

सन रा पग बंध कट जासी, जनता हेत हिलणने लागी 

जन झांस्यां सूलतां ही उड़गी, ऊच नीच पभक्गाई रे 

ग्राजादी भातां हो हुयगी, भिचकण सु भरपाई रे 

४ जनता भय भांगणने लागी 
नितरी निवकाई निठ जासी, जनता प्राप;बंधणने लागी 

जल विजढो, वत्ययछ शेद़ा में भव री उपज बधाई रे 

रेल सडक मोटर भू” सुधरी, करमणा तझी कमाई रे। 

जनता फरणज मरण ने सागो 

मिर रो देवाढो दह जासो, जनता कम सरचणतने तागी ।९ 


विकास भौर निर्माण के प्रति ग्यंजित हुप्रा यह उत्साहू प्रघिकर समय तक नहीं झदर पाया, 
मयोंफि जनता ने शासन रे जिन बातों की प्रपेक्षा की थी, उत सव बी पूति के रथाने पर उन्हें मिला 
भ्रप्टाभार प्रौर प्रनाचार का पोपफ एक नया सामस्तो थर्ग । झतः जनता का विश्वार उसे सद्र सागो से 
हूट गया । ऐसे ध्रयगर पर मीहूमंग की स्थिति मे पहुँचे ये ही कयि सौसे शब्दों में भ्रप्ट शासन-्ण्ययस्पा 
पी होती पभ्रालोचना करमे सगे | जनता ये यिश्यास को जो जदरदरत ठेस शासनापिशारियों के ककई- 
इलापों से लगी, उसकी पीढा को उस्ताद! जैसे कवियों से रहे मामित्र शब्दों में ब्यत्त प्रिया है-- 





१. देस-मग्याणी, दर्ष १० धौर ११ के जनकवि उस्ताद प्रंझ 
२. प्र०"्बा०-१६५६ ६० 

३. प्रण्का०-विव्सं० २०२३ 

५४. प्र०्का०--१६६५ ६० 

४. प्र०्वा०--१६६३ ० 

६. जनता जग समभगा ने साभी, रगरेभीसाद ध्वाम उस्ताद 


मरशएी, दर्ष १०, घढा ८, हृ०सं> ४८ 
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लोग कर्वे सूरत कगो, विश के गयो परकास | के 
हाथ हाथ में स्रावण दोहई, किए री रासां स्‍झ्ास 

मुल्क री झा कड़ी धाजादो, 

पूत-पिततर मैं मच्यों छिनाछो, चाह दिस बरवादो 

मिनसपणे रो राम निमरम्ो, श्रेक पूजीण भेस 

दल स्वासर्य सू' जन रा नेता क्रियो पांगढ्ों देख 

सिपाई हायां घूड़ उड़ादी 
कितरा तो टुकड़ा पर विकेग्या, बाकी गांठ गमादी 

मोटा मगर छुटम ने णावे, नियद्धा मुगते इंड 

बापू रो उपदेश विसरने, संत हुप्ना सौ संड 

सयाणा सेठ वष्या सतवादी 

खादी त्याग गरीबी बणगी, जन-जुग री/सहजादी ॥१ 


जनता के इस दुःख दर्दे को प्रफेले उस्ताद ने ही वाणी नहीं दी, प्पितु 'प्रमन! जेते प्रग्य 
प्रगतिगील कवियों ने इस अप्ठ भौर पतित प्रवस्या का सांगोपांग चित्रण करते हुए इस सारी प्रब्यवस्पा 
के प्रति उत्तरदायी लोगों फो खूब पाई द्वाथों लिया है। उन्होंने कद्दीं व्यंग्य के सारे स्थिति की स्पष्ट 
करने का प्रयास किया है-- पु 


गांधी जी घतम्या सुस पाया । 
भरा भ्रप्टाचारी देख-देस, 
फाछा-वाजारी देख-देस 
ई' भाटां मारी भारत री 
तस्कर ब्योपारी देग-देख । 
बा गोड़ पावती दुस़ भाया- 
गांधी जो ललग्पा सुख पाया ।* 


तो कही शासनाधिफराटियों छो निर्लज्जता को देखते हुए, उन्हें स्पष्ट छद़दों में चेतावनी दी है--+ 


सिर धुच तियो है मूवदत्यांगधव नहीं त्मसी काघी ऐ, 
हे जाए गई ई' जीरणे स्पू! हो मौत माण री झाए;ी है। 
महैशां से नोय हुई थोधी 
भबद छात दूटणी बाकी है, 
मां टपत्यौ रे सु द्धाय, जमिग्गे 
25 प्रद घाथ छूदणी बाशी है।? 
१. प्रा पटरी घाजादी : गणेशीलाछ स्थास उस्ताद 
मददारो, पर्ष १६, घक २, १० सं० १५३ 
३०. ये मत घाया, पृ दिया, 'घमन पृल्मं० ६३ 
३... माय; थू टिया, 'प्मन, पृथ् म० अह 
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इस प्रकार स्वतन्व॒ता अ्राप्ति के साथ हो उल्तास एवं उमंग में फूठे कवियों के उत्माही स्वर, 
प्रपेक्षित परिवर्तेत न आ पाने की स्थिति में होले-हौते वर्तमान की अप्द सौर पतित व्यवस्या के प्रति 
प्राक्रौश की झ्राग उगलने लगे, किन्तु फिर भी इन बदली हुई स्थितिपों में सरकारी रीति-नीतियों को 
. वाणी प्रदान करने वाली रचनाझ्ों का सर्जन एकदम बन्द नहीं हुप्रा है। व अब भी 'घरतों हेलो मारे"। 
भौर "गीत भारती'रे के रूप में दादा 'सहकारी जीवन', 'प्रत्मवचत' श्रादि के गीत गुतंगनाता सुनाई 
पड़ जाता है । 
यहाँ तक जिन परिस्थितियों का वर्णन हुप्रा हैं उनमें प्रगतिशील पिचारघारा की भ्रपेक्षया 
स्यूल स्थितियाँ ही उभर कर सामने पायी, किन्तु इस विचारधारा ने कवि लोगों को प्रन्य हृष्टि से भी 
प्रभावित किया है भौर उसके परिणाम ऊपरी स्थितियों जितने स्थूल नहीं रहे। कविता का धाम धादमी 
के जीवन से सीधे जुड़ जाना प्रगतिगील विचारधारा फी सबसे महत्त्वपूर्ण उपसब्धि कही जा सकती है। 
प्राज तक फी कविता में विशिष्ट वोरों या प्रेमियों को हो भाषार बनाया जाता रहा या फिर संगोग 
पोर वियोग की परम्परित घारणाग्रों को ही हर बार एक नये घन्दाज में प्रस्तुत हिया जाता रहा, इन 
सब स्थितियों के बीच भाम झादमी कहीं दसल नहीं दे रहा था । भ्रव यह पहली यार देसा गया ऊक्रि 
कवियों फा ध्यान साधारण व्यक्ति की भोर गया भौर उन्होंने उसके जीवन को प्रपती रचनापो में 
धक्तित फरना प्रारम्भ किया । 


श्राम प्रांदमी को कविता को विषय बनाने के सम्बन्ध में भी दो स्थितियां रही ॥ एक पोर 
कवियों ने प्राम्प-जीवन प्रौर साघारण झृपक परिवार के ऐसे प्रमेझो वित्र प्रक्ित जिये, जहां सर्वत्र 
भस्ती का पालम गू'जता है भौर हर पल, हर घड़ी घन की वंशी वजती हुई सुनाई पड़ती है, तो दूसरी 
भोर फरवियों ने ग्रास्प एवं कृपफ जीवन के प्रति इस भावुक्तापूर्ण हृष्टिकोण को छोड़कर उनके पढोर 
एवं संपर्षपूर्ण जीवन के यया् चित्र प्र कित किये हैं। यहां भी प्राघास्य प्रसारास्तर से उन्ही शपियों 
का रहा है जिनका ग्राम्पयोध “प्रहम । प्राम्य जीवन भी जया है ?”' को स्पति से प्ागे नहीं बड़ पाया है! 
हिन्दो में ऐसी रचनाएं करने वाले कवियों से राजस्थानी मे: ऐसे कयि केवल एफ ही हृष्टि से भिल्‍्न परते 
हैं कि उन्हंनि ग्राम्प-जीवन के इन सुसद क्षणों शो स्वयं मोगा है, मतः उनके थित्रों मे जीवन को 
एरांगी दृष्टि से प्रस्तुत किये जाने फे बावजूद भी नितान्त प्विश्यसनोयत्ता नहीं रह बधी है भौर फागे 
कारश है कि एक सोमा तक साधारगय जन का घ्यास भपनी भोर साइयित करने में भी ये विपर मस्त 
हुए हैं । ऐसी रचनापों के सम्यन्प में एम स्थिति गोर भी रही है, पट पहू हि. उसमे प्राभ्य-होयन करे 
“दाद से छोटे उपादान को फविता का विधय बताया गया है, फायव: उतरा परानल शापों स्स्ल्गि 
हो गया है। उनमें एक घोर घरसा बातती हुई 'कतयारो', गायों को घराता हृप्रा गुवानिद', करटों गये 
लिए घूमने बाला “राशवा', पेट पासने के लिए घरों घताती हुई 'वरिमारों दौर सई पुते हुए पदिजारे' का 
वित्र धरित हुपा है तो दूसरी घोर देवन्दित जीवन के प्मित प्रय बने 'बरये', 'युदारो', 'दियोदस्े), 
'रणपट' भादि का स्तवन भी हुपा है ।? 





९. हनवस्तमिट देवड़ा, वेदसयास, प्र० दा०-१६६६ ई० 

३२... बाबूतास 'सासरदि' 

है... एस दिपयों पर लिखी प्रयासों अदिधधों ये कवियए उलतेसलीएय रखता ही घोकषार पारोर 
दो 'मोठ : दिखारी रो', 'गोतः राह से, गोड़वबलोइग रो, 'सीड:विशबद से, [मोश्कस ), 


ग्राग्य-जीवन के झाऊधेक घोर मोहक चित्र श॑ छित करने वाली ऐसो फ्यिताग्रों 


( 2२४ ) 


में इठिप्रप 


कविताएं तो बहुत ही भधिक सोइप्रिय हो छुफ़ी हैं । इस हृप्टि छे श्री गजानन यर्मा पी शोवनयाठ, 
बोसण साम्यों ढगग, हिंबड़ी भाज दृरकतों डौच प्रादि रचनाएं उल्तेसनोय हैं। इन गोतों ही घोक-_ 


प्रियता के पीछे जहां कंठ को मपुरता एक मुरुष कारण रही है, यहां दुमरी भोर लोकमावस मी दिये 
पस्पनाशों मी सरस प्रभिव्यत्रित भी जतमन को गुदगुदाने में महत्वपूर्ण भूमिका प्रदा करती रही है । 


भ 
ग 


ऐगी रघनाभों के एकाय उदाहरण हृष्टब्य हैं-- 


शामस्पानी में प्राभ्य-झावन के इने मधुर एवं द्वित हश्दों को मदित करने यापे ऋषियों जी 
+ ही सापदा बम रही है, जिख्हींते घोर के इढोर एवं स्र्पर्स शोदत के अऋपांगे 


मोेश्ा उतने रदिए 


पित्र भ्रदित सिख 
ब्रदर्ित फिया है । 3 


पक, 


37] 


पो फादो जद बोलण लाग्पा 
पाया पलेझ् पीपछ .. शाक् 
छोटी घोराशी पोसण मैठी 
बाजर मोठ निरणा री दाढछ 
बशे जिझाणों जागो भोगशी 
बाजण  साम्शे सोयनपाक 
मणद सुरंगी सास्‍पा देय 
पर पर बापें भोनरवाद्ट 
शसो बुद्दाएपों भाषयों डीजा 
है मद रो शैबमार जी 
बेगा पाद्यो परायह़ो तो 
प्रनाधम भरा भंशर जो 
बाजर री रोटी पोई 
फोफक्रिपां रो सागजी 
जीमए बेंढी गोरदी नंद 
दोतश. झाप्यो. परोणजी 
बाजरे हो रोधी पोई 


१॥5 


है। एस दृष्टि गे लाग्गयादों डियारधारों से श्र रित छोियों से. विशेद यागाह 
होते हिसानो के गरीईी पौर हट है नए डोीवा हों बम एवं बाट़ीर 


यु 


( 229 ) 


 द्वारों के ऐय्याशी जीवन के साय-साथ चित्रित कर दोनों वर्गों के बीच के वेपम्य को उमार्जे का प्रयास 
किया है, जिससे इस कृपक-मजदूर वर्ण को क्रांति के लिए तैयार किया जा सके | साम्यवादी विद्यरघारा 
' झ्ले प्रेरित. इन कवियों की रचनाम्रों पर भ्रागे विस्तार से बिचार होगा । यहाँ तो फतिपप उन रचनाप्रों 
: की झोर संकेत हुमा है जिनमें ग्राम्य जीवन के प्रति भावूफ़तापूर्ण दृष्टि को छोड़कर यघायंवादी हृष्टि 
अपनायी गयी है। श्री सत्यनारायण प्रभावर 'समन' की बाई कविताओं में इस यथार्यवादी हृष्टि का 
: युन्दर' निर्वाह हुआ है । बढ़े सवेरे से लेकर अद्व रात्रि तक वार्य में व्यस्त रूपक गृहयंधू,फी यह दिनयर्या 
प्रामीखों के कठिन जीवन की एक झांकी प्रस्तुत करती है-- ४ 


अर 


एक प्हैर रे भांकरके उठ घट्टो भोवे 
पीस पीसणो, काड चुह्ारी, दही विलोय । 
छोरी देवे काट पड़या से ठीकर ठाली 
प्िर पर मेल इंड्णा-घट्टो पाएी ने चाली। 
चाटो कर र त्यार भैंस री छोड़ी पाडी, 
गाय लवारी घायइती री घारां छाढ़ी | 
द्रांइयां घाली वाग नी पिया टोघड़ियां नै, 
गोबरपोठो करयो छमझिया फोफल्िया ने। 
था दिन कर कार भ्रन्त 'वा' के फह् पाव ? 
सामू, सुए्रे, घी, नणद री गाछयां साय । 
यथा फ़िठफारं करे वापड़ी दावाडूबी, 
ता पाल सक्ठक नाक हाजरी हरदम ऊभी ॥१ 


महाँ तक प्रगतिशील कविता के उस पहुलू पर विचार हुआ है-जिसऊा प्रत्यक्ष या परोक्ष में 

किसी भी राजर्नतिक भतवाद से कोई सीधा सम्बन्ध नहीं रद है। आये प्रमशिन्ीत कविता मे एक मुख्य 

पहलू प्रगतियादी वविता पर विचार हुआ्ा है-जिसही पृष्ठभूमि में मुस्पतः साम्यवादी विधारपारा सक्रिय 

रही है। इस विषारधारा से प्रेरित कपियो में रेवददान घारण 'कल्वित', भीम प्रिया, प्रे भयन्‍्द 'राषन, 

मनुझ देपायत, पिसोशः शर्मा, श्रीमन्तयुभार व्यास प्रभृति बद्रियों का नाप उल्लेपनीय रहा है । . इस 

कवियों में अपनी रचनाओं में सामस्ती अत्यायारों सौर पू जोयतियों द्वारा किये जा रहे शोपगा शी सीद 

विरोध फरते हुए-जीवन के बेंपम्प, शोपण ओर प्रत्याबार को तर रतम स्थितियों के बढ़े ही शोमाबर 

* घित्र भ्रंकित किये हैं प्रौर साथ-ही-साथ रपप्द शब्दों में इस सारो स्यवस्या को मंटियामेट कर. एडे। हाय 
समाम मी संरचना के लिए कृपको एपं मझदूरों का घाट यान किया ग 27! 





शूघक एवं मजदूर यर्ग में नदग्रतना का संसार करने वी दृष्टि से इन अदियों छो मगहूब एुछ 
बहना पढ़ा है। सरपोंकिः झताओडिदियों से दासतद कया जीवन जीवेज्जीन यहाँ का एथपा होनता मो लिकाए 
एव घुड़ा था। दासता उमके रक्त को एफ्लर बूंद में ममादी हुयी पी। उसे झोपण -और- कयाय. जएरों 
हो नही साल रह थे, कशेरि गु्मोन्युगों से उस मटो सद पढह़ाया जाता रहा हि महू: सब को - छापे 
भाग्य पा सेघ है, शिससे यट ऐसा जीरन ब्वतीत पर रहा हैं ॥ इसी भागददाई के शाग्ग शपने 


कं 


१. बाप़़ी ढा, धूदिया £ “घमना, पृ० सं० ४-४६ है न 


के 


( 239 ) 


शोषणकर्ताओं के श्रठि घृणा या अतियोथ के भाव उसके कोसों दूर थे । सू कि उसने अपने उस शोपएण 


ड्र्तादों को स्वामी और रक्षक के रूप में देखा था, शोपणकर्ता हक हप से नदी चक इन्हीं रब हिंएवियाँ «' 


मई छोना उत्को भादत बन चुका था भौर शोपण एयं भ्र्याय में पिसतते रहना वह अपनी वियत्ि' मात 
मान घुका था। तमी तो भूसे पेट प्रष्म्रानित थौर अवमानित होहर ही नहीं भपितु शारीरिक प्रताइनाएँ 
पाकर भो निर्ेज्ज हँसी हमता उसकी वियशता बन चुफो थी । ऐसी स्वित्ति में पिधारों से इतने जुडे बने 
'यहूँ के शोदित वर्ण को जगाने एवं उसमें प्रारमसम्मान एवं आत्मगौरय के साहसी स्पर - फूरने के - लिए 
कवियों को उ्ते कई प्रकार से समभझभागा पड़ा ) सबसे एहले ठ4 पर झिये जा रहे भीषण बत्पाचारों : एफ 
उसके तया उसके प्राकाप्रों के जीवन के म्राफाण-पाताल के बैपस्य को उसके सामने रसा ) एरू धोर भ्रूख 
से बिलविलाती जनता थी तो दूमरी द्योर ऐस्याशी का जोवन व्यतीत फरने याते सामन्त सोग बे-- 


जद मह-पंधारी राता मे, छूटौड़ों ढठांणी चवती ही 
वी मार रा रंग मैतां में, दारू री मैं फिस जमती ही 
जद वां उनाछ, सु्रां में करसे री काया बत्रती ही 
तो दंत भंवर रे घौवारे, घौपड री जाजम दक्षवी ही ।१ 


जीवन पी इस बिपमता का श्रत्त यहीं तो सदी हुमा । इन दीनट्ीव मानयों की प्रयेशां उसे 
विज्ञासियों के कुछ भौर घोड़े मी कही ज्यादा भाग्यशासों थे-- पु 


धघोड़ां ने दाणों राग में था दास बिणा रो भिनियोड्री 
पण इणुरा दाबर भूपा हा, किसमत इस घिनियोही 
कुत्तीरा हुवरिया बैंठा, जीर्म मंवदा रो पाछो में 
पर्ण एक मिनरा रा दोबरिया भूरा गृता दोबासों सें 
हुए दाक् बाय मर कर भेद्ी, पोड़ां रो जू८ए्ण इथ्योड़ो 
या भाग शरायों भूसों रोग गई सेश द्ूवी भारी 


+ | बेषारी प्ौर णोषाग यही तो उगरी सा शणिक छीवगयपा को पति प्ष्याथ मद 828 
. छसंडी भीगंगजाक्ति को जोक को तरह पूसतेया वा प्रवीपत्िय्ग मो उप सनम से ही एोते 0 
, था णो कि मूरयु पर्यंदा उसका पीछा नही दोड़ता। एस प्रकार भूछ, परे, हीवता 84 हर हे हा 

बने एक सामान्य प्र्पी में भात्मविश्शस वा संचार करने के जिए हि) मे हड्ले का अल 0 
समझाया । कमी दे उतरो परायरता के लिए पिश्कारा (साहि उसमें पहमी भी धषरशार ग्माशम्म 

के भाव जग ध्क]-- & ०२६] 
सूरज भे्र समदद मादी, बोो धोटा देपी, 
लाश रे परतोरा पणा, सोग पूरुय गत 


हे 


-- कु परत, जन्म # [३४, 
णएए क्रम छे संस पहनी, येत गायता : ऐयेशन पर चधिला। धब्काहनीश्स+ न 


। शिगीए ग्रेहहरए, एक्सेब १५ ' 
२. “ धमिदारों ; थी प्र मघाद रास पिरुक/ पनगोओ, इशारे ४५ 
६, शाह जुगों रो पैसो: चेठ शोदेशा, एुसर्ँ४० है! ५.० ४: 


जम, 


दि 


(६ 23॥ ) 


तो दूसरे हो क्षण उसे युगो-युगों के भत्याचारों मी घाद दिलाकर भव भी सावधान होने 
को कहा गया-- 7 
इस माटी में सौ-्सो पीढ़ी, मरगी भूखी ध्यासो, 
भाग भरोप्ते रह्मो बावला, प्रीत करी झकासी, 
कदे तो पड़ग्यौ काछ प्रभागो, गिशगिण वाढ़यो दोरो, 
कदे तो ठाकर लाटो सादयो, कदे लाटग्यो बोरो, 
कदे तो वैरी दावों पडग्यो, कदे श्रायगी रोछो, 
कितरा दिन तक सवर करेला, माट्टी हँसने बोली, 
रे बंदा चेत मांनसा चेत 
जमानो चेतण रो प्रायो।* 
लेकिन भला यु्गों-पुगों की निद्वा यों ही थोड़ी भंग हो सकती है ? भाजादी मिसने तक के 
परिवर्तन को वह उनीदी भासों से देखता रहा है । उमकी झांसों में भव भी घतीत के मोहक स्वप्म तरते 
रहे हैं। इस स्वप्न-जाल से बचने के लिए पूर्णतः जागृत होने की भ्रावश्याता धी--- 
उठ पोल उशीरदी प्रांसइल्यां, मेणां री मीठी नींद तोड़, 
रे रात नहीं प्रव दिन उगियो, सुपनां रो भूठो मोह छोड़, 
थारी भांख्यां में राच रया, जंजाछ सुहाणी राता रा 
हू कोट बणवे उण जूनोड़ं, जुगरी बोदी बातां रो, 
पण बीत ग्यो सो गयो चीत, मब_उग्री ऊझूड़ी प्राप्त त्याग 
छातो पर पंणा पड़या नाग, रे धोरां श्राक्ठा देश जाग।* 
किन्तु जागकर ययाय्थ से परिचय भर कर लेनाही तो पर्याप्त नहीं है । भाज तक की 
शोपण भौर भन्याय फी समस्त परम्पराओं से जूमना झौर धपने योये हुए प्रधिकयार फो पाते के लिए 
संगठन बड़ द्ोकर संघर्ष फरना भोर भ्रधििक पभ्रावश्यक पा, तभी वर को लिखना पड़ा-- 
सज्जो भेक संघट्टण, पंथ पलट्टणा, राज उलटूएण आज बढ़ी 
मन में मिनसापणा, नेरा सुरापणा, सांपे यापण मेल बढ़ो|े 
भौर पंथ पलटने की तमसना से भागे पाने वाले इस संगठन के एक-एक सदस्य से इतने 


साहम की भपेष्ठा थी हि वह हर सेत को रशक्षेत्र में बदलकर यह सिझ् करदे कि इस मिडूटो का सब्या 
रंगरेज वही है--- 
सेत वण्या रखमगेत, सेजटी ऊपर घजा पाहओ 
घोरों ऊपर बंध्या मोरघा, ऊभी फौज उठ़ोडे 
हेलो देवां जितरी जेज 
महें हां मारी रा रंगरेव 
घरती ज्यू' घांवां ज्यू' शंयदों ४ 
१. घेत मॉनसा, घेद मॉनसा, रेवतदान घारण 'बत्िितों पृथ्मं० १ 
२. रे घोर भाटा देश जाग, थी मनुज देपायत, घ्टमोरो, पृ सं० ३३ 
३. चद्धाढों, पेत मौनया ; थी रेपतदान घारण बल्विता, पृ० सं० ४६ ना 
४. याटी रा रंगरेज, मरी, पू० सं० ४१ 
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शोपणऊर्ताओं के प्रति घुशा या प्रतिशोध के भव उससे शोसों दूर थे। यू कि उसने अपने उस शोषण 
फर्तारों को स्वामी और रक्षक के रथ में देखा था, शोपणफर्ता के रूप में नहीं भरत: इन्ही घर रिबिदियों 
म छीना उध्की झादत वन छुटा था और भौपण एवं भन्याय में पिशक्े रहता ढह मपनी  तियदि शार 
भाने घुका था। तमी सो भूसे पेद श्रषगानित योर अवमानमित होकर ही गहीं झपितु शारीरिश पवाइतार 
प्राकर भी तिर्लम्ज हँसी हँधना उसको विवशता बच चुकी थी / ऐसी रिवति में विचारों मे इतने जड़ पने 
यहाँ के शोषित वर्ग को जगाने एवं उयसे आत्यग्रम्माव एवं आत्मग्रौरव के साइबी स्वर फूकने के - लिए 
काियों को उसे कई प्रकार से समभाना पड़ा । सबसे पहले उत्त पर डिये जा रहे भीषण बल्यापारों - एवं 
उसके तया उसके भाकाप्रों के जीवन के प्राकाण-पाताल के वैपम्य को उसके गामने रखा । एक घोर भ्ूष 
से बिलब्रिताती जनता थी तो दूसरी गोर एऐग्पाशी फ्ा जीवन व्यतीत करने याते सामना सौग बे-- 


जद मेह-पंथधारी रातता में, तू बांरी चदतों दो 
तो मारू रा रंग मंला मे, दास री मंफिय जगती ही 
जद यां ऊतात्यू लुधां में करमे रो काया बहती ही 
तो छल भंवर रे घौवारे, चौयष् री जागम एछती ही ।१ 


जीवन की इस विषमता यय धन्त यहीं हो नहीं हुप्ा इन दोनहीन मानयों की भपोधा छत , 
विज्ञात्तियों के कुत्ते प्रौर घोड़े भी कट्टी ज्यादा भाग्पणाती घे-- 


घोड़ी ने दाणों खाबरा से बा दास बिएा री भिजिमोडी 
पणु इ्णरा टावर भूता हा, किदमत्त इगसू शिक्षियोट्री 
कुत्तीरा हुथरिया बैठा, जोमे ढंदरा रो भाक्की भे 
पणु एक मिनस रा टाबरिया भूछा सूता दीवाली में 
हुए दाक्न पाव भर कर भेद्धी, पोर्ड रो जू&गा उढियोड़ी 
था भाग सरायों भूखा रौ-यां गई सेण दूजो भारीवर 


यैगारी प्ोर घ्ोप्ण यही तो उसरों कामरटिश जीवन-क्स शा परविष प्रष्याय मी था। 
उत्तदी जीवन-पक्ति फो जोक वो तरह बूसनेबापा पूजीपतिफय भी उसके झम्म में ही उन्हे साथ शा 
था जो कि पृष्यु पर्यम्त उसका पीछा नहीं छोड़वा । दस प्रशर भूरे, कर्ज, होवठा गौर दीगठी के, आर 
बत्े इस शामान्य प्राणी में प्रार्मदिस्यास पा संघार बरएने के लिए फदियों में इगे शिषिप प्रशार 
+ सपसाया । कमी उते उसी कायरता के लिए घितझारा [टाहि उप्ते डि््ी भी प्ररार मे आफिगारा७ 
के भाव जग हऊ )-- 
सूरज भेघ्र समंइर साठो, बोली झोगाडेगी, 
साएत रे घएीरा बर्सा, धोंद हुदाया मेतीरे 
३ है. मार्दी घने बोचणों बहती, बेठ आवरा : रेदाइान झाराश सहिएता, प्रकका*रिग्ह* ३९४५ 
द्ितोय शंह्चरणा, पृ्पें* ६८ ह हु 
"३, ' भहिपारी £ थी प्रे मपत्द रायत जिरदुट, प्रटशोरो, पृश्ण० ४३. 
है, शात लुर्गा शो तेसो: घेद मोगसा, एश्सेंब ११ 


[ 23 ) 
! तो दूसरे ही क्षण उसे युगों-युगों के भत्याचारों की याद दिलाकर भव भी सावधान होने 
को कहां गया-- ५ 


इण मादी में सौ-सौ पीढ़ी, मरगी भूखी प्यासी, 
भाग भरोसे रह्यो बावला, प्रीत करी झ्रकासी, 
कदे तो पड़ग्पौँ काल श्रभागों, गिणगिण काढ़यों दोरो, 
के तो ठाकर लाटो लादयो, कंदें लाटग्यो बोरो, 
कदे तो बरी दावों पड़ग्यो, कंदें श्रायगी रोढी, 
कितरा दिन तक सवर करेला, माट्टी हँसने बोली, 
रे बंदा चेत मांवसा चेत 
जमानो चेतण रो पशायो।* 
लेकिन भला युगो-युगों की निद्रा यों ही थोड़ी भंग हो सकती है ? प्राजादी मिलने तक फे 
परिवर्तन को वह उनींदी आांसों से देसता रहा है ) उसकी गआ्रांपों में ग्रव भी प्रतीत के मोहक स्पष्त प्ैरते 
रहे हैं। इस स्वप्न-जाल से बचने के लिए पूर्णतः जागृत होने की प्रावश्यकता थी-- 
उठ सोल उरणीन्दी प्रांसडल्यां, नैणा रो मीठी नीद तोड़, 
रे रात नहीं प्रव दिन उगियो, सुपनां रो मूठो मोह छोड़, 
चारी भांस्यां में राच रयो, जंजाछ सुहाणी रातां रा 
तू कोट बरावे उस जूनोड़े, जुगरी थोदी बातां रो, 
धण बीत गयो सो गयो बीत, भव_उगरी कूड़ी भास त्याग 
छाती पर पैणा पढ़या नाग, रे धोरां प्राक्का देश जाग।रे 
ढिन्‍्तु जागकर गयाये से परिचय भर कर लेनाही तो पर्याप्त मही है । भ्राज तक को 
शोपण भौर भन्याय की समस्त परम्पराओं से जूभना भोर झपने सोये हुए प्रधिकार को पाने के लिए 
संगठव बद्ध द्वोफर संघर्ष करना भौर भधिक क्‍्रामश्यक था, तभी कवि को लिखना पढ़- 
सज्जो अंक संपदटुण, पंथ पलट्टएा, राज उलटूण आज बढ़ौ 
मत में मिनसापण, नण सुसपण, सांधे यांपश मेस गढ़ौ3े 
भौर पंथ पलटने की तमरना से आगे पाने वाले इस संगठत के एफ-एक सदस्य में इसने 
साहस की प्रपेदा पी हि वह हर खेत को रण्ेत्र में ददलकर यह सिद्ध फरदे कि इस मिट्टी का सच्चा 
रंगरेज यही है-- हि 
सेत बष्या रणसेत, सेजड़ी ऊपर घजा फाशफो 
घोरो ऊपर बंप्या मोरघा, ऊमी फोन उद्ीर॑ 
हेलो देवां जितरी पेज 
के में हां माटी रा रंगरेज 
हि घरती ज्यू' चांवां प्यू' रंगदां ॥९ 
१६. चेंत मांगता, घेत माना, रेववदान घारण वह्पित', पु०्मं० १ 
२. रे घोरां धाटा देश जाग, श्री पनुज देपादत, पछमोजो, पृ० सं० ३३ 
उदाड़ो, पेत माँवया ; थी रेदवदाव चारए 'बह्यित', पृ० सं० ४६ गा 
४. माटी रा रंपरेज, गही, पृ० सं० ४१ 
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४7५ ५7 ““इम प्रफार हर सेत को रखलेत्र में बदल देने हा साटस झुगों-युगों से प्रक्ाहित पह म 


जब होनी लेख तो 'हस्कसाय' की वह धांधी भायेगी जिभमे भा: तक वी क््याय भौर नोपएा की 
समस्त परम्पराएँ भूगिसात्‌ हो जायेंगी-- जि 


नीवा रे नोर्च दवियोड़ो, शुग-जुम री माटी दे भापदों 
से उड़ी पिलां ने लड़ा मूल, पसावाड़ो फेर लियो पत्तटौ 
तिखके ज्यू” उड़गी तरवारां, गोचे रो रुप कियो भारां 
हूसाी ई पत्तां ज्यू उड़्गी, ये लात बधावण रीहासों 
था पड़ा उसरड़ी में बोतल, मद प्री रा वध्यामा श्श्पा हि 
8. मैफिल रा उद्गया ठाठ-याट, वे महूसों रा रखवाड़ा उद्धप्पा ५ 
बे 5 ३5 5 के ये देश जुगांर सिपासण, रहवड़ता बढ़िया ठोहर में 
ये कया सदकों बघरवम्ब, महिं भेले अम्दर में-परेती 
झधार पोर प्रांधी प्रयंढ, था घुप्रांपोर पंव-्एंप करती 2 22 
आये है उर में भाग लियां, गढ़ कोटां बंगसों ते ग्रहतों ॥* हे 


झौर तब 'लाल गूरण! उग्र शझाने का एन श थियों का स्थप्त सागार हो सरेगा-- 


पण पूरव थानी थे देखो, यी ऊग सुरण सास सास 
प्ोके रो किरंणां फूट रही, दार्प्पा पर भू्व भांज काह। रे 


न भरकार इन खादी रचनाओं में एक सुनिश्चित वियार दर्शन को स्थाएित छाने का अशम * 
हुप्रा है। विशेष रूप से माम्पवादियों के शोधणश्ीन, क्रम धौर सत्ता पर प्रापारित ऐसे गामाझ की 
और सामान्य जन की प्राकृष्ट किया गया है, डिसमें सत्ता धौर पमुस्य कह्दी होगा तो बहू बजपूरनीकफानों 
के हाथों में । यहाँ एक बात यहू ध्याव में धाती £ कि एस विधारपारा में ध्मे एवं जातोयतों के सम्स्ध 
में सोचते फा एक विशेष हृष्टिफोश रहा है । पर्म यहाँ सीघेशापे स्पतित को ठगने की एड गहरी साशिए | 
आना गया, है भौर जातीय स्थवस्थाएँ उस साडिश गो जिरश बनाये रगने भा गावशर श्रुसावा । ए१ 
धवादी दर्शन से प्रेरित कियों ने इस दोनों को नारा है । नहीं तक धापुविक राजधानी हाभा 
बन सम्बन्ध है, कवियों ने धर्म एवं जातीय सम्दस्षों शो सेफर बटुत कप सिसा है. । एिए भी जभड़- है 
शोर दिचार करते हैं तो ध्यान सहय ही नानृराग संरापग जेने कवियों पी ह्ोर था जाता है ऐो 
बैबारिश शीद हे फाहे ग्राप्यवाद के समर्मझ ने भी पहे हों, दिसतु शिपहोने इस +एदर्याप्तों के कारए 
कु हे गदू स्थितियों से गुजरते झा अनुभव माप्य पिया है। झतः सटूज ही उसही माई 2228 वाएी परम के 
नाम पर पनपते वाले वायध्ट औोर थाशीय सब्बन्धों वी सार्पफ्ता हे माम पर मसपन्झा हर मे झंव 
भौद की भयंकर साई उतपसत फरने दासी स्यपादा के पिरोध मे पड़ दड़ी । उन्होंने भषमी 'पूर्ठगर्णा 


+ 











इंजसाम रो घापी, पेत मॉनिया, पू० गण २२ 


१५ हि 
हूपती सूरश ; की विचोक गर्मी, धछयोंती, ू० मोल हुर१ 


६<] 


के समय दापशे + शानूराम शरहर्षा, १० ४० १५ 
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धधर्म की श्राड़ में',* 'बुरो है वर्णधर्म रो मांव',* पर पंचायत से पग मारे धादि कवितापों में इन तथा- 
कथित घर्माधिकारियों का कच्चा चिटूठा सोलकर रसने में किचित्‌ भी हिचकिचाहट नहीं दिसलायी है-- 


घरड़ चरड़ चितमडियां चोस 

ओपतर जीमता फिर 
न्हावण-घोवरण सार न जाएँ 

कदे ना कुरलो करे 

झे; जनेऊ में जू मारे 

पर पंचायत ने पय मारे 

झाडा पेचां पागड़ बांधे 

जांगड़ खुला रासे 

मुख मीठा पेटां रा पापी 

छुरी छिपायां राख 

अं घोसों भ्रधर्म विचार 

पर पंचायत ने पग मारे ४ 


निष्मपंतः कहां जा सकता है फि राजस्थानी कवियों के एक बढ़े यर्ग ने समाज को 
सम-सामधरिक समस्याप्ों से निपटने में निरन्तर पय-प्रदर्शक के रूप में भपना राहयोग दिया है। भ्राजादी 
से पूर्व जब कि साधारण-जन में राजनैतिक चेतना के स्वर फू कने भौर रूढ़ियों एवं धन्य परम्पराभों से 
उरो मुक्त करवाने की झावश्यकता थी तब प्रवासी राजस्थानी साहित्यकारों भौर राजस्थान मेः क्षेत्रीय 
साहित्यकारों ने श्रपनी सीमाम्ों के बावजूद भी भपने उस दायित्व को वसलूबी निभाया। स्वतंत्रता 
प्राप्ति फे पप्यातू जबकि प्रभिव्यक्ति पर लगे सारे प्रतिवन्‍्ध हट गये थे, कविजनों ने भ्रपनी-प्रपती रुचि के 
अनुसार एक घोर जनता मे स्वतंत्रता के प्रति विश्वास जगाने श्लौर उसमें उनकी घास्था को हद करने 
की हृष्टि से, वियारा भौर निर्माण की प्रायश्यकताप्ों के उत्साहीं गीत गाये। दूसरी घोर पुछ भग्य 
कवियों फा जिनका सोचना यह था कि बिना किसी रक्त-त्रांति के साथारण व्यक्ति को सुविधाएं प्राप्त 
नहीं हो सफेगी--मे भ्राज तक के शोषण धोर धत्याचारों फे भीपएणा चित्रों को प्रेफित करते हुए 
साधारण] व्यक्ति फो इस बात के लिए उकसाया कि बहू एक क्रांति के द्वारा इन सब राहियल व्यवस्याप्रों 
को समाप्त फर एप नये रामाज वा निर्माण करे । उधर रखतंत्रता प्राप्त किये वर्षों घीत जाने मेंः बाद 
भी भा प्रादमी वी हालत में प्रपक्षित परिवर्तन ने भा पाने को स्थिति में इन्हीं कवियों गे धरप्ट 
शागनयर्ताप्रों एवं पतित जननेताप्रों को खूब भ्राड्ट हाथों लेना शुरू क्रिया, मिर्दीनि कमी इसी 
शासताधिकारियों फी रीतिनीतियों फा एसी विश्यास बेर साम समर्थन किया था हि ये प्रपने श्याग प्रौर 
श्रम से एड सूतन समाज मेः निर्माण में सफल हो स्फये । बहने का ताहय॑ यही है कि राजस्थानी के 
फादि ने सामाजिक, राजनेतिक, धामिक सभी क्षेत्रों में प्रतिगामों शक्तियों का विरोप रिया घोर पपगामी 
कंदभों को सर्देव झपना गमर्थन दिया। 
छ 

१. समय बायरो ; थी नानूराम सरपर्ता, पृण्सं० रह 

३ गही, पृ०सं० ३५ 

8३. वही, पृश्म॑० उद 

४. वही, पृ०्यं० ७८ 





वीर एवं भ्रशस्ति काव्य. 
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प्राथीन राजस्थानी साहित्य जहाँ झपने विपुल बोर काथ्य के कारण गीर काश्य का एस 
बन गया है, वही प्राधुनिक बाल में प्राफर उग धारा के म्न्द पड़ जाने की बात संवाय मुझ भ्रागपर शतक, 
प्रतीन होती है, किन्तु यद्द मत्य है कि राजस्थानी वीर साहित्य की प्रति शगृद्ध परम्परा शो देखी हुए 


भाधुनिक काल के गत मत्तर यर्षों में जो वीर काव्य रचा गया है, यह प्रत्यस्प है। इसका मुख्य कारण 


भारत की शौर विशेष रूप से राजस्थान की राजनैतिक रिचति में मिहित है । देश में सन्‌ १६४७ री 
श्ाति से पूर्व जो स्यापर युद्धनतित उत्माह भौर मारफाट का बागावरण बना हुप्ा था. धहू राजायान 
में भ्रप्रेंजों की राजस्थानी मरेशों केः साथ हुई सन्पियों के साय गन्‍्द झवश्य पड़े गंदा पर परस्पदा गे हो 
पिद्रोद्दी स्वभाव मे बःतिपय राजपूत्त सरदारों१ मे रक्त वी धंतिम मूद रहते तक प्रंप्नेम साधाम्पयादियों 
से संघर्ष फिया स्‍ौर राजस्थान के बोर फवियों ने प्पनें हृदय के भाव-गुमत घड़ाकर एस योरों की प्रदंता 
की | यहू प्यश्य है क्लि एस सन्यि ने गुगठ शत के प्म्तिम चरणों में फ्सी रामनेसिक मापिरता एवं 
पराजफता फो राजमैतिफ स्थिरता में बदल दिया। फ्सतः यह मुझ्ों की सम्भावना सगमा गमाए्ण 
हो गई भौर ऐसा स्थिति में श्रावग्यन के ही समाप्त हो जाने पर महँ यदि पीर काथ्य गूथन की परम्परा 
मंद पष्ट गई हो तो भाएययें हो कया ? 


यहाँ प्रश्व उपस्यित ही समता है हि देश में तद से तेफर रने १६४७ ई० तड़ सवगंतरता प्राय्ति 
के प्रान्दीलन पा समय भारास एवं विश्वार्ति शा समय नहीं छू, मत ह६८१ ई० में शाधोंय $फ्िश 
की स्थापना के साथ ही सम्पूर्ण देश मे फुमगः घग्रेजों ऐे विद संपर्ष का बायाबराए दढ़हा गया ॥ घट 
देगी श्थिति मे गई #ँगे रहा जा सका है हि कवियों को उसे संघर्ष की रिवति में बोर काश्यनाजेंग हा 
आतम्वन ही महीं मिला ? इस प्राप्ति के सस्दस्प में दो या हैं-द्पम सो पं कि ब्रग्दुत गंध 





फाड़ 


२. प्रसंजों से मन्‍्त तक सोहा लेने पाते धश्यूत सरदारों में दतिया प्रमुक्त ररइर विस्वरितित बे 
भरतपुर के राजा रणजीवर्मिद, मात है ठाहुर शुधानमिह, डिश), धागीय है 
डाहर शिवनामतिह दोडुर विननसिद गूतर, टाडुर परमीतरिट प्रावविदशियग, शोशरिया डे 
राव कोममिएट, फोपपुर के महाराज गागरिट, सरम्प्यिद के सजरुनार घनदिंद, गाना के 
सात वेंगगोगि्यि, रोखसे हे धर्माम-पिमदागिट, गेगाबारी दे झू दगी>जदात डी, भदर्र 
है दहुर नायूगि/, उमरशेट में शानरायां, साष्यर के डाहुए हुमाश मिट (एूमजी) । 
राहपपानी गी रहस्य घोर पूर्ग मस्त मियरा ५ शान गरेटट शनाव), पृब्मैन रु 
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चली आ रही युद्ध-परम्वरा से सर्वया भिन्‍न प्रकार का था, भतः पारम्परिक काम्यों की रचना की प्रेरणा 
उसमे बसे प्राप्त होती ? द्वितीय, यह कि राजस्थान में राजाग्रों का राज्य होने के कारण, संघर्ष फा उम्र 
झूप प्रकट नही हो सका श्रवः कद्ठा जा सकता है कि स्वतंत्रता प्राप्ति से पूर्व के राजध्वान का राज- 
मैतिक वातावरण ही ऐर 'ना हुआ्ला था, जिसमें परम्परावादी वीरकाव्य के सर्जन के लिए बुध कम 
अवसर था । वीर भाव झाधुनिक रूप अ्रवश्य ही आगे चलकर प्रगतिशील कविता के साथ प्रकट 
हुप्रा । 


स्वतंत्रता प्राप्ति के पश्चात्‌ यहाँ के अहिसावादी हृष्टिकोश ने बुद्ध को नकारते हुए सईव 
शांति का पक्ष लिया । यहाँ यदि चीनी प्ाक्रमण नहीं होता तो भायद कुछ समय के लिए “युद्ध इतिद्वाग 
में पढ़ने जेसी वस्तु बनकर रह जाता । ऐसी श्थिति में परम्परावादी बीरफाव्य सर्जन की भाशा फंसे की 
जा सबती थी ? यद्यवि कश्मीर के कवायली युद्ध ने इस भ्रहिसावादों दृष्टिकोण फ्ो एक भठका प्रवश्य 
दिया, किस्तु उसका अ्रहसास लोगों को बहुत बाद में जाकर (भारत-चीन झौर भारत-पाक युद्ध के समय 
में) हुआ | तभी तो कश्मीर के टीयवाल मोर्चे पर शहीद हुए परमवीर पीरूतिह के प्मर बलिदान को 
लेपर सन्‌ १९६५ ६० के प्रनन्तर ही राजस्थानी कवियों की लेखनी उठो। इन परिस्यितियों में विगेष रूप 
से गत १४ वर्षों में मृजित इस वीर-प्रशस्ति-काब्य का झ्ाकार प्राचीन राजस्थानी वीर-काब्य की तुलना 
में काफी बौना-सा लगे तो चौह़ने जैसे कोई बात नहीं । 


जैसा कि पहले ही स्पष्ट किया जा छुका है, इम शताब्दी में देश वा बातावरणा, विशेष रूप 
से राजस्थान का घातावरण ही कुछ ऐगा बन गया था, जहां पारम्परिक वीरकाव्य के सर्जन का कोई 
विशेष ग्राधार नही रहा सेकिन युम-युग से बौरता को ऊर्जे स्थित करने बाली घारणी जिद्ठा भता फंसे 
एकदम चुन रह गऊती थी ? बीरों का प्रभस्तिव्याव करता, जिनका स्वभाव बन चुका पा, ऐसी परम्परा 
के कवि इस बिपम स्थिति में पहुँच कर सर्दया मौन नही रहे । एक ग्रोर सामधरिक घटनानय्रस्थों मो 
लेकर उन्होंने प्रपती बागी को मुसरितत क्रिया तो दूसरी भोर वर्तमान को प्रेरणा देने के लिए थे कि 
राजस्पान के समृद्ध घतीत की झोर उन्मुय हुए । सामग्रिक पटना-प्रसम थी हृष्टि से बारहठ केगरीमिद 
की 'बेतावाणी रा चूं गद॒या'१ महत्त्वपूर्ण रचना है। इगयमें कवि ने बेवच तेरह सोरठों के यंग पर उदयपुर 
के ताईझालिक महाराणा फलहसिह को झपने सौरयपुर्ण भमीय एवं यथ् की उज्मपल साल-मर्थाश या 
स्मरण करपाते हुए, दिल्‍ली दरबार में जाने से रोक सिया था। 











१. भौरा ने प्रार्ाण, हाका हरवल हालणों। 
किंग हू।से पुलरांण, हरवत्ठ माहा हादियां ॥ 
मरियद सह नजरांशा, भुर फरसी सरसी शिका 
पमरेलों कि पाँछा, पाँग्त धरा पघारो फवा ता 
सिर ऋुकियां महगार, मोहिासगा शिया समिने ॥ 
रकतो पंगेत राट, फाये किम सोने फयावा 
चेतावसखी रा बूंगदूया : शाग्रठ ऐेसरीमिट, सानस्वानी वीरबां्य पौर सूरंधगार मिपरा ; 
दा# नरनद्र भानावत धृ० सं० ४२०४३ 
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पतीत की झोर भभिमुस होने वाली वृत्ति भी दी यारापों में प्रकट हुई । शुरु घोर कवियों 
ने राजसध्यानी इतिहास के यदास्वी वीरों की प्रदम्प वीरता फ्रा मंकन एपं गृह्पान आरम्म विश हो 
दूसरी शोर विशिष्ट वीर के प्रमाव में सुर्यंभल्त मिथण की तरह 'प्ामान्य घीरय! फो लेकर ऋष्येशनोक 
वीर समाज को प्रकित करता प्रारंभ शिया । प्रयम कोटि की रचगापों में थी नाशयपशमिए भादी हा 
दुगदास, कविशाद मोइनगिह हुत् 'दीर चरित्र-्तमई, श्री राग्रेश्बरदशल ओऔरगासी शत परी 
राग्पी ९, रादल नरेद््षिह छत बोर सतत मे श्रयरे--पायुजो राठौर, सुस्ताख गौड़, पंजनग 
राय, ठाकुर शेरशेह ( रीया ), राव दलेसमिह बूसा, शूझार रतनसिह मोररृगा, हब 
छम्र॒म्ात (बूंदी), महाराणा राजतिह, राठोड़ प्रमररतह--भादि दीरों के प्रास्यात एंं थी मुदनगिए 
बीदावत छृत 'प्रमरसिष जो री वेलि'*, 'पायूनी री पेलि"" झ्ादि उस्लेग्य है। इन देहिदातित वार्णों 
के अ्रतिरिक्त धन्य कई सामयिक योरों के पपूर्द साहम एयं स्तुट्य देशभवित को लेशर भी इधर इुछु पषों 
में कई रचनाएं प्रकाशन में भाई हैं, किल्‍नु इनसे चसिति-तायक फो जोवन गाया प्रस्तुत बढों था उसके 
उज्स्यत चरिष्न वो झ्ञरित करने के स्थान पर उसके शौ् का दिमिस्‍्स रूपों में प्रमलिशाव ही पुष्य 
रहा है। ऐसे फाव्यों फो बीर-चरित-एाष्य की श्रेणी मे न रसकर यीर-्रशम्तिकास् शो भेणी में रेप 
जा सरता है। इस वोटि की उल्लेसनीय वाण्य कृतियाँ हँ--श्री नारापणएसिद भारी हुवे परमगीरं१, 
श्री हणुवन्तमिट्ट देवड़ा इत 'सूरा दीया देमरा'१, श्री मुकतांशिह कृत 'सैतान सतमई५५ एपं वीरू सिपरी 
बरेलि!," थी सवाईसिद पमोरा द्वारा सम्पादित 'मैतान गुदस १ पीर प्रशाग १९ झौर 'गांधों गाधा१ १ 
थी नायूधिह महिंपारिया रत 'गांपी शतर/११ एवं थ्री बेद स्यात्ष द्वारा गम्पादित 'गाँपी प्ररार/१४ 


१. योर घरित्र सतराई : मविराप मोदनरिद (भप्रााशित) 
सदमे मृज--राजस्यानी वीरकाब्य भौर सूर्यम्त मिषण ६ दा० गरेस् मावापत्, पृ ४६ 
२... १६६५ ६० में कसा प्रकाशन, जातौर द्वारा प्रधाधित 
$... राषणक्ति मे कुछ प्रण प्रशागित । संदर्भनशूल्त - राइस्पाती सौस्ाध्य भौर सुपंधास गिप्ा८ १ 
डा« नरेग्द्र भागापत, १० स० ४९ 
१६६४ ६० में दादस्थानों साहिदय प्रदाशन, जयपुर द्वारा प्रशोगित ९ 
४०. ६६६४ ई० भे राजस्थानी साट्स्य प्रराशन जयपुर दाह प्रसादित । 
१६६३ ई० मे अलाइगार पृस्थर मंदिर राखानाह़ा, भोपपुर दस क्घरित । 
३६९७ ६० मे राजरधातों सादियय प्ररालन, जयपुर द्वारा प्रद्धाशित 


9० 
८... थी मदारँमिह पमोरा द्रारा धस्यादिय फैन सुझ्या में संकतिर 
€.. ६६६६ ६० में संघ्र श्कि प्रशाशन, भपुर दारा ब्रद्यश्ित 


६०. पंप भक्ति प्रशागत, दगपुर दारा प्रराशित। 

११ 38६४ ६७ में संघ शर्त: प्रकार उेघपुर अ प्रश्द्िर 
३, ६६६६ ॥० हे गर्भ समिवि राधा धरपधित 3 

१३५ १६६१ (० मे हयथ दर अडाहित 

हुए. हह६६ ई०« मे दिवावधर, जयपुर दा प्ररशीार 


पु 


( 237 ) 


- ऐतिहासिक वीर काव्यों की दूसरी घारा सामान्य वीरत्व चित्रण की प्रतिनिधि रचना 
श्री नाथूसिह महियारिया कृत 'बीर सतसई'* है । 5 
ह ऊपर निदिष्ट रचनाग्रो में थी नारायशसिह भाटी कृत 'दुर्गादास' का विशेष महत्त्व है। 
: इप्त कृति द्वारा कवि ने राजस्थानी वीर काउ्य को युगासुरूप मोड़ देने का प्रयत्न किया है। श्री भाटी ने 
: भ्रपने चरित्र-नायक दुर्गादास के चरिश्र को अति प्रशस्त रूप में श्रकित किया है, फलतः दुर्गादास क्षेत्रीय 
एवं राष्ट्रीय सीमाशों का अतिक्रमण करता हुमा “विश्व मानव! का प्रतीक बन गया है। कवि पी हृष्टि 
में उसका संघर्ष हिन्दू-मुस्लिम का जातीय या साम्प्रदायिक संघर्ष नहीं था--- 


दोयण कुण थारा दुर्गादास ? 
दोयण मां-भोम रा तुके दोयण, 
न हिन्दुओं हेत हय पाड़िया 
न मुगल बाढ़वा बाढाढ्ली भाजी, 
करम-खेत रा माकी भ्रासोत-- 
थारी कीरत माणसा पंथ हाली * 
दुर्गादास ने भ्न्याय के विरुद्ध आवाज उठाई थी । विश्व में चिरन्तव शान्ति की स्थापना 
हेतु ही उसने इस झाजीवन संघ को केला -- 
थे करी प्रस्ांवत धासरा। 
घचिर सायते यापवा सार, 
थारी बाढ़ाली सब्यकाया- 
रगत-वाक्वा 
करण-भांसिया-दछता- 
अरुण-प्रांगू टाबवा सारे ॥7 
ऐसे महान व्यक्तित्व का धनी दुर्गादास किसी जाति या संस्कृति विशेष फी उपज नही था, 
यहे था मुग की मांग बाग प्रतिफलन -- 
बखत रे सेत निपत्िया दुर्गादास, 
भ्रायां बसत जुग माझी फेर सावसी । 
झोर माएणस मर गृटसी इछारा, 
पर जुर्गा जायोड़ा तो 
जु्गा ही जीवसी कई 
इस प्रकार दुर्गादास में चरित्रतायझ को जातीय एय स्थानीय सक्री्ंतामों के ऊपर 
उठाकर, मानवता को उच्च भावधभूमि पर प्रतिष्ठावित फर, थी भोटी ने राजस्यानी यीरमरित्र शाम्पों थे 
एप नवीन परम्परा का सुत्रपात शिया 


१. १६५४ ई० में स्वयं द्वारा प्रसाशित । 

३. दुर्गादाम : थी नारायशमिह भाटी , यू० सं० है७ 
३. यही, पृ० सं> ४७ 

२. यरी, पृ० सं० ६१ 
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ले टैग श्रेग्गी की दृसरो रघना श्रो रामेशबरदपाल श्रीमाली की दादी गंणी' है, थो दुर्ग दम 
ने परित झोर उच्ची के भनुकरण पर बिशी हुई प्रत्तीत होती है । कपि मे इसे 'बरडीदति राग्प' की बंता 
मे अभिद्वित ड्र्या है, पर उसझा मुग्प्र सक्य भारत-पाक युद्ध को यृष्ठभूमि में शारतौय संपदाओों शे 
भारम-बलिदान के लिए प्रेरित बरना रहा है। द्वाड़ों रांखी पा मह महान बलिदान जातीय बहापरों 
या प्रति मांवूकता का परिणाप्र न होफर भपूर्व राष्ट्रभक्ति, हद इच्छा घतित भोर कर्तुंब्य बे अति गहरी... 
सिध्दा का परिशाप्र घा-- ह 

सांगण घोडे 

मिसेझापरणय लाछझी भानसों 

मार्दी हां देमरी 

मोदी र गारवा भाछ 

मसायौ ईं 

ऊँचों गण माधी मां भोपरों 

रागी ! पने जग में जोणो 

गराय बाछापो 

जीयाय रो मोल जग में 

जाणीजे मोग मूँ ।१ 

डपयूं क दो चरित्र काटरों के धधिरित् वयिशाय मोट्लसिटू, रापप सरेख्मिट्‌ एवं मुकनिह 

प्रादि कवियों द्वारा सजित सरिक्योब्यों मे चरिक्रियापरण को युगोन सस्दर्मों में गवोत ह में परयुत करने 
या किगी विश्येप ह॒प्टिकोण से दससे गरिष्र का भंडिय करते था प्रयाग नहीं हमरा हैं। एन भाहये मै था 
तो चरिष्र-तायवः पे: सोरल्यीउत रुप थी हो प्रायः ण्यो-शाज्यों स्वीवार कर विधा गधा ही वा फिए 
उनभी प्रगम्ति की प्रदिक गायी यगी है । थी मुक्सत्िद के वास्य किए भी धीड़े भें मिस्‍्त पशे हैं। 97 
कवि से मधारंतथ एनलिटागिद झह्यों री रह्षा फरने हुए, छड़ी श्रोगहवों काशी मे झरिय हादडों अ४ 
ओर विरट, घतावामफ समुण|-प्रागत भोर मध्यरटभीन 





पशोगाग हिया है । फष्याल दिया मद ई! पर 
डिगस भाषा मे प्रयोग मे इसे शैलियों नो प्रयाव विमध्ठ मौर रहीआऱी घरपद्ध भावशेप जादी इसा 


दिया है लता; मे हुृतियाँ दिविजामित्र मठ द भी होशे हुए भी रामास्य वादिड के लिए मदद पर कै 
शगैगृहसगगः पहतुप्रो है शहर दर्शनीय भर रह गोपी हैं ॥ दममे गे छड़त एडलो धो ते ही घह श५ 
स्पाण्ड हो जायेगी-- 
धीवत प्रिदू पमरो भपरावुर, घापदभव प्रिया घ्रापंटा । 
सोम रियों हग्मातरा गधयरा, वदिशभग्ध ध|ऐग्शा टोटा। 
झवमर छाए धरा साडगा, प्रमर घमर घदगी एपरा। 
प्ररइ धृयर्ता प्रारञ धुथरे, माशप मद मिनलों सॉटा थे 
झरिंग भपार म्रताबक घार्ब, मास घुर घुरदावा यद । 
शापइशों गोगोयों पे, गवरण रूणय गरयों रमारढ पर 


है... हीही शी : थी रामेशपरदशास योपासे, पृ मेक २४ 
है. प्रमरशिष शी बेदवि 4 मुश्ततिट, (+ सर (९, हश१ 
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चीर-प्रशस्ति-काव्यों में नायक के अद्वितीय शौर्य को विभिन्न रूपों में 'विड़दाने' का भाव ही 
प्रमुख रहा है । ऐसे काव्यों में न तो चरित्र नायक के जीवन को या जीवन के विशिष्ट प्रमंगों को तास्तम्य 
के साथ प्रस्तुत किया गया है और न ही उसके युद्ध-स्थल के कार्यकलापों को ही विस्तार येः साथ चित्रित 
किया गया है । इनमें ,्रधिकांशव: वीर नायक की नाना रूपो में प्रशस्तियाँ ही गायी गई हैं । जहाँ 
श्री भाटी के 'परमवीर' के प्रशस्ति-स्वर परम्पराओो से हटकर परिप्कृत रूप में उभरे है," वहाँ 'मुरादीवा 
देसरा/ जैसी क्ृतियों में मध्य-युग के स्वर में स्वर मिलाते हुए ही कवि को राव भाटों की तरह प्रभस्ति 
पाठ करते सहज ही सुना जा सकता है? “पीरू प्रकाश” एवं 'सैतान-सुजम' में संग्रहीत विभिन्न कवियों की 
रचनाग्रों में प्रशस्ति का पिछला स्वर ही प्रमुख रहा है । वीर-प्रशस्ति काव्य की एक भ्रन्य उल्लेसनीय 
कृति है श्री मुकनर्सिह कृत 'भालाको री वेलि!३ | प्रस्तुत कृति में कवि मे राजस्थान के सुप्रसिद्ध लोक- 
देवता एवं श्रनन्‍्य वीर पाबूजी राठौड़ का संस्कृत स्तोत्र शैली में प्रणस्ति गान किया है। 
आधुनिक राजस्थानी प्रशस्ति काव्य श्र खगा मे महात्मा गाधी को झालम्थन बनाकर लिखे 
गये काव्यों का विशिष्ट स्थान है। वैसे गांधो को भी हम एक वीर नायक के रूप मे ले सकते हैं, 
किन्तु उनका बीरत्व सामान्य युद्धवीरों से सर्वंधा भिन्न रूप में ग्रभिव्यक्त हुआ है । उन्होंने झ्राजीवन देश- 
मुक्ति के लिए महान्‌ संघ किया, किन्तु उनका संघर्ष त्तीर-तलवार वाला प्रत्यक्ष मारकाट का संघर्ष न 
'होकर हिंसा के विरुद्ध अहिंसा का, ऋ-रता के विशद्ध आत्म-शक्ति का श्रनूठा संघर्ष था। भ्रतः गाधीजी 
को एक वीर योद्धा स्वीवगरते हुए भी उन्हें परम्परागत योठ्धाओ्रों की चली भरा रहो पक्ति में सड़ा वही 
किया जा ग्रकता । इस कारण गांधीजी को प्रशरित में लिसे गये प्रशल्ति काब्यों में प्रार्म्परिक बीर- 
प्रशस्ति वनों के निन्षित होने का प्रश्न नहीं उठता; फिर भी 'गांधी शतक, “गांधी गाधा' भौर 
धांयी-प्रकास! जैसी कृतियों में गांधीजी की प्रशस्ति नाना रूपों में हुई है । यहां कवियों ने युद्धवीरों 
के भ्राव भर प्रस्ति के स्थान पर गांधीजी के चरखे और ऐनक को अपना आपघार बनाया है। फवियों ने 
_यीजी को भगवान से महान्‌ और श्रेष्ठ घिद्ध करने में भी कोई कमर नही रखी है ।* 


१ रगत बह्मयो हिम ऊपरो, नदियां घर ले झाय । 
जद लग लहर सेतड़ा, थारों नाम न जाय । 
रण-किलोछ जमना हिये, गंग सरग सोपान । 
समरसत लहूरां पवन पिण, बाँचे सुजस जिदांन 

परमवीर : श्री नारापणुसिह भाटी, पृ० सं० ३५, ६३ । 

र्‌. सच्ची कह्यौँ सुराज नू, चित देसण रण चाह। 
जूक भारी जंग में, हिमगिर चालो नाह ॥। 
भाली हिममिर ऊपरी, पग्गंकड़ नाचे काकछू । 
प्रंवर बोली भप्ससं, गास्पां घूमर पाल ॥ 

गूरा दोवा देसरा : श्री हणणुवन्त्मिह् देवडा, पृ० सं० २५ 
है. १६६३ ई०७ में संघ शक्ति प्रकाशन, जयपुर द्वारा पिकाशिव । 
डे, के. जिशा घट़ियो गांडिव घनुस, मित पद सलित खाद $ 

गांधी घरलो राजरो पड़ियो कवश चताद है 
गांधी घतक : श्री नायूसिह मदियारियां पृ० सं० १० 
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पिभिष्ट दीर या विधष प्रसंग से स्त्तग हटकर सामान्य योर एरं सामास्य बीत को हर्वं४भए| 
मिश्रण की छरफू ध्ाघार बनाने वाले कयियों में श्री नायूनिद महियारिया पा स्पान परद्रगध्य है ॥। उनयी 
“वीर सतसई' में सूर्यमल्ते वी परम्परा का निर्याद हुथा है भौर बौर पुरुष, योर मारी, बोह़ शसततर 
कापुयप, बोर पति, घीर पत्नी, युद्ध भ्रादि सामान्य प्रमंगों झो सेकर साना रूपों में उनके ह्यशूप योर 
स्वभाव फो घकित करने का प्रयत्त किया गया है। इसी परम्परा की प्रग्य उल्तेरनोय फृतियाँ है++ 
गादण रामदबास एवं खाट्दिया मुकुन्ददान झ़द वीर सतंसई' एवं यीर सतसई । * 
प्राधुनिक राजस्थानी वीर कास्य का एक सूप भौर भी रहा है, यह है--पदुगेए्याइगक एशे 
प्रेरणात्मक बीर काव्य । भारत-घीन (१६६२ ई०) औ्रौर भारत-पाक (१६६५ ६०) गुर से प्रोष्ठि 
होकर ऐसी प्रगेझ कपिताप्रों झा सूजन हुमा जिसमें भारतीय बीर्ों को सातृभुमि की रक्षा के विए पुद्ध में 
मर मिटने की प्रे रणा दी गई । एन कविताओं में प्रतिपक्षी सोन घौर पाक को ससकारने, छरेड़ने एक - 
तोसी आ्राक्रोम्प्रूर्ण बाणी में उतती भक्त करने के ल्ार भी उपरे ॥ मरकाएी, कौड़पों॥ मंपरालि: 
जिलमरभोम! घादि सामयिक पत्र-पत्रिकापों में ऐसी स्फूट रफनाएँ प्रशाशित हुई । 'मरणनपुद्दार" एडि 
में ऐगी कई रचनाएँ संकलित है । इनमें थी साराषापमिद भादे की 'मोदे मरण-्पौद्वार, श्री गिरपारी 
सिह पढिहार की "मुरदां ज्यू' जीशों साशत हैं, क्रो भबरतिंह सामोर को देते सपना रा बगणा 
मत, श्री सायूराम संस्कर्ता को 'जोतकर भाज्यो गोरा' प्रारि रपनाएँ उलेसनीए हैं? प्रोधुनिर राखपपानी 
योर माम्य पर हृष्टिपात करने गे यह सपप्द द्वोता है रे इस काब्यों के प्रधिषांग सायए राजत्थान से ही 
संस्वन्पित रहे हैं। मध्यपारतीन भावशूमि से ये विशेष ऊपर नहीं उठ पाये हैं ॥ प्रापुनिक घोर मापशों एे 
भी उसकी दृष्टि दीर पीरसिद सौर परगवौर शैवानमित तझ़ ही सीमित रही है। दंसवा दुझ अगुय 
कारण प्राघुधिक कास में भो बीर फ्राष्य की सजग छश्ते याते कंमियों को प्रधान 'वचादइण एवं 
+राजगू6ह' परम्परा मे मम्बद होता रहा है । 
राजस्थानी वीरपदःाब्य प्रशेगाप्रों ने जहो शणशंगण में प्रश्त प्रशकामा प्रशगिंग झुगने वाह 
चीरों का मशोगांग रिया वहाँ घीर पत्िियों था यसाव करने में भी पोते गहीं रहें। विगेषम्ष मे जौहर 
करने यासी सलनाों एपं पश्चि पी घीरगति प्राप्ति के पश्मावु सही होते बाली परलिएों के पर भाहुर, 
अ्रदम्य मरणौरफेण्ठा एपं उत्वद प्रर्ाशवित गा बह झोजर्सी इंग से गर्णन किया है। पराषुतिक कोल पे 








न. गौता-शान दाता जिसो मोदण छा, दिशा पे भी, 
मोह द्धापा ब्रेडा नीकां मुझ हाश छा ।। 
बछी मात थारे तरपा कर्ध सहें बागण एप, 
देश प्रम शावा शाप्ट्र विश हारा गए 
वरमा में परे से युडरदा हुएा था गमींश, 
सब तखां पृधवना; थे पुपची रा जाया एा 
गापीयादा » सं०्शापाईंगिह प्रमोद, घृ००० हरे 


हंदपे सच--एशस्थानी सौरवाध्य धोर सुरंग मिच्रए ३ शब्घराई मोवरण, पृ०्४क३ 
ग्ध्श४--शजरदानी गारिश शरधार, 


२६. स्ंपाइड-न्यी जीवन ऋरिदा एग भषशगरद मंमोौर । 
झयपुण, प्र*ु पा» १६६४६ ई 
६३. मरसरइहार 
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भी कवियों की ललक ऐसे प्रस॑गों के प्रति कम नहीं हुईं, फन्नतः वे या तो ऐसे प्रसंगों के लिए इतिहास 
का सहारा लेते हैं) या फिर (कानूनन सती-प्रया पर प्रतिवनन्‍्ध लगा दिये जाने के पश्चात्‌ भी) राजस्थान 
के किसी कोने में यदा-क॒दा प्राप्त होने वाले ऐसे प्रसंगों की प्रतीक्षा में ऑस लगाये बैठे रहते हैं भ्ौर जब 
कमी ऐसा प्रसंग झा उपस्थित होता है तव पारम्परिक कवियों की प्रतीक्षारत तृषित लेनी उन पर दूद 
पढ़ती है । उस समय उन्हें इतना उत्साह हो झ्राता है कि वे यह भी ध्यान नहीं रखते कि सत्ती होने वाली 
स्त्री के पति ने कोई अभूतपूर्व बीरता प्रदर्शित करते हुए वीर गति प्राप्त की है या रोग-शैग्पा का सहारा 
लिये-लिगे ही बह इस संसार से कूच कर गया है | गत वर्षो के ऐमे दो उदाहरण हमारे सामने हैं, जहां 
पति रूणतावश मृत्यु को प्राप्त हुए, पर संस्कार प्रवला राजपूत ललनाएँ सहर्प अपने पतियों के मस्तक 
को गोद में लिए, जोवित चितारोहएण कर गई झर फवि उनकी स्मृति में काव्प्-रचना कर बैठे । कवि 
रतन कृत 'सती-चरित्र' 3 एवं रावल नरेन््रसिह कृत 'सती दयाल कुबरी जी भटियाणी यू ड/? की स्मृति 
में रचा काव्य ऐसी ही रचनाएं हैँ । इनसे स्पप्ट है कि राजस्थानी का कवि किस सीमा तक परम्परा में 
जुड़ा हुप्रा है। 


झाघुनिक राजस्थानी वीर काब्यों का परम्परा से यह गहरा लगाव, उससे ग्रभिव्यक्ति पक्ष 
से भी जुड़ा हुआ है । प्राचीन राजस्थानी वीर-काव्यों की जो रुढ़ घारणाएँ एवं परम्पराएँ थी, लगभग 
उन सभी का (एकाघ को छोड़कर) इन काब्यों में निर्याह्‌ हुआ है। वहीं बीरो का सिह, शूफर भौर 
धवन के पारम्परिक प्रतीकों के रूप में चित्रण, वही उनकी वीरता के लिए लातामित स्वर्ग की भ्रप्मराभों 
का अ्रंकने, यही शिवादि देवता, उनके गछा, कापालिक, कालिका आदि के युदक्षेत्र में वियरण बय चित्रण 
झार इस सबसे भी झधिक वीरों के कार्यों एव उपसब्धियों का प्रतिरंजित वर्णन ।४ 





१. इस प्रसंग में श्री सवाईसिंह घमोरा द्वारा संपादित “पित्तोड़ के जौहर व शाके! मामक संकलन 
द्रष्टव्य है । 


२. श्री सवाईपसिह घभोरा द्वारा संपादित । 
३. संधशवित, वर्ष ३, प्रंक १०, प्रवदूवबर १६६२ ई०, पू० सं० ३० 


४. क, पघूरयीर के सिहादि प्रतीक-. 
भटपणा सू भड़ते भुरज, वर देंढठे मिस्ताज। 
राजतिलक कोय न करे, वर्ण सीह बनराज । 
वीर सतसर : नायूसिंद मद्दियारिया 
पृ० सेंण € 
गे. योरों को रंग देने की परम्परा-- 
बीरों को उनके श्रद्धितीय भौय मेः लिए रंग देने (सापुवाद देने) पी राजस्थानी 


यीर साहित्य यी परम्परा रही है । झ्राधुनिए राजस्थानी यायथ्य में भी इसगा निर्वाह हुएा है । 
थो मुर्नमिह यीदावत ने 'रंग शा दृह्दा! नामझ एश स्वतस्त्र गति थी ही रचना कर डासी है 
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संक्षेप में झाघुनिक राजस्थानी का वीर एवं प्रशस्ति काव्य घनुभूति एवं भभिम्यज्ति दोतों 
में भ्पने प्राचीन बाव्य से कमजोर है, हाँ, प्रलवत्ता प्रशस्ति गान की दृष्टि से यह फिर भी ये दुष्ट 





श्री नारायणसिह भाटी, थी उदयराज उज्जवल, श्री हनुवन्तसिह देवड़ा प्रशृति प्मी छवियों नै 
रंग के दोहे! लिसे हैं-- 


टोबवाछ री घाटियां, विकट पहाड़ों बंग। 

सेसी किय प्रदमुत समर, रंग पीझसी रंग ॥ 

मियां कियो द्विढ़ मोरचों, सदल पहाड़ी संग । 

जीव मझोक करभम्यो विजय रंग पीरुसी रंग ॥। 
श्री उदयराज उम्जवस, पीरूषप्रकास, पृ० सं १ 

सुणिया भर मणिया पणा, बोका बल्दुट यीर । 

परतरा महूँ गुशिया हमें, रंग रगवट रण-धीर । 
परमवीर, थी नारायशा्मिद्‌ भाटी, पृ० २६ 


पे. यीरों के युद्ध को देरने थे: लिए सूर्य बे रथ का शकना, देयताप्ों का नभ मे उनशा-एए 
तिहारता एवं स्पर्ग की प्रप्यराप्रों फा बोरों के थरण मेः लिए सालायित होता, दिए 
मुण्डमान के मुण्डों के लिए रणक्षेत्र में विधरण, घोगितियों रा सहूपात प्राहि बुझरयल 
गम्बस्पी परम्पराप्तों का प्रंजन-- 


चमर दुरू तो चोसरां, गातां प्रप्परगाव । 
सुरापण रो मेहरो, युरय गयौ संतान । 

गूरा दीवा देसरा ४ थी हतुयलशिट्‌ देवड़ा, पृ० सं० ६५ 
परक पम्पों प्ररामान में, कपिया कोल वमदूठ | पु 
भकेलसी जबनाँ फेर था, जद पीछ जमघदूठ ॥ 

पोरू प्रकास, पृ० सं० ४७ ॥ 


सिंद रंमा मवतस शगत़त, पाई स्वारप हेंस | 

प्रपरी दी सुरंग हूं, पते भूमि रण गेवव 

देवर सिर पह्िियां विया, पछ भरियां विछा मूड । 

भाभी पर दक्ष देशम्ये, सूडाट्ा विश सूद ॥ 

ह केशा गिर ठित्त-तिप्त रिया, कर मे सके गिवभेल | 
हैसी झंध ग्सेरियों, मुंडमास रो मेन ॥ 

गोप पिछायों पीकमूं, छाट्ट करें पर्व 

विस दिग शायद से सपरे, मे है उशा दिस जाप ॥6 

शीरगताई  खी सापूशिद धहिदारिपा 








। 
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हृष्टिगत होता है । परम्परा से वह ग्रव भी सम्पृक्त है भौर युग की बदलती हुई परिस्थितियों ने उसकी 
क्षेत्रीयत्त को कोई विशेष प्रभावित नहीं किया है 


४+-+-+-जत5 

उपयुक्त उदाहरेशों के प्रतिरित भी साधुनिक राहरयानों बीर पाप्य मे ऐसे प्रगेह 
उशर्रण देसते गो मिसने है, जद पारस्धरिक शेली में दीरों, दोरांयनाप्री एवं युद्ध क्र शापी विश्शार 
है बन हुपा है। थी महिपारिया शो 'बीर गहराई सो प्रय-द्य पर द्राीग बोर बास्यन्यरश्यश इग 
रदएए कएती ऋसही है । 





।, हास्य एवं व्यंग्य 


पु 








हँसना मानव को सूंड वृत्ति है। घुड्धि वे परभातू प्रहति ने मानव भो हुँंगी ही एए ऐसी 
ग्रसतु प्रदात फी है जो उसे धन्य प्राशियों से विलगातो है । साहित स्वीडता मो. शी में. हस्य ही एड 
ऐसा रम है, उहाँ प्रावान्न-यद्ध मंधान राय से प्रसन्नता का सनुभव बद मरते हैं। हास्य मी स्थापरशगा, 
सार्यजनीससा प्रौर उपयोगिता के बारगा हो पाइनात्य जीवन एवं साहित्य में (म्वच्य्थर्प वा बह गहहउपूर्ण 
स्थान है । यहाँ के स'हिए्य में इसका बड़ा ही सरस एप मगोरणक ध्रफन हुआ है । इसरे विवरीष हदपा॥ 
से ही गस्भीर घोर घादिरात में ही गहरी दार्भनिक गुरिषयों मे उसमे रहने पाले भारतीरों में भरने 
जोयम मे हासम-ध्यग्य को मिशेत मदृरय सही दिया, फलवः गहों के साहिएए मे भी मई एफ गोएं रग ने रूप 
। आया  । प्रय पाश्याह्य साहिएप से झम्पर्श के पर्मान्‌ सभी भारतोप भावाधो हे गाहिए मे दरप- 
स्यंग का फतक 4 पी विस्तृत हुपा है । भद गध भोर पद, गसाहिय के उमर पी को सेरर सादा. हों 
में हसुय-य्यंग्पपूणों रपगाप़ों पी सर्जना बड़ी सेदी मे होगे लगो है। 





दग्य को घाग्पीय इृष्टि ऐे डियेडित करते के प्रशक्त भारतीय पौर परध्यएर दोनों ही 
साहिस्वाणाषों ने रिया है ग्रोर रख्टिन्लैद के शारण दोसी के शिमत मे पर्चल मिलाएं थी है, कि्तु 
यहीं उस पर विरतार में पिधार शझरवता समय सहीं है।श | सरहय ग्रॉहिपापार्यों मे एड! को पगरा 
स्पावी भाव सता हुए उप्तरें नि्तसिस्णि भेंद्र डिये है 

११) रिमग (३) हमित (3) विरृछि३ (४) उपहिद (#] झऋषारिव (५) पविशगित 3 


रत-मासस्यिवाएों दारा प्रस्दा रिया गया पट करिए उप्दी हर्श बस्य! नी है बिल कि 
7४ वियारत! हा हारय गयख गंशस्थी दिउेपस १ देश गस्दस्प में पा? होश विदारशी ते हार! 


बार 
है बढ़ पैंठ शरद प्राय प्रो गराताय प्रगदुप किये हैं । प्रो डाटा हारप डे लिस्समिशिंव गई अपर 

हमर मार्य है -« 
के (१) सिगदरय [एक०७), (२) बाहुएज (४). (कार (४२४४०), [४] 


गचोफिए (47075) घोर (२) इरुसद (8०6०८) +९ 
केयर ६ पर श्थार ढान दे दायात धत हुष रा हश्बाओी कोपहक के आह 


हागद है माइन्य 
कई [हि गहरज इडाह शिया श चुढ़ है मि भाएीद दापायी दस 


से हाग्पन्ध्यणर शा (िमार बर्क 


757 इलरो माहित मे हाई वाजएभाज घदरो.पूरर्श रू २९, हि 


«३. ते, रु ३३ 


४१६ धैरशान, (६६३ ६ै* 


( 245 ) 


हास्प को प्रमुख रस न माने जाने के कारण, साहित्य में उसे वह स्थान नही मित्र पाया जो उसे पाश्वात्य 
साहित्य में प्राप्त है । इसका असर राजस्थानी साहित्य में भी स्पप्टतः देखने को मिलता है। यहां 
श्रृंगार एवं वीर रस को जितना महत्त्व प्रदान किया गया है, उसकी अपेक्षा हास्य सर्वधा उपेक्षित रहा 
है। या तो 'विसर' साहित्य में ही कही-कही हास्य-व्यंग्य का प्रयोग हुआ है या वीररसान्तगंत कायरों को 
भरत्सेना करते हुए कहीं-कहीं अच्छे मजाक किये गये हैं -- 
कत ६ घरे किम आविया, तेगा री घण श्रास ? 
लंहगे मुझ लुकीजिये, बरी रो न विसास | 
मैं तौ विण सब हासिया, उण भड़ एक महेस । 
काय दिये घण मेहण,', हूँ भइ हू त विसेस ।* 
अन्यथा भ्रधिकांश में तो वह द्वितीय श्रेणी की ही वस्तु रहा है। यहां यह प्रवश्य उल्लेखनीय है 
कि राजस्थानी पद्च साहित्य की भ्रपेक्षा गद्य साहित्य में हास्प-व्यग्य के रवर भधिक मुसर रहे हैं, विशेष रूप 
से लोक साहित्य में तो बह सहज रूप से मुप्तरित हुआ्ना है। प्रनेक प्रकार की सामाजिक, राजनैतिश 
बाघाश्रों-बन्धनों से बिवश जनमानस से भ्पने मत के उफान को इन लोक कयाप्रों के माध्यम से व्यक्त 
किया, फल्तत्त: यहाँ व्यंग्य की प्रधानता हो गई। इसके श्रतिरिवतत उस समय में मतोरणन के साथनों की 
कमी ने भी इस हास्य-व्यंग्य विधा को प्रोत्साहित किया झौर लोक-शिक्षण का बहुत हो सवत साधन होने 
के कारण भी इसे पर्याप्त प्रोत्साहन मिला । 
राजस्थानी हास्यन्कवाध्य में 'भूगर' के “पेसद्धों' का एक विशिष्ट स्थान है । विचित्र 
प्रसम्दद्धताओों से युक्त ये घेसक्क झाज भी जनवाशी पर स्थान पाये हुए हैं। कतिप्य विद्वानों में इस 
“पेसक्ों' के पोछेे किसी गहरे श्र्ध को खोजने मे काफ़ी दिमागो कसरत फी है, किन्तु बस्तुसः इसके पी 
भ्रसम्वद्ध बातों से लोगों को हसाने की प्रवृत्ति ही मुख्य रूप से कार्यरत रही है।१ उलदवाधियों का 
स्मरण करवाने बाते कुछ एक 'पंसढ् ' हृप्टव्य है -- 
शभुवाट्‌॒विचाद्व॑ पीपछो, मैं जाएण्योँ बड़बौर | 
लाफा मारयो पेसछों, छाछ पड़ी मगर ध्यार । 
लुगायां कादा चुगल्णो ए, घर्टों से दाद्व साता 
भिड़क भेस पीपछ घटी, दोय भाजगा ऊंट 
गधेडे मारी लात की, हाथी का दो दूक ॥ 
लुगायां लाठी ल्यावों ए, गूदड़े में दोरा घालो कार 


राजस्थानी साहित्य के प्राधुनिक काल ने प्रथम चरण में मुधघारयादी भाषना का बोसबाला 

रहा । सामाजिक फुरोतियों को सेवर भनेक प्रकार की रचनाएँ उस समप राजरयान थे भीडर धौर 
राजस्पान के बाहर (प्रवासी राजस्वानियों द्वारा) सं्जित होती रहीं। ऐसे गुघरवादों युग में राजिंत 
होने बाने साहित्य से प्रपेक्षा तो यही थी कि यहाँ स्पंग्ध का प्रापान्य हो, हिस्‍्तु प्रपिशेश कढ़ियों मे 
अजज-+-+_-- 

वीरसतसई : सम्पादक--नरोततगदास स्वामी, सरेस्ट्र भागाइत प्रदुति, पृ० १३५ एप १४३ 
भूगर रा पेसढा : शा० सगोटर शर्मा, ससयाशी, ए० सं> ५, दर्ष ५, झड़ ११ 
भूगर प्रचिय घेसव्या, भोट्मो, पृ० ० ३६, वर्ष १, घर १३ 


शा एुण हु 


॥ 


ः 
( हास्य एवं व्यंग्य 
! 
| 
हल अल अमन अटल 3 जलरह तल. कल मदन कमल 8 कक जल 
हँना मानव की सहज वृत्ति है ! बुद्धि के पश्चात्‌ प्रकृति ने मानव को हँसी ही एक ऐसी 
बस्तु प्रदान की है जो उसे प्रन्य प्रारियों से विलगाती है । साहित्य स्वीशृत नौ रो में हास्य ही एक 
ऐसा रस है, जहाँ प्रावाल-वृद्ध समान रूप से प्रसन्नता का पनुभव कर सऊते हैं। हास्य झी व्यापकुता, 
सावेजनीनता श्रौर उपयोगिता के बगरण ही पाश्वात्व जीवन एवं साहित्य में हास्प-ब्यंग्प का बहुत महत्त्वपूर्ण - 
स्थान है। वहाँ के स!हित्य में इसका बड़ा ही सरस एवं मनोरंजक भ्रकन हुप्ता है। इसके विपरीत स्वभाय 
से ही गम्भीर भौर भादिकान से ही गहरी दार्शनिक गुत्पियों मे उलभे रहने वाले भारतीयों ने भपने 
जीवन में हास्य-ब्यग्य को विशेष महत्त्य नहीं दिया, फलतः यहाँ के साहित्व मे भी यह एक गौण रद के हप 
में ही आया है । प्रव पाश्चात्य साहित्य मे सम्पर्क के पश्चात्‌ सभी भारतीय भाषाप्रों के साहित्य में हाम्प-' 
ब्यंध का फलफ काफी विस्तृत हुआ्ा है। प्रव गद्य भौर पद्य, साहित्य के उभय पक्षों को लेकर माया हों 
में हासय-व्यंग्यपूर्ण रचगाप्नो की सज्जेना बड़ी तेजी से होने लगी हैँ। 





हास्य को शास्त्रीय हप्टि से वियेश्ित करने या प्रयास भारतीय पोर पाश्यात्य दोनों ही 
साहित्याचार्यों ने किया है झौर हष्टि-मेद ने कारण दोनों बे: धियेवन में पर्याप्त मिलता भी है, बिस्‍्तु 
ग्रहाँ उमर पर विस्तार से विचार करना सेमव नही होगा । संहझृतन्गाहित्यााों ने 'दास्य' गो उसका 
स्थायो भाव बताते हुए उसके निम्वतिखित भेद किये है-- 


(१) स्मित (२) हक्षित (३) विहसित (४) उपहृततित (५) सपरत्तित (६ ) ग्रतिहृधित हर 
सस्यृत-साहित्याचार्यों द्वारा प्रस्तुत किया गया यह यर्गीकरएण उतना ते सम्यत नहीं हैं विवना हि 
पाश्वात्य वियारकों का हास्य व्यंग्य सम्दन्धी विवेचन । इस सम्वस्थ में वहोँ सनेशः वियारदों ने माफी 
गहराई तक पैय कर प्रपने-भ्रपने मस्तब्य प्रस्तुत छिदे हैं । प्राज वर्हा हास्य के निम्नसिशित सर्य छीन 
हप मान्य हैं -- 

पे (१) स्िव-हास्य (॥9क्राण४), (२) बाइछत (१४), [३ ) व्यंग्य (330५), (४) 
बधोकित (07%) सौर (५) प्रर्मन (स्छाए८) ।* 

हहय के सावान्य स्वष्षप पर विचार करने के पश्याव्‌ पत्र हम राजस्थानी हे 
3 असा कि पहने झ्यप्ट दिया जा पुरा है झि भारदीय प्रापार द्वारा 





 गांहिष्य है गैंदर्म 


मे हास्यन्भ्यग्य पर जिधार झरते हैं 
7 द्ष साहित्य में हास्यर्स ; डा5 यरसारेतात भतुरेदीशृश्त ० २६, वद्िगीय सरगइसए, ६६३ हृ० 
ध के 85० 8595 25% : के: 


३२... यही, १० रे७ 


हेड 
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हास्य को प्रमुस रस न माने जाने के कारण, साहित्य में उसे वह स्थान नहीं मिल पाया जो उसे पाश्वात्य 
सोहित्य में प्राप्त है । इसका झसर राजस्थानी साहित्य में भी स्पप्टठतः देखने को मिलता है। यहाँ 
श्रुगार एवं वीर रस को जितना महत्त्व प्रदान किया गया है, उसकी घपेदा हास्य सर्वेया उपेक्षित रहा 
है। या तो 'विसर' साहित्य में ही कही-कही हास्य-व्यंग्य का प्रयोग हुमा है या वीररतान्तगेंत कायरों को 
भत्संना करते हुए कहीं-कहीं ग्रच्छे मजाक किये गये हैं -- 
कत ! घरे किम आविया, तेगा री घण त्रास ? 
लंहगे मूक सुकीजिये, वरी रो न विसास ॥ 
मैं तो बिण सब हासिया, उरणा भड़ एक महेस । 
काय दिये घए मेहण, हूं भड़ हूत विरोस ।१ 
अन्यथा अधिकांश में तो वह द्वितीय श्रे णी को ही वस्तु रहा है। यहां यह प्रवश्य उल्वेयनीय है 
कि राजस्थानी पद्य साहित्य की अपेक्षा गय्य साहित्य में हास्य-प्यग्य के स्व॒र प्रधिक मुसर रहे हैं, विशेष रूप 
से लोक साहित्य में तो बह सहज रूप से मुसरित हुम्रा है। प्रनेक प्रकार की साम्राजिक, राजनैतिक 
वाधाओं-बन्धनों से विवश जनमानस ने श्रपने मन के उफान को इन लोक कंबाप्ो के माध्यम से व्यक्त 
किया, फलत; यहां व्यंग्य की प्रधानता हो यई। इसके भ्रतिरिवत उन समय में भनोरणन के साधनों की 
कमी से भी इस हास्य-व्यंग्य विधा को प्रोत्साहित किया झ्लौर लोक-शिक्षण का बहूत ही सवल साधन होने 
के फारए भी इसे पर्याप्त प्रोत्साहन मिला । 
राजस्थानी हास्पन्याब्य में 'भूगर' थेः 'पेसद्वो/ का एफ विशिष्ट स्थान है । विवित्र 
भसम्बद्धताओं से युक्त ये घेसक्क भ्राज भी जनवाणी पर स्थान पाये हुए दे । बतिपय विद्वानों गे इन 
"पेसलों' के पोछे फिसी गहरे भर्ध को खोजने मे काफी दिमागी करारत की है, पिन्तु बस्तुतः इनके पीछे 
प्रसम्यद्ध बातों से लोगो को हसाने की प्रवृत्ति ही मुझ्य रप से फायरत रही है ।३ उलदवामियों का 
स्मरण फरवाने यालसे कुछ एक “घेसक्  हृष्टब्य है +- 
गुबाड विचाक पीपढो, मैं जाए्पों बड़बौर । 
लाफा मार्‌यों पेसछो, छाछ पट्टी मश ब्यार । 
लुगायां कांदा चुगल्णे ए, घणों रो दाक्ू सा।॥। 
भिड़क भस पीपछ चढ़ी, दोष भाजयगा ऊंद॥। 
गधेड़े मारी लात की, हाथी का दो दूप ॥ 
लुगाया सादी ह्यायो ए, गूदड़े में डोरा पालो ॥? 


राजस्थानी साहित्य के प्लाधुनिक पास के प्रयम चरण में सुधारवादी भावना शा ब्रोसदासा 
रहा | सामाजिफ पुरीतियों को खेकर ध्रनेझ प्रझार दी रचनाएँ उस समय राजस्थान के भीडर प्रौर 
राजस्पान के बाहर (प्रवासी राजस्थानियों द्वारा) सजित होती रटी $ ऐसे सुघारवादी युग में समित 
होने यासे साहित्य से प्रपेक्षा तो यही थी दि यहाँ स्पग्य का प्रापान्य हो, सिस्तु प्रपिशंग कवियों मे 
न अमन 
१. वोरसतसई : सम्पादफ--नरोत्तमदास स्वामी, नरेस भानावत प्रभुति, पृ० १३४५ एवं १४३ 
९. भूगर सा पेमटा : टा० मनोटर शर्मा, मस्वारी, पृ० सें० ४, यये ५, ८घव ११ 


है. भूगर पढिरा घेघढा, भोटमो, घु० स० ३६, पर्ष है, घत्र १। 


( 246 ) 


व्यंग-वेक्रोवित का सहारा छोड़कर, ढोधे कोसने की शैली को क्‍सपनाया, फसत: उनको गली साहित्थित 
कम, भरद्वारात्मक भ्रधिक ही गई । श्री ऊमरदान लानस को 'सोटे सस्तांरो सलामो',* अस्त सी भारती, * 
'तमासू री ताड़ना'* अमल रा भोगश'* अभूति कविताएँ इसो खेणी में झाती हैं। प्रवात्ती रावस्थानियों 
ने भी भ्रधिकांश में, तृद्ध-विचाह, बाल-विवाह, कन्या-विकय, दहेज, फिजलखर्दी ग्रादि कुरीतियों फो लेकर 
सीधी चोट ही श्रविक की है । ऐसी कविताओं में व्यंग्य-वक्नोक्ति का शहारा बहुत ही कम लिया गया 
है । जहाँ भी सीधे कौसमे या निवेदन करते की शैली को छोड़, व्य॑ग्अ-वक्रोवित का सह्दारा लिया गया है, 
ये रचनाएँ भवश्य ही मधिक प्रभावी एवं सरस्त बन पड़ी हैं। श्री गुसायभन्द नागौरी की कुवारा का 

दुष्तड़ा' एक ऐसी ही रचना है+- 


सभा का भी पति! वरग्या, घिराण्यां का तो हो ही ये ! 
कही कुए का बर्णा पत्ति म्हे ? छुवारां की सुणो भरजी ॥ 
डबल जोद करे कोई। कठे तो छ ट्रिपल बीवी। 
सुजन म्हे एक यू राजी। झुवारां की सुणों भरजी ॥ 


लैकिन ममग्रझूप से उन सुधारवादी रचनाथों में ऐसी रचनाप्रों को न्यूनता हो रही है। 
पए्चात्‌ 'आगीवाण' जैसे पत्र गे राजन॑तिक जागरुतता का ध्वज झपने हाथ में लिया) यधथपि मह पत्र 
मुलतः राजनतिक था शोर हिन्दी मे वायमुकुर्द गुप्त प्रभृति लेखकों मे तात्यमलिक विश्तंगतियों फो लेकर 
जैसी तीखी व्यंग्मोवितयाँ कसी हूँ; वैसा कुछ इस पत्र में देखने को नहीं मिलता, फिर भो देश भरी 
राजबैतिक स्थिति से उद्बे लित एवं राजस्थानी के सामन्धी शोपणा की पीड़ा से उत्ते नित यह पत्र झमी- 
कभी मुक्त हेसी हंसते हुए भी शुत्ता गया हैं-- 


भ्रायों मिषाद्ऑों प्र रही ढार 
सिगड़ी तापे भर ब्ंगार) 
बंठों झुक कुछ भोला साय, 
परड़ुयो पगड़ो स्रिगड़ी मौय ॥ 
हमे भवकछरो उठो नाक 
गूंछ मूंदा रा बह्ग्या बाक़ 
फ्रेय्यों हाथ सपो महीं केस 
सिजमते होगई प्ारे येस ।९ 
77 इमर कास्य, ए० छं० १६६ (टूतीय संक्तरण) । 
२. यही, पृ० सं० १६७ । 
३. यही, पृ सं० २६३ 
.. घटी, पूृष सं० २०५ 


है हि हि गा 
४. छुवारा का दुसड़ा 7 माहभाया शेसी वागोरी, पंचयय, वर्ष ३. प्रक ३. हूंए ॥9 ४५ 
६... धिधाका री तिजमतः थी साहिइबस गुराशा, धादीयाद, पर्ष १, पक ४ (पिसम्वर १६३०) 


पृण्मं# २ 


( शव ) 


स्वतंत्रता से पूर्व राजस्थानी गाहिंत्य में भरत्यन्त विरल रूप में प्रवाहित होने वाली यह 
हास्य-व्यंग्य घारा गत २४ यर्षों में काफ़ी कुछ मुटिया गई है | इसके मुख्यतः दो कारण हैं-प्रपम तो 
'मदवाणी', 'मोतछ्मो', 'कुरजों', 'मारबाद़ी जैसे स्वतंत्र राजस्थानी पत्रों वा प्रकाशन एवं दितीय कवि 
प्रम्मेलनों की बढ़ती हुई लोकप्रियता । इनमें द्वितीय फारण ही प्रमुस बहा जा सकता है । व्योंकि हास्य 
रस एक ऐसा रस है जो कवि फो मंच पर सुगमता से जमने देता हैं भोर सम्वे समय तक एक ही कवि 
लगता को 'विलमाये' रप सकता है । गत: स्वामाविक रूप मे ऐसे पयसरों पर ऐसी हो कविताप्ों को 
मांग प्रधिक होती है। इसके भतिरिक्त घाज हास्प-च्यंग्य का क्षेत्र भरत्यन्त विस्तृत हो गया है। प्रव 
उसके भालम्बन केवल कायर, कंजूस, मुर्ख या गंजी सोपड्ी वाले सोग ही नही रह गये हैं, भपितु पर्तमान 
जीवन फौ प्रत्येक सामाजिक, राजनैतिक, एवं घामिक भ्रसगति पर भव उन्मुक्त रूप से हेगा जा सकता 
है । उन पर भ्रच्छी सास्ती मीठी चुटकियाँ ली जा महती है । इन सामात्िक एवं राजनंतिक भप्तंगतियों के 
प्रतिरिक्त हमारा दैनग्दिन वैयवित्तिक जीयन भी हास्य का भण्टार है, विशेष रूप से पति-पत्नी की नों झ-मोंछ तो 
मधुर ह्वारय सामग्री का स्रोत वग गयी है । इस प्रार ह्वास्य-ब्यंग्य फा धरातल प्रथ काफी विस्तृत हो 
गया है । 
ऊपर यह स्पष्ट किया जा चुका है कि मंच्र ने (कवि सम्मेलनों ने) हास्य एवं थ्यग्य 
रचनाभों फे लिए प्च्छा पासा धरातल प्रस्तुत किया है । जहाँ यह सुविधा हास्प-ब्यंग्य के लिए उपयोगी 
पिद्ध हुई है, वहीं यह उसकी सीमा भी बन गयी है। सह तो निविवाद एप में मानना ही पहुंगा कि 
प्राघुनिकः राजस्थानी साहित्य की प्रधिकांश द्वार्य-ब्यंग्य रचमाप्नों पी सर्जगा लोक-मांय पर हुई है! 
इसके कारण हास्य कि के मस्तिष्क में हर समय झपने पाठक या श्षोता समाये रहते हैं। उसका 
हर संभव प्रयास एक-एक शब्द पर श्रोताग्ों को हँसाने भौर पाठकों को भातल्ठादित करने का होता 
है । भव यह पाठकों के स्तर पर निर्भर करता है विः उनको ध्यात से रखकर लिसी गयी कविता भोसी 
बनी ?ै कवि के सम्मुख जिस बर्ग का श्रोता एवं पाठवः होगा, उसकी कविता भी लगभग उसी घ्सर री 
होगी । भिप्ट प्रौर उच्च वौद्धिफ हास्य फी हृष्टि से सुएचि सम्पन्न पराठफों की झ्रावश्यकता होती है । 
राजस्थान में शिक्षा का वर्तमान स्तर एवं स्थिति देखते हुए, ऐसे उच्चस्तर ये हास्य-ध्यंग्य की प्रपेक्षा 
नहीं की था सकती ॥ 
स्मित-हास्य (प्रणा०07) का स्तरीय निर्वाह तो हिन्दी साहित्य में भी भपेश्लाइत काफी 
म्यूज रहा है, ऐसी स्थिति में प्रापुनिक राजस्थानी साहित्य में उसझा प्रयाह प्रौर भी क्षीण हो मो 
भाए्चय हो कया ? ही, ब्यंग्य वत्नोविय एवं बाकू-बैदरघ्य की हृप्टि से प्रापुनिक राजस्थानी साहित्य गे फिर भी 
बुद्ध गति पड़ी है, फिन्‍्तु यहाँ यह भी घ्यातम्य हे जि हास्यअ्यग्य के इस मास्यों में हास्य, स्योय, 
बक्रोकित, पाणू-छत (याण-्वेंदग्ध्य) सभी परस्पर इस प्रकार गुश्फित हैं झि उन्हें सहज ही ्रसगाया नहीं 
जा सरता, फततत; यहाँ उन पर सम्मिलित रूप से ही वियार करना समीगरोन धोया । 
प्राघुनिय राजस्थानी द्वास्य-ध्यंग्य-्याहिस्प पता सबसे सयत किल्‍्दुन्तो उसे प्राघोव साहित्य 
की भपेष्ता बगफी सशुद्ध बना देता है--प्रालम्दन को विस्तार है | वायर एवं कजूस शो यदि घब भी 
कमीकभी हास्प घ्ानस्वग बगाया गया है-- 


प्रीतम रण चहदिया दसा, हथ खीपी हरपार 
दाठी थने री. छांयली, ऊूभा पाड़ेँ बार ॥ 


( इबह १). 


पीव समर में जावतां, पाछा गया पघार 
मंद्ियों दीठी भीत पर, भाला महित सवार ॥* 
तथापि अधिकांश में हमारे वर्तमान सामाजिक, राजनैतिक पुव॑ पारिवारिक जीवन शी 





भसम्वद्धताएं' एवं विसंगतियाँ ही हास्य का प्रासम्वन बनी हैं । बेसे कहीं-कहीं भमामास्य शारीरिक गठन 
भी हास्प-व्यंगर का भाघार बना है-- 


की ने चढ़ायो मांस, सूका रहग्या हाडिया। 
लांबो बदग्यों बांस, विन बूके ही गूंग में। 
मघरो गोछ मटोत्ठ, गोंडी मो गुद्ठतों फिर । 
बे नहीं रे गोछ, मंगछ सोयन शायली ॥* 
पौराणिक देवी-देवतामों ने भी हास्य कवियों के लिए भ्रच्छी सासी सामग्री प्रस्तुत मी 


है । भगवान शिव के पारिवारिक जीवत को सेफर या उनकी विचित्र वेखमुदा को लेकर संस्कृत गाहित्व 
में बद्दी-कही भ्रच्छे सासे मजाक किये गये हैं। हिन्दी में भी पौसाशिक देवतामरों को लेकर काफी कुछ 
स्तरीय हास्य-विनोदपूर्णो रचताएँ' सजित हुई है ) ऐसी स्थिति में राजस्थान का कवि भी इससे सर्वृपा 
भ्ठूता नहीं रहा है । शंकर के पारिवारिक जीवन को लेकर ली गयी ये छुठकियाँ बरवस पाठक के होठों 
पर मुस्कान ला देती हैं-- 


के. एक दिस घिगरम्यो, शवार जो रो नांदियो 
डेरो डप्पो सौह बेटे सुरी कर'र ढाहू दियो 
भोव्ठो ह् समाधि में 
उठे किया भाभी में 
उठया इते नारं घूणों मृत'र बुझा दियौ । 
खे. एंकर जी ने मवण लागी एक दिन पारवती 
समर दिन बँद्याकर मोडिया बेकार मती 
भोक्त हो! रु प्ोपी 
काना मी दो दी 
तो बोती जियो मरमी कर, मरज्याणा मार मती ।* 
पौराणिक देवी-देवत्ापों को शाधार बतारर शियी गयी हास्प-व्यंग्य-प्रधान कविशापों में 


भ्न्‍्य उल्लेपनीय रघवाएं है-- थ्री थिमसेश की 'बिरमा जी को बाइ'ई, नईं साल को नयों फ्तंप्डए+ 
शी युद्धप्रकाश प्ररीफ की मं ग्यो देव इस्दर फ घर ६, मे गयो सुर में एक बार'*, प्रादि। गंधपि 
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(६ 249 ) 


उपयुक्त रचनाम्रों में प्रातम्वन पौराणिक देवी-देवता रहे हैं तयावि इनमें मुय्यतः वर्तमान समाज की 
फिसी-न-किसी समस्या को ही उठाया गया है। ऐसी रचनापो में कवि का प्रभीष्ट वर्तमान जीवन की 
प्रसम्बद्धतामों की श्रोर लोगों का घ्यान ग्राकृष्ट करना रहा है । 'विरमाजो को वाद' में जहाँ बढ़ती हुई 
जनसंख्या की स्थिति का उपहासास्पद चित्र श्रंकित हुमा है, वहाँ “मैं गयो देव इन्दर के घर' में बर्तमान 
समाज में व्याप्त अपष्टाचार, अनाचार श्ादि पर तीखी चुटकरियाँ ली गयी हैं। सुधारवादी दृष्टिकोण से 

; प्रेरित होकर लिखी गयी कविताओरों के: झालम्बन केवल पोराशणिक देवी-देवता ही नहीं रहे हैं, प्रपितु 

“भपष्टाचार, भर्नतिकता, नेताओं का दम्भी जोबन, वेझारी, महँगाई, मिटते पुराने मूल्यों भौर स्यापित होते 
नये मूल्यों के वोच श्रिशंकु की तरह भर में लटके हमारे वर्तमान जीवन-दारा सभी कुछ इनमें समायिष्द 
हो गये हैँ । यहाँ प्रमुख रचनाप्रों के कतिपय मदत्त्वपूर्ण भ्रशों वो उद्ध,व किया जा रहा है-- 


कि के. * भर ककजुग में साण ने 
* खास घोज है घूछ, 
मूडा पीछा पड़ गया 
हिवड़ : लागी सूछ 
हिंवड़ . लागी * सूछ 
भाव रो ताव देखत्यो 
कागदिया .. मोद्यार 
देशरी जाव देखल्यों 
घी दूधांमे पालिस की 
तो बात छोड़दुयो, 
मिनसां में भी मिले-- 
मिलावट झाज देखल्यों ॥" 
से. प्रो सकिट को सुयो चोरटो 
' चोरी करके भाग्यो जार॒पो 
या पादे यारदिरईसिपाई घास 
जोके हाथ नहीं भो झारपो 
डिंगण' था्ंदार सराबी मतबाढ़ो हो- 
होछयां होछयां एक घटी में एड दैट़ हटवासो मेले 
ग्रर बूडफ़ी सिपाई जो मे 
हाडा में है कटर गाज भी 
शक घट्टी में बारा कोम भाग ज्यावे है 
भीएँ भी,बोर ने नहीं वे पड सके हैं 
बयू ? ह्रोस्टांटो जबर जग है 
एक पट़ी में साठ बोस सारे फहदारा 


किंििििजण--त+->_त-त+न 


१६ विरसा बोनग्वी : थो सायराज घर्मा, ६१० मं० २०-११ 
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धर सोया के एक बैम झो भी हौरूयो हैं - 

आखेदार सिपाई से ई से मिलर॒या है 

रिपियां की चायी से चाले घोर पकहुवा मैं दिघायटी «- 
ये दोनू' भी घणा धाष है 

जांण बूक के कौन्या पकट्ट॑ घौरटिय ह#* 


पति-यत्नी की आपसी नोंब-म्होक हम स्भी के लिए अच्छे मनोविनोद पा विषय हो सकती 
है, इस तथ्य को वर्तमान काल के हास्य कवियों ने मत्ी-भाँति अनुभूत किया है। दैनन्दित जीवन में 
उभरने वाले ऐसे अनेक प्रसंग हास्य कवियों के ग्रालम्बन बने हैं-- हे ! 


मं घर जाकर पूछण लाग्यो, घोती ने गंदी कुण करदी 
बोली के धोती रो त्ोड़यो टावरिये ठ्ट्टी यू भरदी 
मे कियो। बावछी धो धोती, घर धरयो धणों सावणय सोडों 
बोली विडत देख्यो कोनी, बययू' परणीज्यों बणतों मोह 
में बोल्यो पाणी घाल बाछ, बोली के मेंहदी लगाई है ॥ 
दुर्ज दिन रूस” र जा सोगी, बोली मेरी प्रासंग कोनी 
मूँ बोल्यो धांरो के दूं, बोली बैंढों सिर दावों नी 
महें सिर दाबश ने त्यार हुयो, चणय सिर ढक पाँव पसार दिया 
बोली पम्र्मां सरणा चाल, साथल गोडा से टूट रिया । 
महैं किसे कूपे में पड भवे, दे मुद्दों जोर दवाई है ।९ 


प्रालम्बन विस्तार के साथ ही आधुनिक ,राजस्थानी द्ास्यन्याण्य में जिस प्रवृत्ति ने 
सर्वाधिक महत्त्व प्राप्त किया है, , वह है व्यंग्य की प्रवृत्ति । चाहे 'विमलेश' हो था बुद्धिपफाश या फ़िर 
“प्रमन! हो या 'सुदामा', सभी कवियों में हास्य की भपेक्षा व्यंग्य या प्राधान्य रहा है। थी सुदामा मी , 
“परोछ में कुत्ती ब्याई' में संग्रहीव कविताप्रों मे दोन्तीन कविताप्रों को छोड़कर शेष सभी कविताएँ 
अ्यंग्य प्रधान हैं। उन्होंने प्राण की अप्ट जीवन-व्यवस्था भौर अत्ति मौतिकवादो भ्रवृत्ति से व्युलप्न 
महानगरीम जीवन की विकृत्तियों का यथार्थ भ्ंकन भ्रपनी इन कविताप्रों में किया है। उनका यह ध्ष्ट 
मम्तव्य है कि समाज में इन प्रवृत्तियों का पनपना सामाजिक जीवन के लिए बड़ा भारी भमिशाप है ।? 
ये धाज की इस ग्रधोमुसती एवं विकृत जीवम-परणाली से स्वयं पीड़ित ही नही हैं, प्रपितु व्यापक सामामिक 
धरातल पर राड़े होफर गोसने पे कारए, एक सीमा तक संत्रस्त भी हैं। फलतः ये इन सबका एवं ऐगा 
ऋर यथार्थ भरा चित्र झ्कित फरना चाहते हैं जिससे पाठक का मन सहज ही वितृष्णा ते भर उठे । 


३, सैकिड को सूरो : छेठखानी, सी विभलेश, पृ० सं० १०६-१० 
२. झकल ठिवाएं : थी नानूसम संस्कर्ता, जलमभोम, पृ० सें० ३७, बर्ष २, घंश २-३ 
३, "हों सोबू टिकी तो सासी शरीर सू' एक हश्यमान पुत्ती ही, भस्ता ही हुयों, पा जई हती- 


पुएप री माणस पिरोछ में, यासता, सोम, सिप्सा री पुप्ती स्पायरपी शुरू हुवे तो दा परी 


पातर ई ह्पूल कुत्ती मू घी भयावह हुवे ।" 
विरोछ में गुत्ती स्याई, थो भन्नाराम 'युदामा' (गोष्े रहारी हो) 
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राज॑स्थानी भाषा के मुहावरों का यथार्थ ज्ञान एवं मापा पर भझच्छा प्रधिकार उनके कथ्य को शौर पधिक 
प्रभावी बनाने में सहायक हुझा है । कहीं-कहीं चिन्तन की प्रवलतता के कधरण ये कविताएँ विचार वोमिस 
अवश्य बन गयी हैं । 
श्री 'सुदामा! की तरह ही स्री बुद्धित्रवयश में भी व्यंग्य को अधानता रही है। जहां 
'सुदामा' का चिन्तन सम्पूर्ण समाज प्ौर वर्तेमान जीवन की नामाविध विसंगतियों को लेकर चला है 
वहाँ बुद्धिप्रकाश अधिकांशतः सध्यमवर्गीय या निम्त-मध्यमवर्गीय समाज की सामाजिक झुरोतिपों की भोर 
विशेष भुके हैं। उनकी पनेक प्रसिद्ध कविताएँ--'रहूँ गया देखवा दीवाछी'*, “में गिरे सान्‍्ती करवाई २, 
“में गयो साधवा ने बरात'5, 'में गयो निमटवा एकबार”, “में चढ़ यो निकासी को घोड़ी" प्रभूति में 
निम्न-मध्यमवर्गीय समाज की कुरीतियों को भच्छी खासी मजाक उड़ाई गई है भौर हास्पास्पद स्थितियों 
में उनका भम्त दिखलाकर लोगो को उस ओर से विरत होने को प्रेरित फिया गया है। इनके प्रधिकाश 
व्यंग्य चोट खाये हृदय की गहरी मर्माभिव्यक्ति लिये हुए हैं । पभ्पनी न्यूनताग्रों झौर प्रपने ही प्रभावों पर 
हे सकने की कवि की क्षमता रचना की प्रभविप्युता को कई ग्रुना बढ़ा देती है-- 
झं दिन भी तेल उधार ल्पार, दीया जोया छा घरहाड़ी । 
महँ गयो देसवा दीवाब्टी ॥ 
वा भी दीयां को बच्यों तेल, वाढ्यां में पाल करी घोटी ।९ 
दीपावली जैसे पर्व पर तेल उधार लाकर दिये जलाना ग्रौर उन दियों के बच हुए तेल में माये में तेल 
लगामे से प्रधिक विडम्बनाभरी स्थिति 'भौर क्या हो सकती है ? अपने भभावों पर इस प्रकार हँंगने वा साहम 
कम ही कवि कर पाते हैं। इसी तरह भ्राज के साधारण भ्रध्यापक की प्रभावों भरी जिन्दगी का बड़ा ही 
फारणिक व्यंग्य चित्र ' मैं गयो साग लेव! वजार' में भ्र|कित हुप्रा है। गरोब प्रष्यापक के पा इतने पैसे 
भी नहीं है कि वह महीने के श्रस्तिम दिनों में याजार से दो पैसे की 'साग! भी खरीद कर ला सके । जब 
उसकी ग्रहिणी सब्जी के लिए भ्रधिक जोर डालकर कहती है- 
गैणा-गाँठा कपड़ा सत्तां बेई तो में यू ही कंथा ? 
तरपारी तह के तांई भी, तनया ग्ाबा का दिन जोया ॥* 
उस समय प्रध्यापक द्वारा भपने भभावों को ग्रादर्णों की ध्ोट मे छिपाने का प्रयास मिस कराए 
हास्य को सृष्टि करता है यह दृष्टब्य है-- 
मैं सीकझ "हार मत हिम्मत ने, बस हिम्मत की ही कौमत है, 
हू जग मैं वे ही प्रमर हुया, ज्यों केलो पसों मुगीबत एे। 
हो जादे देर भताई पग्ाण, पन्येर नहीं ऊंगा पर भे, 
दे-द'र दुःस यो पर छे, देगां म्टा मे कितरो मत एे।. २५ 





पूंटया ; थी बुद्धिप्रशाध, पृ० सं० १६ 
बहा, पृ० स० २१ 

घबहरा ; श्री युद्धिप्रराश, पृ० मं० २६ 
बहा, पृ० सं० २४ 

यही, पृ० मं ० २ 

ग्हे गया देगवा दिवाह्री : चू'टवश, एृ० १७ 
भू रगया, पृ स० ३७ 

वही, पृ सं० ३८ 
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है श्री 'विमलेश' ने कई सफल्ल व्यग्य कविताएं लिसी हैं, पर उनका हृत्टिकोए' पार्ठंकोंव्या: 
श्रीताओों को हँसाने का हो झ्धिक रहा है । यद्यपि उनकी *विरमाजी को बाद', 'बीनशी ऊघाड़' मू डे प्राई 
रे, 'इन्टरव्यूर चुनाव भासण'* प्रादि कवितामओों मे समग्र रूप से वर्तमान जीवन की किसीन-किसी' 
सामाजिक या, राजनैतिक विसगति पर तीसा व्यंग्य किया गया है, डिन्‍्तु उनमें फथ्य, शब्द-चयन, एवं 
प्रस्तुतीकरण का ढंग ही कुछ ऐसा मजाकिया लहजा लिये हुए है कि हंसे बिना नहीं रहा जा सास्तो। 
“बिरमाजी को बाद' झाज की बढ़ती हुई जनसख्या की समस्या पर चोट है, ढिन्‍्तु फवि ने प्रस्तुत कविता 
में बढ़ती जनसंख्या के भीषण परिणामों का चित्रण करने की अपेक्षा उसे ग्रद्मा एवं शिव के विवाद कया 
रूप देकर, बोभिलता से बचाकर, ग्रच्छी सासी रोचकता प्रदान कर दी है । यह इसी प्रवृत्ति का परिणाम 
है कि इम्टरव्यू' ज॑सी सफल व्यंग्य कविता में भी कवि नेप्रारम्मिक प्शों को सरस बनाने की हब्टिंसेः 
"'मोदूई दर्ज" की सरनना कर डाली है। वैसे घह न भी होता तो भी श्राज फी घाघत्ी पर बड़ा फीक्षणं 
प्रहार करने वाली इस कविता के तीसेपन में कही कोई ग्रन्तर नहीं झाता । इसमें कवि ने जैसे 'इन्टरग्यू 


की ही बेखिया उधेड़ कर रख दी है-- & * 








सै से वेली मेरे ऊपर निजर पड़ी एँचाताएँ की 

मनन्‍्ने पूछ यो झ्रापकों नाम ? बाप को माम ? गाव को नाम ले 

मैं सुल्नू सो होगो, मन में बात बिचारी 

देखो झापां साता पीता फया के मोया से मिडंगा 

जाएणें कठें धरमत्तात्या में कमरो मांयरा ने सायो हूं” 

झोभी कोई सुवाल है-+- 

प्रापको नाम, बाप गये सलाम, सांव को नाम ? 

पण मे हिम्मत करके सीदो ही बोत्यों, सर । 

प्ररणी में से लिख्या(पड़ या है, एक_वार बांच्या वो होता 

सुणो , ब्रिनां ही श्रो जुबाब, बावे कानी प्रचकरनियू' उछछ यो 

जो इंच नांछी सही सलामत छुप बेदयों थो 

ढ़ हुए ०) चर १०११ कू्‌+ः «०० भू['*० ० «मार *१५०२०००००! 

शो के पूछयों मे सुण्णों द्वी कोनी पर मैं-- 

बडी मुमपरता से हामी ने डाटी राखी * 

सोची झो तो सारे को सारो[ही सदायों दृब्पोड़ो है 

में योलू मी पैल्पा ही विचस्योड़ी बेमाता बोसी -- 

"ध ब्यायोड़। द्वो' फ कुवारा ? 

ब्यायोड़ा द्वो तो घारे वितणा टावर है 27४ हि 
मे उन्मुक्त प्रट्टहास थ्री विमलेश की हर व्यंग्य कृति में सुने गा सकते हैं । 


झलैड़चानी : विमलेश, पृ० सब दे१ 


१. 
३२... यही, पर सं ३६ से 
३. ' आज शा कवि : सं० रादत सारस्वत एपं बैद ब्यास, पृ० पं० ७० 


४... इग्दहग्यु, देएपानी 2 विधनेस, पृ० सेंट ४० 


( 253 ) 


व्यंग्य की तीखी चोट करने और पाठक के झन्तस को कनोटने में समर्थ कवितापों के 
सृजन की हृष्टि से श्री अमत' का झपना विशिष्ट स्थान है । उनका ध्यान विशुद्ध राजन॑तिक जीवन झौर 
समस्याप्नों की शोर रहा है । स्वतंत्रता प्राप्ति के पूर्व भारत ने जिस सुनहले जीवन का स्वष्म सजोया था, 
बहु सवा, प्रकर्मण्यता, अप्टाचार एवं वैपवितक महत्ता की स्थापना में किस ददर लड़सड़ा पड़ा, इसकी 
बड़ी तोछ्छी प्रभिव्यवित उतकी कविताओ्रों में हुई है। अपने झ्रास्थावादी विचारों के कारण जहाँ श्री 
'सुदामा' की कविताएं' वाकूछल एवं वक्रोवित प्रधान बन पड़ी हैं, श्री चुद्धिप्रकाश में हटकी मोठी घुटडरियाँ 
हैं भोर श्री विमलेश में हास्य से ग्रावुत होकर व्यग्य प्रकट हुआ है, वहाँ श्री 'प्मन' में सीपे चोट करने 
की प्रवृत्ति प्रबल रही है । कवि ने बिना किसी लाग-लपेट एवं कट्रुता की परवाह किये, तिलमिला देने 
वाले तीखे व्यंग्य धाशो की बोछार भ्रपनी कविताओं में की है। उनकी 'थे मत आझाया,'* 'राम राज'रे, 
कई होती * प्रादि कविताएँ इस हृष्टि से उल्लेसनीय हैं। 'थे मत झाया' में कवि ने गांधी को सम्बोधित 
करते हुए इस बात पर खुशी प्रकट की है कि भ्रच्छा हुमा तुम समय रहते इस विश्व से चले यये प्रग्यथा 
तुम्हारे प्रनुयागी तुम्हारे साथ वया कुछ नहीं करते--- 


तो खह्दरिया, 

स्हो की विरारा, 

से भूल-भुला, 

गुण-गाछ होय ने, 
पलभर में, 

कपड़ा स्पू' बारे हो लेता 
औरंगजेब बगण्ण बापू ने, 


सल्ल में पाणी प्या देंता, 
ऐ नावां चिणा चवा देंता । 


गांधी टोपी ने फाइन्फूड, 
हुकड़ा-ठुकड़ा कर 
चरसे ने, 
बाछण रै भाव बिका देंता ।६ 
राजस्थानी के उपगुंक्त चार प्रमुख इ्यंग्यड्ारों के प्रतिण्रिति श्री मूमिद राजपु पेहित, 
क्री शिशोर बल्पनाकान्त, श्री नामूराम संस्कर्ता, श्री करणोदान बारहठ, थी गोपालसिद राजावत, श्री 
७-3: ईकफकआकचनइ इ अइ >)2६)8)बन 
घू डिया : श्री सत्यनारायश प्रभाकर 'प्मन!, पृ० सं० ६१ 
२. दही, पृ० सं० ७१ 
३. यही, पुृ० सें० च८१ 
घूठिया ; थ्रो 'प्रमना पृ सं० ६३-६४ 
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सागराज शर्मा, श्री गिरंधारीसिह पड़िहार, भ्रादि कवियों मे भ्रच्छी ध्यंग्य-प्रधान कबिताए' पिसी हैं । 
मानव “बीद' पर पहुंच चुका है पर भारतवर्ष कहाँ है, जरा देखिये तो-. 

डील हुगाड़ों पोत्तियों मार्य 

लीरा लटबं, नीचे मोती गोड़ा ताई 

ऊपर ब्ाभो, नीच घरती 

पघ्िसकारी मार-मार बोह्यौ-- 

बिरसा बोनी बरसे नगवान ।' 

जूधा गारती नुगाई बोली-- 

'दाणा निवड्ग्या' 

इसे मे एक जुय्नाव झायो, पंट पैरुया 

भट्टठा बाथा, सं छा माथे--- 

फिर्योड़ो पाछणों, हम-हँस सुगाई बात-- 

"चांद पर मिनस उतरे 

छुगाई जू' मार 

भादमी देखे बादछी कानी 

टायर हुगाड़ा सेक् 

खाद पर मिनरा उतरे ।१ 


विपय येविध्य की भाँति ग्राधुनिक राजरवानी हास्यन्स्यग्य काव्य को शित्प बैविध्य * 
प्रायीन काव्य से बाफी ग्रागे बढ़ा है । 'परोदी! 'कद्मुकरणी! एये 'डोखक़ा' (लिमरिक तुश्तर/) र 
हास्य रूप में प्रयोग सर्वप्रध्म प्राचीन राजस्थानी काव्य में ही हुआ है । जहाँ तड़ कहमुएरशियों' ५ 
प्रमन है, हिन्दी में उसका प्रयोग धमीर सुसरो गे हो प्र।रम्भ हो गया था, किम्तु राजस्थानों में ग्वेध्य 
श्री चद्धमिह ने ही इस भ्रोर भपने लरण बढ़ाये हैं। प्रमोर खुसरो को भद्मुकरणियों में' जहाँ गहीं-र) 
छिछएलापन उमर झ्ाया है, वहाँ थी चस्द्रसिह को कहमुरुरशियां, इस दोप से सर्वथा मुक्त हैं-- 





चंचत घणों, भट्टीतो मोटो 

साग उधाइन साग सोटो 

बरय हारी, प्र माह मूंगा 

मगू' ससि साजन, ना सि पूल रे 

हर येछा गछ-बाधथी शा 

द्ातती धो न मू यू मास 

फीकों ये विन सब्र पिशगार 

पय' सलि साजन, ना साति हार ।7 
१... घांद पर मिनख ; क्री कश्शीक्षत बारहद, बसगभोस, पृ० सं" २६, वर्ष २, घंद २-३ 
३. कहुमुरुएणी ; थो बदामिह्ठ, पूल यह 5 
३... यही, पृ धघें० १४७ हि 
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आंगएण सूती श्रचानक प्रायो 
अआरूपर पड़तो घणो सुवायों 
टपकों टपकों भीजी देह 
क्यू" सखि साजन ? ना सपि मेह ॥* 
श्री चन्द्रतिह की सभी कहमुकरणिएयाँ श् गार-परक रही हैं। श्री चन्द्रसिह द्वारा स्पापित 
हास्प की इस नवीन प्रवृत्ति को एकाघ कवि को छोड़ शेप कदियों ने नहीं अपनाया है-- 
हाट बाद कर राज दुवारे, 
आदर पारव॑ कारण सारे, 
कद कहूं नहि नैणा गोठ, 
व्यू" सखि साजन ? ना सखि लोट ॥* 
'दरोडी' एवं ,'डांखछा' (तुबतक) दोनों ही पराष्यात्य काव्य-जगत्‌ मे प्रेरित विधाएँ हैं। 
'दैरोडी [में किसी भी विशिष्ट शैली या लेखक की ऐसी हास्यास्पद अनुकृति होती है कि यह गंभीर 
भावों को परिहास में परिणुत कर देती है 2 मूल विपय से राबंथा विपरीत प्रायः इसका विषय ध्रहयम्त 
क्षुद्र होता है । वैसे परोडी के तोन भेद किये गये हैँ* किन्तु सशक्त पुरोडी यही कही जायेगी जो कि 
मूल काव्य की झात्मा को कही ठेस नही पहुँचाये या जिससे मूल काव्य को गरिमा कम न हो । बसे कवि 
'या लेखक को उसकी शैलीगत न्यूनता दर्शाने में 'परोडी' एक सफल विधा है । राजस्थानी में 'वैरोडी' 
लैसन का प्रचलन कम ही रहा है, फिर भी श्री मुरलीघर व्याम, श्री बुद्धिप्रकाश प्रादि कवियों ने झुछेक 
सुन्दर पैरोडियाँ लिसी हैं। हिन्दी की प्रसद्धि भारती 'प्रोम जय जगदीश हरे! कौ सफल पररोड़ो 
श्री बुद्धिप्रकाश की जे माँसी माई” है-- 
जे मांसी माई; स्‍शोम ज॑ भांसी माई। 
जण्ड देखो उण्डे, तू ही तू पाई। 
ब्यार पंस छे चरणी, सेत स्पानव्रणी, 
दरसरा से मन ही य्यू, प्राण तलक हरणी | प्लोम० 
थारा सिरजन झा विरमा सरभाये ? 
लास-लास शण्दा दे, जदनजद सू व्याद ३ प्ोम० 
जल-धल भोर पवन में, विष्णु सी शयपे, 
धरती से ग्रामर तक, सू पल भे माप ॥ प्रोम७ 
पोछ-चोक भर नात्यां, साछे गुमतगानू 
तारत परनाछो तक, से से नहिं छानू ॥ प्रोम०५ 
है. आऋहमुकरुणी : थी चन्द्रभिहृ, पु० सं० २८ 
३६ [0003 पुरोहित, घराघुनिक राजस्पानी गाहित्य एक शवाब्दी : थी शाॉंतिसान भारदाज, 
हे 80039 स्य 383५ 358 डा० वरसानेलान घतु्ेंदी, पृ० शं० ५० (द्वितीप संस्करण) 
* रु डी तीन भ्रष्यर वी कही जा समझती है 
(१) शाद्दिक (३) प्राकार-ब्ररार सम्ट्धी [३) भावना मस्वस्पो ॥ 


५ हिंदी माहितद मे हृह॒प-रुस : डा७ सशमानेलाद सजुदेदी दृ० मं० १६१ (कोर गंौकरण ) 
९. तिरमा ; की युदधिप्रगाण, पृ० गं० ६१ 
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श्री मुर्त्तःघर व्याग ने भी हिन्दी के प्रसिद्ध दोहों को कई पैरोडियाँ लिखी हैं-- 
दुप में सुमरत सब करे, घुस में करे ने शोय । ह 
सुप्त री मोजां भाणतां, कुण स्रुमरण में रोए ॥ 
तुलसी कबहूँ न त्यागिये, भपने कुत् की रौत दा 
घर देनों करणों करो, परम तशी झा भौत ॥॥ 
झजयर करे न चाकरी, पछी करे न काम। 
थू सूतो रह सहज मे, छत यू ऋरमी दाग 
आामन हंढ़ प्राहर हृढ़ सुमति ज्ञाव हृढ़ होप। 
नू तो पर जजमान भर, एुरसम दिसणा दोय ॥ 
सांई टेढ़ो श्रवि॑याँ, बैरी सलक तमाम। 
चसमा सू ढकजे परी, दो झाना है दाम। (१९ 


“डांज्रद्धा' भंग्रे जी लिमरिक से प्रेरित रचनाएँ हैं, जिनमें मिरपेक तुक का विर्षाद सबसे 
, बड़ी यस्तु होती है। हिन्दी में श्री भारतभूषण ने सर्वप्रथम इनका प्रयोग प्रारम्भ किया भौर उन्हें 
क्‍तुक्तक! संज्ञा प्रदान वी । राजस्थानी में श्री मोहन झालोक प्रथम कवि हैं शिन्‍्हनि इसे श्रपनाया: है 
इसके लिए प्रमुकत यह नाम 'डांसल्ा' भी उन्ही पा दिया हुपा है। सेहून साधारण हृष्टिगत होने दाते 
जीवन के क्षण भी, कास्य-प्रयोजन के लिए उपयोगी हो सकते हैं पौर ऐसे हल्के-पुस्के मे प्रतीत हौने 
बाले ये वर्णन भपने उपहासपूर्ण कतेवर के कारण शिक्षित एवं प्रशिक्षितों में समान रूप से प्रिप हो 
सकते हैं, यही भाव प्रतिप्ठापित करने का हृष्दिकोश, इनके पीछे प्रमुप् रूप से दार्यरत रहा है। 
'जलमभोम', 'मघुमती', 'संपरक्ति' झादि पत्र-पश्रिकापों में छुट-युट रूप में कदि मे पर्याप्त संध्या भें ये 
'डासद्वे ' प्रगाशित करवाये हैं, गुछ उदाहरण देसिये-- 


से शेर फुसिया धासतो ग्राष मरूूटियों, 


फ, 
रीसाणों होर घाल्यो सोरण ने भरदियो, 
बात हुई झाही 
छाक ले. र जाही 
जद, दामगशां री वहू रे भर सिन्‍यों पिएटियोर 
सं. औौसले चमार रे पशायवा जणां बराती 


हब्लफक्रिप्योड़ी मारी क़िरे खांत्ती सांती 
शमार बोल्यों सावल यछ 
जान सात घावक्ध बछ 
तादसी सी थी फूट घछ शरण्ल बरेख सातीर 
१... पैसेडो : थी गुरणीफर स्यास। इाजस्थान भारती, ० १४४, भाग-३, पड ६-४, जुताई ह६४३ 
+ २. शक डांसक्ों £ मोहन झात्तोष्, गंगानगर पतिंता, (९ अगहस रैह७१ 
३... तीय मुकाक : मोदव भालोक, भारत मगुगायर, २१०-१६६६ 
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गे, ठाकर सा करे कवकरिये रो चक्कर | 
केठा कुजात रे काई उठ्यो मकर ॥ 
इस्सी करी वां में, 
पोषा ? र होग्यो सामें 
अधमरया कर नास्पा मार मार टबकर ।* 
यहाँ जो पैना व्यंग्य किया गया है, वह द्रप्टव्य है । शोपण जब महन शक्ति की सोमा का 
झतिकरमग्ग कर जाता है, तव विवण शोषित ही झ्लाक्नामक वन जाता है । 
इस प्रकार विषय एवं शैली वेविध्य की हृष्टि से परिपुष्ट बनी हास्य-ब्यग्य की यह फरा्य- 
धारा, जहाँ हमे भ्राश्वस्‍्त करती है बहाँ स्वरीय हास्य की विरलता, राजस्पानी हास्य-व्यंग्य कवियों से 
यह भपेक्षा भी रगती है कि भविष्य में उनका मृजन लोक-मंच के झाधार पर कम भौर स्तरीय भपिक 
द्ोगा । 


! 


__ [| पद्य कथाएँ 





बीरों के यशस्वी कार्यों का प्रशस्ति ग्रान राजस्थानी साहित्य फों परम्परा रही है। यहाँ 
के लोक-साहित्य एवं शिप्ट साहित्य में समान रूप से वीरों एवं वोरांगनाप्तों की प्रपुर्व बोरता, ह्पाग; 
कत्त व्यनिप्ठा और प्रश-पालन की हृठ़ता का गुणगान हुभा है। भेग्रेजों की प्रधीनता में पूर्व शक यहीं 
शौर्य, बलिदान, झात्म-त्याग एवं जौहर की जो शानदार परम्परा रही उगकी घगुगू जे सापयिक साहिएप 
में बरावर भुनने को मिलती है। भाधुनिक काल में स्थितियाँ बदल जाने के कारण घीर काव्य की यहू 
परम्परा प्रक्षुश तो नहीं बनी रही, किन्तु उसका एकान्तिक भ्रभाव भी रहा हो, ऐसा भी महीं गद्वा जा 
सकता । एक श्रोर जहाँ पारम्परिक शंली के काव्य रचयिता धव भी पुराने शाजो-मामाव के साष बीरता 
की विड्दावत्तियाँ बसान रहे थे, यहां नवमुग के झनुरूप इस भावना को श्री मेपराज “मुझुम' की 'मैगाणी 
में संप्रयम स्वर मिले । 
दीताजपुर के राजस्थानी साहित्य सम्मेलन (वि० सं० २०००) में सुरीते कूंठ से बागी 
गयी 'मुकुल' फी इस वरयिता मे एकदम सहस-सहक्ष जनों बा प्यान भपनी माठुमाषा राजस्थानी की प्रोर 
सींचा शौर सही माने में राजस्थानी कविता को मंच्र पर ला सड़ा करने का बाय भी इसी बिता ने 
किया ! इसके पश्चात्‌ तो राजह्थादी की मेद्रीय कविता दिनों-दिल लोकप्रियता की २.रग्गियोँ पार करने 
लगी । शमय के प्रनुसार यह मंचीय कविता जनरुधि के पनुरूप देश परिवर्शत फरती हुई एक सम्बे पर्स 
घटा राजस्थानी श्रोता के भन-मस्तिष्क पर छाई रही। गर्यप्रधम इसने पद्म काषाप्रों के शहारे धपना 
व्यापार शुरू किया । 'सेगाणी' की इस धप्रत्याशित सौकप्रियता ने एस बार तो उस गमर के द्रावः सभी 
राजस्थानी फरवियों को स्युनाधिक झूप में पथ रूथापों गी इस दुनियाँ में मा सदा रिया । पोर तो भौर 
सखी सन्‍्दैयालास सरेठिया जैसे गंभीर प्रकृति भोर परिष्फृद दथि के कवि मी इस प्रयाह मे 'बाहफ प्र धीम७* 
की रचना यरते को प्रेरित हुए । 'ऐनाणी' के पश्चात्‌ एस कद्िता ने भी पर्याष्ण सोरधियाा धराप्त की 
पधौर इस दोगों कवितापों की सफनता पौर सोकप्रियता में शवापिक पथ कयापों मे सर्जन के प्रेरश का 


कार्य किया ! 








गदे सही है हि 'मैनाणी' भौर 'दायछ पर पीएफ़' की सफलता एवं सोकत्रियया राजस्पामी 
अ पथ फायापों के राजन गय एक बुत बड़ा काएए रही है, रिस्ठु इसे ही रेयार शुरमेव शपररा गहीं माना 
का महता । यह तो णुग की पराइश्वता भी, डिगने 'गैनाणी' हो बट सोत घिया ही घोर धस्यन्धार 


मनाणी री छागी औत + श्री मेपराज 'मुदुत, एव शें० १ 


१. हु 
कुमार ब्यास, ० मेल (७ (दितीर इईररूरए) 


२... अल्योजों : सं* धीमसा 
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पद्म कयाओ्रों को भी निरन्तर प्रकाश में भाते रहने देने के लिए घनुकुल वातावरण प्रदान किया । देश की 
स्वृतस्त्रता का मसला इस समय पूरे जोर पर था भौर सोगों के उत्साह ने अपने भतीत के गोरदशाली 
पृष्ठों के गीत गुनगुनाने का प्वसर कवियों को दिया । यह उत्साह स्वतन्त्रता प्राप्ति के बाद के गुद्ध 
वर्षों तक भी बना रहा भोर लोग उसी उत्साह से इन पद्य कयाप्तों का स्वागत करते रहे । कालास्तर में 
स्वतन्त्रता प्राप्ति के समय बनाये गये सुस्त झौर समृद्धि के काल्पनिक चित्रों के घुधतलाते प्रदत्त के साथ 
सत्य पथ कथाओं का प्राकपएण भी कम होता गया, फिर भी इनका सर्जन एकदम रुक नहीं गया । कवियों 
की इस मान्यता--“वीरां रो प्रसस्‍्ति गाव सबसे राष्ट्रों री जीवंती जात्वाँ रो गुणा हुवे, सभाव हुव१--- 
ने पद्च कयाग्रो के सर्जन-पथ को एकदम भवरुद्ध नहीं होने दिया । 


प्रारम्भ मे पथ कवाप्तनों के विषय इतिहास एवं बीरो के लोक प्रसिद्ध प्राग्यानों से ही 
सम्बंधित रहे, किग्तु धीरे-धीरे पौराणिक प्रसंगों, लौकिक प्रेमन्कधामों एवं ध््य लौकिक प्रवादों को लेकर 
भी पद्य कथाएं लिसी जाने लगी । यद्यपि प्रापान्य भय भी ऐतिहासिक प्रसंगों के भाषार पर लिसी गयी 
पदच्च कधाप्नों का ही रहा । इन पद्य कथाप्रों के लेसन के पीछे कवियों का दृष्टिफोणश मुख्यतः घटनाशों 
फो सरस एवं सरल रूप में प्रस्तुत करने का रहा । फलतः इनमें इत्िवृत्त प्रयाग हो उठा भौर काध्यरव 
गौण । यही कारण है कि भ्रधिवांश पथ कयाप्रों में घटनाप्रों की स्थूल अभिव्यक्ति भर हुई है। कवि 
लोगों ने न तो इन घटना-प्रपान कविता्ों को युग-चिन्तन के सन्दर्भ में प्रस्तुत फरने की भोर हो ध्यान 
दिया है प्रोर न ही कथा के सामिक स्थलों के प्रपेक्षित विस्तार एवं गहराई से प्रंगन में हो एचि ली है । 
जिन फिन्ही कवियों ने उपयुक्त दोनों बातों की घोर धोढा भी ध्यान दिया है, उनको कविताएँ स्वतः ही 
प्रत्य पश्च कयाप्रों फी भपेक्षा मामिक एवं प्रभावी वन पट़ी हैं। इस दृष्टि से स्व० गिरपारीमिद पहिहार बी 
*मेपयाद'*, 'पुर/१ एय 'पातछ, घस़झुवर, मान'४ तपा श्री करणीदान बारहठ की 'देशू ठो'* प्रादि कविताएँ 
उल्लेरनीय यम पड़ी हैं। 'मेघनाद' में मेपनाद के प्रोजस्दो एवं स्यामिप्रानी स्थक्तित्य को उभ्ारम पा 
शानदार प्रयास हुपा है, जो उसके पारम्परिक रूप से थोड़ा भिन्न होने हुए भी पाठक यो भाता है, जबकि 
विमीपशा को इसके: विपरीत कामर एवं देशद्रोही थे: रूप मे चित्रित किया गया है थौर धपने देश के साप 
गहारी करने के सिए उसे सूद पाड़े हाथो लिया गया है। इसो भाँति वात, प्रय घर, मान कविता में 
भद्दारा -। प्रताप के; कार्य बे पर्पाष्ठ गदृत्त्य देते हुए एवं उनके स्पततिस्व पता भष्य चित्र प्ररित करते हुए 
भी, उनके प्रतिपक्षी प्रकबर के चरिक्ाकन में भी कवि में उस्ो उदात मनोपूतलि गया परिचय दिया है। 
फलतः प्रस्वर यहां हिन्दू-इं पी एयं सत्ता-लोतुपर के रूप मे चित्रित न होझर सहज मासबोर गुणों में यृ्क 
भंदित हुमा है। प्रपने प्रतिप्ती महाराीखा के प्रति उसके हृदय में पर्याप्त घादर मे मार है प्रौर बट 
घपने राज्य-विस्तार पी भपेक्षा भारतवर्ष था गयोदरग्॒स प्रौर हि्दू-सुस्सिस सगे तियो रा समस्पद घाहूवा 
है, ताकि धर्म के नाम पर भाये दिन डिये जाने बाते भीषण धत्याचारों एपं मानवीय संद्वार से बया 
जा गडइे-- 





२. जागती छोतगों 3 पू० संत १ 

है, यहीं, पृ० मं २७ 

४. बरी, पृ मं० ४० 

४. भरभर-काया : करशीदान बारएड, पृ घं+ है४, प्र० ा०--१६९४ ई 


( २60 ) 


परदेती मुगत हुई देखी, 

भारत ने एक कियो चावा । 

पातछ झकबर नयीं मान मिर्द॑, ४ । 

से एक दोर में वंघ ज्यायां! 

म्टॉंसगा तो प्राण प्रढिक है, 

कुण जाएं वो दिन कद भाती। 

जद मिनय मिनस ने सममलों, 

हरियक केसरिया रछ जासी * ' 
इम प्रकार कवि के चिन्तन का सुलकापन भौर हृष्दि को यहू उदारता इग सायारण पथ 

कथा फो भी विचारोत्त जे बना देती है । 


थी पहिहार की उपयुक्त कविता में हिन्दू-मुस्लिम एकता वो लेरर जो उदार एवं समस्यय- 
वादी विचार अ्यक्त हुए हैं, उनके पीछ वर्तमान चिल्वन का प्रभाव स्पप्टतः परिनत्तित होता है। यर्यमान 
बिन्तन श्री पढ़िहार की कविताओं फो भपेक्षा श्री फरणीदान बारहट की देशुटो' जैसी फविताधों में 
प्रौर भी प्रधिक मुसरित हुप्रा है; जहाँ शासक एवं शासितों मे प्रापगी सम्यस्ध एवं प्रजातस्त्र - को 
प्रच्छाइयों-बुराइयों को लेकर काफी विस्तार से विदार हुध्रा है। इसके प्रतिरिक्त मी प्रानरणमत्ता की 
चकालत, नारी को प्रतिप्ित दद पर आ्रामोन करने झा प्रधाम भौर विदोष शीवनलाइति एवं समाज 
व्यवस्था में ही इस भूलोफ पर स्वर्ग की कल्पना प्रादि चातें भी स्पष्ठतः सर्तमान गुर थे विस्तग ढी ही 
प्रतिध्वनि हैं । वस्तुत: ऐसी कविताएं सामान पद्च कपायों बी भ्रपक्षा शी संशयत पड़ती हूँ -शर्श 
पुरातन को नूतन के सन्दर्भ में पुमव्यस्वायित किया गया है । 

कथा के माम्तिक रबलों बी पट्यान और उनको द्रपेन्नित गहुराई एस बिस्‍्तारे के साध 
यहशंन बहुत ही कम पद्म मषाप्नों में देखणे को गिलता है। दा० मनोदर शर्मा ने प्रवश्य ही प्रपमी चद् 
कूमाों में स्पूछ इप्रिवृत्त की प्रपेक्षा सरस वर्शानों भौर प्रति के गोहूस चित्रों नो धर रिग्र फरने व मे एणि 
ली है, किन्तु ड० शर्मा की सबसे बड़ी सीमा यही है कि ये कहीं तो घवो-बरउते परनावसपर सरते मास- 
ब्रह्म, प्रात्मान्यस्मात्मा मे! रूपफ शांपने सथते हैं भोर संधिवाग में मशमित्‌ श/श्विक हर" स्‍ 
उपमा प्रौर उद्प्रेक्षा ढे एक सीमित दायरे में ही चरफ्र सगाते रहते हैं । फलन- पुनरायुलि का वैप्दर 
वैपएा उनको कदिता के सौस्द्य घोर घमत्शार कोन्यमाप्त पर देते है प्रौर स्‍्ड प्रौर पारगपरिक इगमायों 
का प्रयोग उवशी कविता को संशीनी उत्पाइन के समात झेजान बना देते हैं। उन परिदामों रो मत, 
सौरम, सुबरण, इमरत गादि झुछ-एक शेरों का शखजासना सुना ख्ताह ॥ उशदसयाई प्राने हज 
को से हर क्यनित्‌ हेर-्फेर के साथलसत को मूरद, सेव पो मय, मय तो का साकी जोए, शर थी 
बाडी, सत्त की सौरम, गत फी सीमा, संत मत की शोमा - ऊँगे प्रयोग धनेरीं दर हुए हैं गौर मयमंग 
यही स्थिति प्रस्प उपशानों के साथ भी रही ई। 

इसझी ध्रतेझा ह३० गिरपारोसिद परद्िहार ही पद्म क्याएों ने गंगर्दो तो पतश प्र 

अपद पौर पात्रों दी स्क्मायौरित ने उन्हें पर्शध्व शोबक बना दिया है । इस हृच्दि मे घनहीं मेपगद 





धुदौरे 
4 पाक कर तक कमर ९: ५ हारी जो 
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एवं 'मिसपाह जैसी कविताएँ विशेष रूप से उल्लेसनीय बन पड़ी हैं। पात्रों के वार्तालाप में भनापा के 
ठेठ प्रवाह और सहज मिठास ने उन्हें बड़ा सरस वना दिया है | 'मेघनाद' कविता का एक प्रश हृष्टय्य 
है । भेघनाद के झ्तुल पराक्रम के सामने राम को संपूर्ण सेना संत्रस्त हो उठती है । ऐसे समय में लक्ष्मण 
रणक्षेत्र में प्राते हैं प्रौर मेघनाद फो समझौते की नेक सल्लाह देते हैं तथा सीता को लौटा देने की बात 
करते हुए उसे कई तरह से समझाने का प्रयास करते हैं-- 
भ्रोदंभ घणो दुस देवेलों, जम नगरों नड़ी प्राज्यामी । 
रावण रा करम इसा काछा, धासी लंका ने साज्यासी ॥ऐ 
लक्ष्मण के इतना कहते हो मेघनाद ने जो तीया एयं सधा हुप्रा जवाब दिया है, यह देखते 
ही बनता है - 
लंकेस कुयर वोल्यो "लिउमणा, वयू' करम घरम ने छाए है । 
जुलमा री जड्ट ते रोपी है, झाखी दुनियां जाश है ॥ 


तू सुरपणासखा री नाक बाढ़, लकारी स्थान गरमाई है। 
जद सीता लाज प्रवध बाकी, वद्क्व में लंका भाई है/वर 
इसी तरह 'गिमपाक्' में भी पात्रों केः मनोभावों नी सहूज़ एवं सशयत प्रशिध्यरित बरतने 
बाले संवाद श्रो पड़िहार के वरव फी एक विशिष्ट छाप पाठकों फे हृदय पर छोड जाने हूँ। गुधरिप्टिर 
के राजसूध यज्ञ का प्रसंग है । दरवार मे सभी बवडे-बड़े राजा, महाराफ्ना प्रामीम हैं। प्रश्न उपस्यित 
होता है कि सर्वोच्चि प्रासन पर जिसे बैठाया जाये । ध्रापसी विचार विमर्श के: पश्चात्‌ श्रीकृष्ण का नाम 
सामने भ्राता है जिसे प्राय. सभी राजा सोग स्वीयारत्ते है, किन्तु थो कृष्ण से दे प रसमे बाखा शिश्ुपास 
श्रीकृष्ण का न मे सुनते ही एय्देम उत्त जित हो उठना है। उस समय उसके ईए्यालु हृदय से जो रबर 
फूटे, उसे पड़िहार वितनी झुफणलता से व्यक्त: करने मे सफल हुए हैं - 
ज्ञानी घो हुयों किस दिस रो, ग्याढों है भायां चारखीयों। 
बनरावन रो सट नाचणीयो, वृज रो मरणाद विगाड़शीयों ॥ 
बालझगण री प्रा बांणा पड़ो, चोरी कर मासग्य सायो है । 
कुण मारने मोटो सूरवीर, कै सतरा बार भगायो है ॥९ 


श्री मेपराज 'मुयुस' शी परपर्ती पद कपाप्रों में नो इविवरूत् भी भोयोशा मामि6 प्रमगों के 
प्रपेक्षित विध्लार घोर पातों के प्रस्तजंगत री इलयसलो को धरित करने में शुय सौमा तक सस्ता का 
परिचय दिया गया है। पलनः उनकी 'बोडमद़े' एवं "सता रो हयाग, जैसी दए पाएँ प्रपिर मम एपं 
सरस यन पट्टी है। मा रो स्थाग में महाराणा साया झपने यादव मे संबंध में राजहुमार पृष्दा के 
लिए शादों हा नारियस साने बासे पुरोहिंद से जो मर्म को सजार करने हैं, यह पूरे प्रिग 


१०. जायतोी जोतां : पृ मे> ह्‌४ 

२... मेपनाद, जायतो णोर्वा, पू० मं० ४ 
६... बही, पृ०्मं० ४ 
मिम'शठ, जागगीजोता, पृ सं> २९ 
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राजददार के राग-रंग, मादकदा एवं विज्याप्तिता से आापूर्ण वातावरण के परिप्रेक्ष्य बहुत हो 
भय पूण बन पड़ी हैं। इसी प्रकार 'चंवरो' में शादी से छुद पूर्व के क्षणों मे मवयप हो मन; 
स्थिति का कितना स्वाभाविक भंकन हुआ हैं-- लक 


चंचल चित्त धीरज के पंत यू, मेहदी उदार छे घाल पढ़यो । 
विष्टिया बाय्या पहली पिछारा, जद मिन्नन रात रो चाय यढ्यों 
हिगद्य में लाज मिपट बैठी, नेणां में काजड़ सरमायों | 

बेणा में पुलग्पा मधुर गीत, जद पाग्नू तोरण पर झायो ॥* 


महाँ तक राजत्यानी पद्म कथाप्रों की सापाम्य विध्ेषताप्रों पर विभार हप्ता है, प्राये 
विषय प्रतिपादन की हृष्टि से उन पर क्वचित्‌ विस्तार से विचार करेंगे | श 


विषय प्रतिपादन की दृष्टि से हम राजस्थानी को इस पद्य कद्ाप्रों को मुपयतः सोने भागों 
में विभाजित कर सकते हैं--क, ऐतिहासिक से पौसणिक एवं गे. लौकिक प्रेम कपाधों वया सोझ 
प्रसिद्ध प्रास्यानों पर आघारित । इन पद्म कयाप्रों में सर्वाधिक संग्पा स्लोकि ऐेतिहामिए ब्रत्ंगों पर 
पभराधारित पच्य कथाग्रों की रही है, भतः पहले इन्हीं पर विचार करना ठीक रहेगा । 

ऐतिहासिक पद्च-कथाप्रों में इविहास-प्रसिद्ध बीरों गा घरित-्गान हुमा है. राम उनमे उन 
श्री, करत्त व्यपरायणता, स्वामिभविति, प्रात्म-त्याग, स्वामिमान एवं सरमनिष्ठा भ्रादि गुखों को देशोने 
वाली घटनापों की भ्रांमिव्यक्ित विशेष रूप से हुई है । यहाँ यह भी उज़्तेषनोय ६ हि इन छुतिटागिक पछ 
फथारो में भेधिकाण का सम्बन्ध राजस्थान के ही इतिहास गे मुख्य ये गे रहा है भौर उसमें भी परतिपय 
श्रत्ति प्रसिद्ध प्रसंगों फो बार-बार दुहुराया गया है । पायूजी के प्रणवावन भोर धपूद धो री पदला पौर 
राजफुमार चुण्दा के विलक्षणु त्याग के प्रसव को लेकर कई लेसवियां हद साथ उठी हैं ।' यैसे गुर 
ऐतिहारिक प्रयंयों के साथार पर सिसी गई पद्ध कथाओं में उत्वेगवीय रखवाएँ हूँ - थी मेधराज मुहुस' 
की 'सनाएी', 'कोशमदे'र एवं 'द्धरोल'”, श्री करईपासान ग्रेिया बनी परातक् घर प्रीपरछञ, ४० मगीदर 





१, चबरी, सैनासी रो जागी जोत, ए० सं० ३१ 

३. के. पावू जी के अणपालन से संबंधित धद्य कपाएँ -- हि प 
(0 बाबुजी राठौड़ : ड० मनोड़र शर्मा, गीठकवा : डा० मनोहर शर्मा: पृ से» है? 
(४) चंबरों, कली मेघराज 'मुकुरा, गेनाशी रो जोगी ओोत, पृ ग० ३१ 
(0) पागुजी : श्री विरधारीमिड पषिहार, जागती जोतीं, पू० सं० है५ 

खे, . राजजुमार घंण्ड के प्रापद्याग से संदर्शित दध कपाएँ ०- ॥॒ 

(3) शत्ता रो त्याग : थी मेपरान 'मुएुल', मैताशी री शागी भोत, एस गे २६ 
(9) मेवाहों घष्ड : थीमती रामपांसी माटी, घारगाषा : धीमती रमवाली भारी, प्‌ ० २० 
(0) घूष्ठती £ डा० मनोहर झर्मा, गौताकुया, पृ० सें० ६० 


3. सैवाशी रो जायी जोत, एव सं ७ 


३ 


४. यही, पूछ संन ४. 
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शर्मा की 'सुजानसिह शेसावत'*, 'बालूजी पंचावत३, 'मानसिह काला र, श्री गिरपारीमिह पढ़िद्यार को 
'ूड़कोट'*, एवं 'डूगजी ज्दार जी'५, श्री सूरज सोलंकी वी 'जूनी वात मेणेरों मोत'१ एवं 'जूनी बात 
लोहियाशां वंवर री"* तथा थ्री करणीदान बारहठ की 'दोबड़ा भांग", 'बाह शाहणी' एवं 
'भहामाया'१ * ग्रादि । 


राजपूतती इतिहास से भिन्न भी पुर के स्वाशिमानी, सिडर एवं देश-प्ं मे से प्रोतओत 
व्यपितत्व१ *, चाणयय के हुदी एवं कूटनीतिक चरित्र१२, गुरु गोविन्दमिह के बच्चों के मास भौर रदुता 
युवत धराचरण** तथा रानी दुर्गावती के स्वालंत्य प्रे मी स्वाभाव” * ने पय कया लेगर्कों को प्राईपित किया 
है । इन दतिहास प्रस्तिह्ध चरित्रों के त्याग, शौर्य बलिदान भौर स्वाभिमान की गाया उन्होंने उसी उत्साह 
से गाई है, जिस उत्गाह में राजपुती इतिहास के बीरों का गुणगान किया है। शाजपूली इतिहास या 
राजपूतेतर इतिहास के इन प्रसिद्ध प्रसंगों के चयन के परोछे सामान्य वीर पूजा की भावना प्लौर प्रपने 
वैभवशाली गझ्तीत के प्रति गौरवानुभूति के भाव ही मुस्य रूप से प्रेरक रहे हैं । 





शेलिहासिक प्रसंगों को अपेक्षा पौराणिक घटना प्रमगों पर लिसी गयी पथ कयायों की 
सांस्पा बहुत मीमित हूँ भ्रौर उनके लेखन का उद्दे एय भी बोर-पूजा के भाव को प्रोत्माहित करना या प्रपने 
झतीत के प्रति स्वाभिमान को जागृत करना उतना नहीं है, जितना कि समसामयिक निश्नन के पक्ष में उनकी 
पुनर्ब्यास्या और उन पौराणिक प्रसगों फे बदलते हृष्टिकोश यंग प्रन्निष्यक्ति। इस हृष्टि से कतिपय 
उल्मेसनीय पथ कयाएँ हैं--सशी गिरधारीसिह पड़्िहार की मेघनाद' एवं 'सिमवादछ्ध' तथा सी करणीदान 
बारहठ की 'देशू ठो'। 


पौराणिक प्रसंगों पर लिसी गयी पद्च कयाप्रो की प्रपेक्षा खोक प्रशिद्ध प्रास्पानों एवं- 
लोक-प्रयादों के ध्राघार पर लिसी गयी पद्य कथाप्रों की संख्या प्रणिक रहो है । इसमें एफ घोर वीर 
घरितों से राम्बद क्रिददन्तियों को घ्राधार बनाया गया है तो दूसरी धोर फुछ भति प्रसिद् प्रगप-्मायाध्रों 


१. थीत कथा, पृ० सं० ३ 
३. वही, परृ० सं० २० 
६. यद्दी, पृ० सं० ५४ 
४. जागनती जोतां, पृ० सं० ७८ 
४. यही, पृ सं० ६३ 
६-. जुनी यातां ; गूरण सोलंकी, पृ० सं० १८ 
बद्दी पृ० स० ३५ 
८६... भरमार फन्‍पा : करगोदान बारह, पृ० सं० ७ 
६. यही, पृ० मं० २२ 
९०. बरी, पृ० स० २७ 
११. पुण, झामती जोजा, पृण्खे० २७ 
१४. भारद री घोदी ; भार गाषा, पृ० गं> ३५ 
है. गोविंद गुद शा टा्ररिया, जाइगी छोड़ा, पृ० मं० ६६ 
१६. दुर्गाइतों, मेनारों रो ज्ञागी जोत, पु० गं० १३ 
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को उठाया गया है । प्रपम प्रकार: को रचनाओं के, शत्र तो ऐतिहासिए हैं, डिन्यु उदसे संबंधित डिम 
असंर्गों को उठाया गया है, उनमें समाहित अनौकिकता के घेश के कारण वे विश्वसनीय एवं इतिहास सम्मत / ' 
नहीं रह गये हैं। वेसे ये करिवदन्तियाँ उन चरित्र नायकों के प्रत्ति रही हुई सोफमायना को प्रयशय ब्यया 
करती हैं । ऐसी पद्य कंधाओों में कत्िपय उल्वेसनीय रचनाएँ हैं--'जगदेव पंवार १, 'साँगो गौड'र, 'चूनी 
बात झापदकाल में राज रक्षा री'र झादि ! 'सांगोगोड़' में मृत सांगा फविराजा ईवरदास फी कृपा से ' 
पुनर्मवित् हुआ चित्रित हुप्ता है, तो 'जूनी बात झाषदकाल में राज रक्षा रो' में प्रस्वर के शिविर में 
महाराणा प्रताप और एक वृद्ध राजपूत सरदार के प्रकयर के छीघ प्राप्त फरने केः उद्देश्य से जाने पोर 
पीरों के प्रताप से झकबर के जीवित वच जाने की चामतारिक घटना वा वर्णन हुपा है 

बीरों की शौर्यभरी गाथाम्रों के समाव ही युगल प्रेमियों के निमंल, निश्ल प्रेम की घनेझ 
गाधाओं को यहाँ के लोक सागस ने बड़े स्नेह से अपने धन्तर में संजो रखा है। होता-मरवण, जेडया« 
ऊजछी, मोम&-राणों, सोरठ-दींको भादि फी प्रेम कयाएँ यहाँ गहुत ही प्रधिए सोकप्रिय है। इनरी इसी 
लोकप्रियता से प्रेरित होकर धाधुनिक युग के पथ फ्रधाऊारों ने बीर गरामामों के प्रश्धात्‌ इस्हें ही प्रपनी 
पद्य कथाओं का ग्राधार बनाया । इस दिशा में ड।० मनोहर शर्मा ने विशेष रेबि दिखसाई है। उन्होंने 
इन वार्तापों को गेय शैली में अपने ढंग से अस्तुम किया है। उनकी ऊजछी*, मोगन", सोइणी,१ 
झिशालदे* भादि ऐसी कतिपय उल्वेसनीय पद्म कथाएँ हैं। डा० शर्मा ने इनके मूल रुष्य में परियर्तन मं 
करते हुए भी प्रपगे सात्विक चितन के भगुरझूप इन अमर प्रेमियों दें: प्रेम को बागनालंक मे ऊपर तर 
जिर्मेल पंकज के रामान चित्रित किया है। जहाँ लोक प्रचतित इन प्रेम रयाप्रों में प्रेम वी उन्मुक्त सोयतियनी 
प्रवाहित हुई है, यहाँ उनमें शारीरिफ झाकपंरा भौर स्पूत्न वासना के स्वर भी काफी मुसरित रहे है, किस्णु 
डा० हार्मा ऐसे स्थलों को कुशलता से बचा गये हैं । एक दो उदाहरण ही पर्याष्य होंगे । 

ऊनछी की प्रमिउ कथा में जहाँ ऊनक्री का भपने यौवन की उष्मा से पक भी शीतलता 
एवं तज्जन्य मुच्छा को हर करने का प्रसंग नाटपीय ढंग से प्राता है, वहाँ टा० शर्मा ने मारम्म में कमशी 
एवं जेठबा के परस्पर प्राकर्षश का बन किया है मोर पश्यात्‌ बने में छापसाथ रहे हुए उन्हें 
स्वाभाविर प्रेम को विकसित होते हुए विधित किया है-+ 

घन ग्रग फिरती घेन चराये, रार हर मनपार 
प्राप बटावू हुछई हाथों साज फरें सिष्गार 
दोनू बन में गा 
विरसी सरसाई सुण रस रागनी 
अग्बर रंग राने ८ 


“हा खत कया, पू० सं० २८ 
२. वही, पृ० सं० ३५ 
३... जूनीवाठां, पृ० रां० रे८ 
,. मदयाणी, पृ० सं० ७, वष २; पंशनर 
५... चोक्मों, १० सं० २२, यपे ३, साथ ३०११ 
मदयाणी, पृ० से? १०, पर्ष ३, धंइनई 
गही, एृ० गे हि, ताप है, गंध. 2 


छू है बा क। 
+ ऊमछी, मशयाणशी, पू० सें० ८, यर्ष २, मेंर-६ , 


प्र 


7४ 
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प्रथम मिलन में हो शारीरिक समपंण रो बात को वे टाल गये हैं। 

इस प्रकार 'सेनागी” की वीर गाया से चली राजस्थानी पद्म कयाएँ पौराशिक प्रसंगों, 
लोक प्रसिद्ध आस्यानों और प्रप्तिद्ध प्रेमगाधाओ्रों तक को यात्रा में मुख्यतः इतिवृत्त- प्रधान हो रहो हैं 
झौर राजस्थान का गोखपूर्ण प्रतीत हो इन पद्चय कयाकारों के मन को विशेषसूप से भागा है। यंसे 
यदा-कदा इनसे इतर भी श्री संस्कर्ता जैसे एश्घ कवि ने पद्म काया शीपकान्तर्गेत लोक प्रथलित 
कतिपय रोचक वातों को भी गुनगुताया है* किन्तु उनकी संस्या मगण्य है भौर ये ऐतिहामिक एव 
पौराशिक या कि लोक प्रसिद्ध प्रेमगाथाओों की तरह भपना कोई विशिष्ट रूप बनाने में सफल नहीं 


हुई हैं। 


१. श्री सासूराम सस्वर्ता ने मस्माणी' मे समयन्यधय पर निम्नतिशिंत सौर प्रसिद्ध रातों शो पद 
विया है-- 
के. उप्र उप्र भीज बामढरी स्पू रघप भारो होप, मरगासी, पृ मं० १४, दर्ष !, प्ंज-४ 
से. गाए घाह में देती सार। पिरतदुझूदी तो मू दा माय । मााररी, पृ० सं १८, व है. धंद् * 
मे. हुसें बेटी शाइकऋ माई, सास में जद सुझर घारे, सापाशी, पृर् मं ६, वर्ष $, धंद ६ 


ड़ 


भकित काव्य 
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प्राचीन राजस्थानी साहित्य जहाँ भ्पने विषुन पीर साहित्य के लिए अ्रम्िए है, दहां उसका 
घामिक एवं भवित साद्दित्य भी पर्याप्त रुपेण समृद्ध रहा है। उसमें एक झोर जैन कवियों की शानदार 
परम्परा रही है तो दूसरी भोर सन्त कवियों का प्रशंसनीय योगदान रहा है सौर सीसते पोर भपत 
कवियों की पौराशिक एवं धामिक प्रसगों तथा ईश्वर भक्ति सम्बन्धी रचनाएँ भाज भी भ्रविस्मरणीय 
बनी हुई हैं। पृथ्वीराज की 'देलि क्रिमन रकमणी रो', साथां मूला का 'नागदमण', मायौदात का 
*रामरासौ', जास्भोजी, जसनाथजी तथा उनके शिप्यों की वाणी, दाढू, रज्जय, बीसोजी घरादि मस्त कवियों 
का निमुश की उपासना में हललोन स्वर भौर भीरां का माय विल्लूस फर देने बाला भक्ति काभ्य 
राजस्थानी भवित साहित्य की ही नही, परे भवित स्राहित्य फा प्रनमोत्त राजाता है। छघर शव्रित की 
स्तुति में रघी गयी संकड़ों कवियों को सहसों 'घरजाएँ” भी राजस्थानी मक्ति शाम्य भी एक विशिष्द 
उपलब्धि बनी हुई हैं । 

राजस्थानी के प्राघुनिक काल में भवित-गरिता उस उद्बाग वेग मे तो प्रवाहित नहीं हो 
रही है, फिर भी उसका प्रवाह सर्वेथा भवण्द्ध भी नहीं हुप्ा है। जैन मवि भव भी पपनी भारायपतां में 
सगे हुए हैं, तो सन्‍्तों की वाशी भी यदा-कदा निगुस्ण के गीत मरुनथुनागी सुनाई पड़े जाती है । इसी 
झवपि में घामिक एवं पौराणिक भ्रसंगो को लेकर भी प्रयखों की रचना हुई है थौर यद्धा-कंदा मी को 
भोत्ि ही हन्मय होकर प्पने सवारी के प्रति पर्णातः समवित माय से भगवद भरने भी गाये गये है । डिन्‍्सु, 
इतना राय पु होते हुए भी बतंमाव फास का भक्ति कोब्य परिमाण पोर स्रेप्ठता उमय ्ष्टिफों से 
अपने पूर्ववर्ती मगित साहिए्य से काफी पीछे है । 

पापुनिक राजस्थानी घामिक साहित्य का एक बहुत यहा ग्रंथ परामिश विद्धास्तों के 
प्रतिपादन धौर उन्हें भ्राघरण में प्रपनाने की प्रेरणा देने वाली उपदेशप्रद रबनापी थे मम्वंधित रहा है । 
तहेसी रचनाप्रों में विछत भक्त के नहीं, प्रपितु प्पनी ज्ञान गरिमा में साधारण अनों को द्रदुवीपित कर 
उपकृत कश्ने वाले प्रायाव के ही दर्शन होते हैं। ऐसी हिप्रति में इस रघनाप्रों पर मविषशस्पानेंस 
विखार न॑ कर उनपर वियेचन नौतिशाब्यास्तर्गेत करना गभीसीन समभा गया है । 


दानएपानी के घापुनियकासिर झँन मसति काब्य पर पिसार गे से पूरे जैगे झतर कवियों 
के भतित सम्दग्धी हृष्टिफोश भौर माग्यताशों का स्पष्ट ही जाना प्राइश्दर है। “जैन इ्सेंड दे मास्यदा 
है, घात्मा हवयं प्पते ही उपकर्मो में पवित्र प्रौर धपधित होडो है। कोई विगद झावित इस विषय में उसे 
प्रमुग्हीत मही करतों । किर भी साधक की प्रसशुद्धि के लिए बार शरण प्र पाप परम दष्ट , 
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झ्राराध्य रुप होते हैं ।/* वह इन्हें ही अपना श्रादर्श मानकर स्वयं उसो मुक्तावस्था को प्राप्त करने के 
लिए उनकी श्राराघना करता है | ऐसी स्थिति में उसके काथ्य में कतूं त्ववाद की भूमि पर गड़े पूर्णतः 
समपित भवत जैसी भावों की वह प्रगाढ्ता नहीं झा पाती जो किसी भो भावुक दृदय भक्त को पपने में 
समग्र रूप से बाँघ से । स्वयं जन मनीपी झपनी भवित सम्बन्धी इस सीमा को पहिचानते हैं, किन्तु 
उनकी हृष्दि में उनकी उपासना पद्धति में इसकी कोई झ्रावश्यकता भी नहीं है । “जैन मवितियाद के 
आरिहन्त और सिद्ध ये दो ही मुख्य भाधार है। धन्य दो शरण धर्म भौर साधु तथा तीन इप्ट प्राचार्य, 
उपाध्याय भौर मुनि हैं ।--गुर का स्थान जैसे कबीर की वाणी में भगवत्‌ स्वद्टप बना है, उससे बहों 
अधिक जैन धर्म में उसको गरिमा है ।”२ भवित निदर्शव के भावना-परफ भ्रौर बौद्धिक प्रकार में यहाँ 
द्वितीय पक्ष ही प्रधान रहा है, किन्तु फिर भी कहीं-कही भावनात्मक स्तर पर भी उसकी प्रात्माभिव्यवित 
श्लाघनीय वन पड़ी है-- 
मौहि स्वाम संभारो, मोहि स्वाम । 
स्वाम संभारो, नाथ संभारो, मैं शरणागत थारो ॥ 
भंगवन ! मति रे बिसारो, मोहि स्वाम संभारो । 
पल-पल छिन-छित घड़ी-पड़ी निशव-दिन घ्याऊ' घ्यान तुम्हारों । 
सर्वदर्शी समदर्शी तुम हो, भ्रान्तर भाव निहारों ॥ 
सहज रूप कर करुणा, शरणागत रा फारज सारो । 
भय सागर मे नया म्हारी, धव तो पार उत्तारो ॥४ 
परन्तु यह स्थिति भ्रधिकांश में नहीं है, बहुत से स्थलों पर उसके समावत्त भायुक हुदय के 
साथ-साथ उसका ज्ञानवान मस्तिष्क भी सक्रिय रहा है-- 
प्रभु ग्हारे मन-मंदिर में पधारो, 
करू स्वागत गान गुणा रो। 
करू परल-प्रल पूजन ध्यागोंढा 
बिन्मय ने पापाण बनाऊ ? नहिं मैं जह्द पूजा रो। 
प्रगर-तगर, चन्दन क्यू चरनू' ? कणनरुग सुरभित थारो ॥ 
नहिं. फल कुसूम की मेंद चढ़ाऊ, में भाव मेंट परणारों । 
प्राप प्रमल प्रविकार प्रभूगी (तो) स्नान करा जयारो ॥ 


१७. सम्पादवीय, श्री बालू उपदेश यादिका : सपादेक मुनि महझ्ववुमार 'प्रपम', पृ० शा १० 
३. "यह सच है कि कतू लवाद वी भूमि पर स्‍झ्ात्म-ममर्पए को प्रनुभूतियों बी निरारने था मिलना 
प्रदकाश है उतना व्यततिपरक ईश्यरता वी भूमि पर नहों हो! सदा भोर ने था धोेशित ही 
, रहता है। वहाँ ब्यक्ति स्थय में पूरे है। बपने पुरुपार्थ में बट मिद्धावस्था रो द्राश्त होता है । 
यह एसह॒स्यता की ग्रयस्‍्या है। वहाँ करता झुद्ध भी शेष मही रह जाता, इसमिए डे वाई भी 
प्रवेज्षित नही रह जाता ॥7 
शो झासू उपदेश वाटिका, प्राघार्य तुतसी, इ० सं ११ 
३. परी, पृ० सब ११ धो 
४. यही, पृ० सन १२ 
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».. लास कन्हैया पतित, बतितलावन प्रभु विडद विचारों । 
हैं दासन को दाग, दास की दाशण दशा निवारों ।* न 


अगवान को समवयस्क ससा के झुथ में मानकर मसमासता के घरानस पर उमड़े साथ ट 


बरावरी का व्यवहार भक्त घोर भगवान के बीप जिस सथुरता की सृष्दि करता है, व दास्य भाद हो 
भक्ति में सभव नहीं है। उसे पाने ही बरावर का मानने बेर बगरण सीढ़ी डॉटफदरगार भी सगायी जा 


सकती है, प्यार 
है। भगत वा 
कारण कितना 


प्रगट होता है ते 
मुकनरतिहू झूृत 


प्रपने मकत से धनेझ कोर बातें सुननी पड़ी हैं-- 


झमफा चरना 


भरे उपालम्भ भी दिये जा मऊते हैं भौर प्रत्पक्ष भें उत पर शोध भी रिया णा शरता 
यह उपाल्तम्भ सौर कोध भी भरत घोर भगवान के बीप के भापमी गधुर सम्बन्धों के 


स्पृहणीप बन जाता है -- ; 
कुण विसवार्स पाती फुण, सोछस क्रम हुई घहुल्ार । 
ध्यावस वयू' ध्राव जद घारी, करणी अम्मी हिगारा प्रट । 
कर जतनां यू घणो, करायों, निरमछ माछयों नयो सहोर। 
बूडः पड़ी कॉई ज्यों पमत््या, पातां ही क्यू धायो मोर। ' * ०८ 


। बढ़ा भाग रा सिरजगण वादा, जग रासरा जुगन्झुग दाता । 2 
कई गई थारी साक्ाई, प्रयसी बगतां, करो घंवार। * 26 प« * है 
गय हूसो पद पायो ईसर, जीव माहि चर्म भक्रछाद। > 0 हक, ५४ 
प्रोद्टी बेछू था हद ने घ्राया, गंगना प्राडा दिया बपादारे ह 
मत की यह ऋलाहट गौर उसका यह सालिए जोप फभी स्वयं भी उपेक्षा दि वारए हर 


॥_. कभी विश्व की दुष्पंबस्था एव उसमें फंसे ग्रस्याय तथा पत्यायार शो देशपर । थी 
'यहुनामी री बेसि'? में बर्तमान समय में फैसी इस ध्म्धवस्यां के फारण ही भगवान! को 


ढःधा किहा करगी फरणा+कर, पृउछ घातक ग्रोसी जोड़ । 
प्रभरध ग्रनाघार पिक पृपर, धोहतों की प्रितरीशएट ॥ 
प्रभापात प्ासी प्लिट प्रपर, जरो दिद्रा रेहा बकरग्पीह़ 
प्राद्धातगा प्रमुहू इझठाया, प्रीयाग पद परणाह 
पिछला प्राज प्रासी विट शार्ख, पवस घुझाद घब्सों प्मा 
जण जगा जीहू जोह जग जय, कैंसम विहा शोत कक फैंस ॥। 

वाछूक शो विशसावों ययुद्धा, भषमोपषष पपदी घाजीत। 2497 
केशद !, रिहा कदीजे री] ह5 2४ 


माशस मार मर्तां बी मझएको, 


राजस्थानी भहिि साहितय को हर विशेष देन रही है;  झसित & उतसना में लिला गया 


न ह 
दिपित्न भववारों हो ठगगता में रवि में शरझाएं शाजध्यागी 


साहित्य + शशि के 


१. माता री गुजार: था कगेयासाल दगड़; १९ सह ४६ 


२... पघोटमरों 
३./॥] पपर चि 


बूत अ्रकानन, प्र का? ह६५५ ृः के 


हे बहन. ४४०४६ 
सीजए : ओऔी गोवासरिफ राजा ४ ४६.५ 






री बेति ; मुझनतिध, ए० सन ६ श्रम 


४, यहुनामी र 2 
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चरित्र के बोरता के प्रति महम प्राकपंण भाव को ही ब्यवत करतो हैं। चरजाप्रों: में, भवत «कवियों::मे 
उपास्य बने दो रूपो में देखा है-- प्रथम, मंगलन्श्यरणी देवी के रूप में एवं टद्वितोय, शत्रु-संहारिंग शर्कति 
के रूप में । भवतों की. इस हप्दि भिन्नता के कारण ही चरजाप्रों के, दो रूप धराप्त हैं -'मियाऊ' एवं 
>चादाऊ! । ."मिगाऊ चरजाओं में भवत अपनी धाराध्या के चरित्न का वर्शात घोर प्रेमंसा करताए है'। 
व्वाशऊ घरजाग्रों में मकत के द॑न्प भावों का प्राघान्य होता है तथा उसऊी देवी को ममत्व भाव मे या प्रपतत्म 
फी भावना से उलाहना देते हुए शक्ति का प्राद्धान किये जाने की प्रवृत्ति स्पष्ट सक्षित होती हैं ।// 
प्राधीनकाल में जहा प्नेकों कवियों ने सहलों चरजाम्रों की रचना कर शक्ति के प्रति अपनी धास्था एवं 
झपनी भक्ति भावना ब्यजित की है, वहाँ प्राधुनिक काल में भी 'करणों जी! भादि बुद्ध विभिष्ट शक्ति 
प्रवतारों की स्मृति में कवि लोगों की लेसनी गतिमान रही है 
मुण भ्रम्दा ए! म्हारी में हू रे चरणगां से थांरों दाग । 
ऊँचों देवन प्रापरो ए भम्दा, बिराज आवड़ जी थारे वाम । 
नेडिजी नेड़ा वमे ए प्रम्वा, साथों है थारोडो विश्वास । 
झव देसारो झावमां ए भ्रम्वा, छोडां नट्टी यारा मंद री छांय । 
प्रेम भाव पग्र पूजमां ए भम्बा, रहमां थो देवो रा चरणा माय । 
झाया कदमा झापरे ए भग्रस्वा, जोवत हा दरशणा री थांरी वाट । 
मिस्पा पाप पद परसता ए प्रग्वा, होती रे घर धर में प्रानन्द ठाट । 
सुण बीस हती सिपघ बाहनी ए भंवा, पड़ियो हू' चरणों में घारे पाम । 
पग्राप शपा ग्रा्ठो करी ए प्रस्वा, पुरी है 'फता' से मोटो भास ॥९ 
भाषुनिक काल में अधिकांग में सिगाऊ घरजाप्रों को हो रचनाएं हुई हैं। इस दृष्टि से 
कतिपय सन्‍्य उल्वेखनीय कृतियां हैं- थी हिंगलाज दान कविया शत मेहाई महिसा', रावबहादुर राजा 
फतेसिह कूत "करनी कर्गाकर बावनी” एवं थी शक्तिदान कदिया कुत 'करनीयश-प्रकाश' । 
निष्पर्धतः राजस्पानी का घापुनिववालीन भवित साहित्य घपने पूर्दपर्ती भरित साहित्य शी 
कंँचाइयों को छूने मे प्समर्य रहा है ।॥ इसका सुरम कारण प्रदम सो सॉबिन साहित्य में नवीनता का 
प्रभाव एवं द्वितीय, शहुत से भवेत् कवियों का घ्यान सौलिझ सजेद को प्रोक्षा पनुयाशें में लगा रहना 
है । पनुदादों की इस परप्परा था भूत्रपात महारान चतुरमसित जी की र्वनाप्रों से होता है। उन्होंने 
“गहिम्न स्तोष' भौर 'चन्धभेखर स्तोवम्‌' के समश्योकी मनुवाद भेयादही भाषा में हिये ।? दसो परम्परा में 
पड़ित गिरपरतलान छर्मो ने मार्बष्डेय झूत 'सिवस्तोतरम्‌ का प्नुवाद रिया ।४ महाराजा भनुरसिएजों ने 
ही गीता का प्रनुवाद* पहली घार मेदाड़ी में क्रिया सौर पश्चात्‌ तो सार धन्य लोगों मे मी इसके 








१. मालपुरा क्षेत्र में प्रसलखित घारण-घरजाएं भौर उतरा घष्ययन थी गुलाइशन परारण 
(प्र्काधित सपुगोष प्रदन्ष) पृ० यं० ११६ 2 न लक 
राजधपान विश्वविद्यालय पुस्तवासय, उपपुर॥ 
२. फर्व बिनोद : राव बहादुर राजा फोमिह, पृ०् स० १३१-१३२ (चतुर्थ संरारणण) घि० सब २७०८ 
है. प्रापुनिक गजस्थानी साहितद : थी घूविरान गयररिदा, दूर ख० इ२ 
डे. यही, पृ७ सं० ४३3 है 
२. दी, पु० सं० ४३ 
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2 “लाल कम्हैया' पतित, बत्षित-यावत प्रमु विदद दिखारों 
हैँ दामन को दास, दाम की दफ्ण दशा नियाशोह / « ४, :.. 

ह भगवान को संगवयत्य सखा के रुय में मानरुर समानता के बरस पर उमड़े शाप 
बराबरी का व्यवहार भरत प्लौर भगवान के दीच जिम मचुरता की सप्टि कसा है पट दासश भाषण को 
भक्ति में संभव नहीं है। उसे झयने ही वरावर का मानने के बगरण मीठी इॉटपटशार भी सगागी दो 
सती है, प्यार भरें उप्ालग्म भी दिये जा सफते हैं भौर प्रत्यक्ष में उप पर धोष भी रिया जा सरसा 
है। भवत का यह उपान्षम्भ भोर क्रोप भी भक्त घोर भगवान के थीच के घझाषधी मपुर साणय्यों हे 
कारश कितना स्पृहणीय बन जाता है + 

कुएण विगवासँ पाती चुरा, स्‍भोट्स फरम हुई भरयुदछा८ । 

ध्यादस गयू झावें जद थारी, करण भगी डिनासा कद । 

कार जतनां मु पणो, करायो, निरमछ माछयों नयो महोर॑॥ 

सूक पद्टी काई ज्यो घमाया, धातरां हो बयू प्रापों जोर। « * 
» यद्ा भाग रा गिरणगा याद्य, जय रागंग जुयन्‍जुग दाता ।  « 
५ कई गई धारी माछथाई, प्रवसी यगज्ीं, करी प्रंचार। «० 





/ प्रगण हूस्तो पद थायों ईमर, जीवड मांदि से मत्यछाट। रा प 
थे झोटी बेझया गर्दन भ्राया, काना भाष्टा दिया प्रपाद़ ३ 
ब्बचुँ< प हि था 
३ भवत की यह भह्लाटद धोर उस यदू साहियिफ ज्रोप कभी हगयं वी उक्षा के आर, 


प्रगठ होता है तो. कभी विखे भी दु्पप्रस्या एवं उममे फ्रैसे प्रस्याथ या प्रस्यावार हो देखकर । थी 
मुकनसिह्‌ कृत 'बहुलामी री बेलि"र मे बतेमात समय में फैसी इस प्रम्यवत्या मे! पारश हो भगवास को 
प्रपने मत से गनेक कठोर आयें युतनी पड़ी है-« 
बा रिहा करणी कगशाकर, यूरत् चार ग्रीसी जोद । 
प्रमरथ भनाघार प्रिझ़ धूपर, धोया की प्रितरीरोह ॥ 
मनापास ग्रासी विद् प्रृवर, बरों विहा बहा करणीह । 
झाद्धाताया प्रगुह् प्रेंदायों गाए पूढ्ों परणएीड़ व 
प्रिछा भ्राज प्ासी पिद पाले, प्र भुजाद प्रवनी सेम | 
जाग शाप जोह जीहू जग जये, फ्रेसेय रिहा कोठ गछ केस ॥। 
बाछार मा दिगमायों बसुद, प्रधभोगट ग्रवनीं प्रय्शीव ' * 
माणस मार गया की गड़दों, बेस ै शिद्ठा ऋवीजे कीठ ॥ 5 $ 
राजहवानी भा) साहित्य फी शक दिशेध देग गो है, शडित ही उागता ह लिया छवा 


उसहा गरजा साहित्य शरित्र के विनिश्न प्रशारों की उवाशता में राव में धर शा शनस्थाती 


३. गौशां री गुजार : श्री कसेदासीस दुयट, ए० स* ४६ 
२... प्रोद्वी, छीजर : भी गोपालमिंश गजावक, पृ सर ४३०४५ 

सपर्गात अरायत, म० का०- ६६७ ६० 

बटहुतामी रो बेसि,: सुरतमिप्र- १० 8* * | 
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चरित्र के घीरता के प्रति सहज प्राकर्पण भाव को ही व्यवत करती हैं। चरजां में: भक्त स्कवियोँ:मे 
उपास्य को दो रूपों में देखा है- प्रथम, मंगल-कारणो देवी के रूप में एवं द्वितीय; शत्रु-संहारिकग घर्कति 
के झूप भें । भवतों को इस दृष्टि भिन्नता के कारगा हो चरणजाग्ं के. दो रूप प्राप्त हैं-'मिगाऊ एपं 
जचाडाऊ । "पसिगाऊ भरजाप्रों में भक्त अपनी आाराध्या के चरित्र का वर्णेत भौर प्रेशंसा करता है'। 
खाडाऊज घरजाप्रों में मत के दैन्य भावों का प्राधान्य होता है तथा उसी देवी को ममत्व नाव से या झ्पनत्व 
की भावना से उलाहना देते हुए शविति का ग्राद्दान किये जाने की प्रवृत्ति स्पष्ट संक्षित होती है व 
प्राचीनकाल में जहाँ प्रनेकों कवियों ने सहस्नों चरजाप्रों की रचना कर शक्कि के प्रति अपनी प्रात्या एवं 
झपनी भक्ति भावना व्यजित की है, वहाँ झ्राघुनिक काल में भी 'करगी जी' शभादि कुछ विधिष्ट शक्ति 
प्रवतारों फी स्मृति में कवि लोगों की लेप़ननी गतिमान रही है-- 
मुण प्रम्या ए ! म्हारी मैं हों रे चरणां रो शांरों दाम । 
ऊँचों देवल भ्रापरो ए धम्बा, विराजे भ्रावड जी थारे वास 
नेड़िजी नेडा बसे ए अम्बा, सासों है धारोडों विश्वास ॥ 
अब देसाणो ग्रावसां ए भश्रम्वा, छोटा नहीं यांरा मंद री छांग । 
प्रेम भाव पग पुजसां ए ग्रम्था, रहमां भो देवो रा चरणा मांय | 
आया कदमा झ्ापरे ए अम्बा, जोवत हा दरशगणा री धांरी वाट । 
मिस्या पाप पद परसता ए अग्वा, होसी रे घर घर में भ्रानन्द ठाट । 
गुण बीस हती सिघ बाहनी ए भवा, पड़ियो हु' चरग्ां में थारे पास । 
झाप छूपा प्राछ्ठी करो ए प्रस्वा, पुरी है 'फ्ता' री मोटी भास ।३ 
झाघुनिक काल में अधिकाश में सिगाऊ चरजाग्रों की हो रचनाएं हुई हैं। इस दृष्टि से 
कतिपय श्रस्य उल्लेसतीय कृतियां है-- थी हिंगलाज दान कविया झेत मेहाई महिमा, रावबहादुर राजा 
फरलेसिह कृत 'करनी करुणाकर बावनी' एवं थी शक्तिदान कवियां कृत 'करनोयश-प्रकाश 
निष्फर्षतः राजस्थानी का झ्ाधुनिकगलीन भजित साहित्य श्पने पूर्वदर्ती भरित साहित्य री 
अंचाइयों को छूने मे प्रसमर्थ रहा है। दसका मुर्य कारण प्रथम तो संबित गाहित्य में सवौनता का 
भभाय एवं द्वितीय, बहुत गे भवत जवियों का ध्यान मौलिक सर्जन की प्रयेशा पनुयादों में समा रहता 
है । भनुवादों की इस परम्परा का सूत्रपात महारान चतुरमिह जी को श्मनाप्रों से होगा है। उन्‍होंने 
'महिस्न स्तोन्र' भौर 'घस्दश्सर स्तोग्रम्‌' ये: समश्लेफोी प्नुवाद सेबाहो भाषा में किये ।? इसी परम्परा में 
पहित गिरफरसाल शर्मा ने मार्केप्डेय कृत 'शिवस्तोभम्‌' का भनुवाद किया ।४ महाराजा चतुरिदजी मे 
ही गौता' का प्रनुवाद+ पहली वार भेवाड्ो में किया सौर पर्यात्‌ तो सार पन्य सोों ने भी इसके 


१. मालपुरा क्षेत्र में प्रचलित चारण-चरजाएं पौर उनदा पम्ययन : श्री गुसाइबदान बारण 

(पप्रराशित लपुशोप प्रबन्ध) पृ० सं० ११४ 20 0 5 के 3 
राजस्थान विश्वव्धालय पुस्तवालय, जयपुर । 88 * 8५ 2 

परे बिनो३ : राय बहादुर राजा फतोसिह, पृ० सं० १३१-१३२ (घपुर्य संस्ग्स्गा) शि० मं रेब्ण८ 

पापुनिझ राजस्थानी साद्िय : थी भूतविसम याररिया, पृ० सब ४7 

घटी, पृ० सं ० ४३ 

बहो, पृ मे ४३ 
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झनुवाद राजस्थानों में प्रस्तुत किये जिनमें ठाकुर कुमेरगिह का 'गीता ज्ञानामृत'भ झौर थी विशनाय 
विमतेश का 'गीता' (दाजत्याती पषानुबाद)३ उल्लेसनीय बन पड़े हैं। झनुदादों को इस श्यश्तत्ञा को 
दो प्रन्य उत्मेशनोय कृतियाँ हैं, श्री मुफुर्नामह कुत 'उपनिपद-्येलि|र एपं क्री मनोहर प्रभार इत 
/मरपरी सतक'४ | इनके सतिरित भी श्री कग्देयासाल दूगड्ट शत 'योगमहरो" भौर थी मुगुनसिह इत ' 
वारण री वेति!१ नामक कृतियों पुर्शात: भनुयादित रचनाएँ मे होते हुए भी भावभूमि की हृष्डि से घपने 

मूल प्र'धों के घागफी निग्ट रही हैं । ध 


१... प्र० अा०-पि शँ० २११६ 
प्र० झा०-- ६६० ई० 
३. ब्० बाढ--१६६८ ६० [प्रस ईनायास्थ यपतनियद) 
॥.. प्रन्‍ दा०--१६६८ ६० 
५, प्र० का* “२६६ ई० 
है, प्र# काौ€- ६७ ८९ 


। | नीति काव्य 
| 
॥ 











व्यूत्पत्तिजन्य जो व्यापक ध्र्थ नीति! शब्द को मिला है, श्पने सामान्य प्रचलित प्र्ष में 
बहू उस व्यापकता को समाहित नही कर पाता है। घाण नीति एवं नीति काब्य शब्द एक विशिष्ट प्रव॑ 
तक ही सीमित हो गया है । सामान्यत. “मगाज को स्वस्थ एवं सम्तुलित पत्र पर अग्रमर करने एवं व्यक्ति 
को प्रय॑ं, धर्म, काम तथा मोक्ष की उचित रीति से प्राप्ति करने के लिए जिसने विधि-निपेषमूलक नियमों 
का विधान, देशकाल पौर पात्र के सन्दर्भ मे किया जाता है, उसे 'नीति' शब्द से भमिहित करते हैं भौर 
नीति के प्रग्तगंत भ्राने वाली इस प्रवगार की बातो से युक्त काब्य नीति काब्य है ।"* संस्कृत प्रौर परवर्नी 
भारतीय झाय॑ भाषाओं केः समृद्ध नीति काव्य में यहाँ के. सभी भाषा साहित्यों फो परयाप्तएपेण प्रभायित 
किया है । राजस्थानी साहित्य भी उसवा झपवाद नही है। भनृं हरि प्रभृति प्रसिद्ध मीति एवं सूवितेयररों 
के नीति वावयों एवं सूक्तियों मे व्यवत परम्परानुभूत भ्रगुभवों को तो राजस्थानी में भनुवाद रूप मेरे था 
कि उसके मूल भाव एप प्रहणा कर उन्हें भपने ढंग से तो भम्भुत किया ही गया है, रिसतु साच-द्वीन्माष 
जैणकों ने ध्यप्टि एवं समप्टि जीवन से सम्बन्धित स्वानुभूल झ्रमुभवों यो भी वाशी प्रदाव करने थे गंगोग 
नहीं किया है । 'राजिया' जैसे कवियों ऐे मोरठो में व्थजित जीवन एय जपत्‌ के यथार्थ से गष्वन्यितर ये 
स्वानुभूत सत्य परस्परानुभूत प्रमुभवों को दृहराने वाली रचनाग्रो मे प्रपिझ लोकप्रिय रहे है । 





शाजस्थामी के भाधुनिक्कालिर नीति याव्य की गामास्य प्रवृत्तियों पर विघार करने से पूर्व 

छगसे सम्बन्धित दो तीन घन्‍्य बातों पर चर्ना कर लेना समंगत नहीं होगा। प्रणम, हिस्दी में जहाँ 
भ्रधियांशतः नीति-प्रधान रखनाझो मेः लिए सासास्ययः कवबिल, कुण्डलिया, छ्यप एवं दोह़े छन्द पा 
उपयोग हुग्रा है, वहां राजस्थानी में दस क्षेत्र में ब्स्थ 'सोरठा' छन्द या रहा है । प्राचीन बाल में यहां 
शाजिया, भेरिया, उिसनिया, नाधिया, घकरिया प्रादि सागों से पनेफः वधियों मेरे नीति काय्य थे लिए 
सामान्यतः 'सोरठा' छम्द को ही प्रपताया वहाँ राजस्थानों के "धुनिक साल के शोीति पो्यतारों ने भी 
प्रधम वरीयता 'सोरढा' एवं द्वितीय स्पान 'दोहा' एन्द को दिया है 

हिन्दी साहिसय कोण, भाग-१, पू० सं० ४५७ (द्वितीय सस्परुख ) 

भग्वरी-मतक : प्रनुयादक मनोहर प्रधारुण, प्र० गए०-१६६८ ६० 

सोरणा संग्रह, प्रकाशक - रात्री भीरमचम्द बुस्सेसर, के टसा बाशर, जोपपुर । 

धाधुनिश फाल के मीधि वाब्पकारों ऐए निग्नविशि" सीहति वाध्य संप्र्शो मे घविशाश में मोग्टो' 
प्र ही शुस्यम्पेर्य स्यवहत हपा है 

१... रमगिये के मोरदे : पी बस्तयालाल गेपिया, प्र० बा०-ित स> ३६६७ 


बट बा थे टक 
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दितीय, राजस्पानों में प्रापुनिक कास में नीति फाष्य की सना पूर्व की पपेशा झूम हूं 
है, यही नहीं इस युग में रचा गया मौति काव्य उतना लोक प्रिए एवं जन प्रचलित नहीं हो पाया झित्तना 
कि पूर्वरचित काव्य झ्ाज भी है। इसके कई कारण हो सकते हैं। एक तो प्राज सामान्य: कोई मी 
ब्यक्ति उपदेश सुनना पमन्द नहीं फरता, प्रतः स्वाभाविष्ठ रुप से प्रोस्माहन के प्रभाव में मीति कास्यकारों 
ने प्रषती प्रतिभा वा उपयोग दूमरे क्षेत्र में विया । द्वितीय, भाधुनिक युग में नीति सम्दयी जो रपनाएँ 
सामने प्रायी हैं, उनमें रयूल उपदेश का प्राधास्य रहा है और उनके सर्जेयाद्रों दा प्यान परमस्वदानुध्रा 
व्यावहारिक सत्यों को हो दुद्वराते रहने मे लगे रहने के कारण सवीसता के प्रभाव में खतरा जाध्य 'जग- 
सापारण का प्यात भाव पित कर सबने में असमर्थ रहा है। सीगरे, सामधिक राशमैतिक एवं सामाशिश 
जीवन में सम्बश प्रसगों को ध्यान से रसझूर लिसी गयी रघनाएँ बृढर एस-घेतना भौर परियतित अमन 
हचि के फारण अधिक लोकप्रिय रही धौर एक प्रवार से धाघुनिक युग में ऐगी रघनाप्ों ने ही मीति 
काय्य का स्पान ले लिया है । 





राजस्थानी साहित्य के क्‍्राधुनिफ बाल के प्रथम परण में प्रदाती रागशणगी साहिएशारों 
शौर स्थानीय साहित्यकारों मे सुधारवादी मनोवृत्ति एयं नैतित्र हृध्टि बाते करियों ले ध्पितोगत: उपदेश" 
प्रद कवितामों शी रसनाएं की हैं । इस हृष्टि से श्रदागी राजस्थानी साहित्यप्रागों में समेथी शिमपरर 
मरतिया, गुलावचन्द नागोरी, पर्मचरद सेमफा भादि का साम उल्तेशनोय है भौर मरा के साहिसयाारों 
में महाराज घतुरसिह, प्रूमरदान सासस, राय बहादुर राजा फरोसिह प्रभृति कवियों ने ऐसे साहिएप जी 
सर्जना में विशेष रथि प्रदर्शित की है । इन रखनापों के राज॑न के पीछे सामास्य हपर से हिसी सामधिक 
सामाजिक शमस्या के प्रति जनसाधारण को उद्वोधित करने का ह्टिकोश प्रमुण रहा है, फ्रास, इस 
इरचनापों में पाव्यत्व गोए एवं उपदेश प्रधाग हो गया है । इस श्रेणी की यदटुने सो रगवाण यो सामास्य 
पद्धयद्ध उपदेश होने के कारण काम्य को श्रेणी में रुमाग पाने की प्रथिकारिणी भी गहीं है। प्रति ऐसी 
शुघमाषों में प्रधियांणत: कत्पता की रघ्य वहानों चौर उक्ति-्वेगिः्प को भी मभाग रहा है, पग. यहाँ 
उन पर विस्तार से चर्या प्रसावश्यफ होगी। उद्दहरणार्थ दो पार रबवाएों के बविपय भ। परतुत है +- 


फ थो नर जग में परय है, जो गरे समाप्त सुपार । 
पर दुख प्रपण्णों जाशकर, करें देश उपहार । 
द्ोडो सट्टा कॉटका, शप्ट शाग संजादत 
बिशाज करो परदेश यू, भट हो यो भनपाल ।* 





सेंसर का सोरठा ; थी परहप्रेतर शपाग, प्र» पाा*-वि० सह २०१४ 

मूघा मोती (मोरटा संग्रह): थी भीगराज मदीए, प्र वा०्न[ ६४४ रह 

दिघार थावनी (स्रोरडा संप्रह) : क्री जरौणशास डूगद, 4० ए।०-११५६६ ६० 

उमरते रंग (मोरठा शंप्रृह): मुनि थो दुसोगद दिनवर' प्र७ दो8ब-१६७% ई० 
मर्मास्सी (दीह! एर्व गोश्टा संपर्‌) ; थी मादिसास पतुरेंगी, प्र७ का०-पिक ३« २०२६ 
फिहनाए (दोटा मंपऱ] * शुति थी मिशेय र, हर मान्नविज गे २०२४ 


बम 2 


ठ््लख्ह 


१... धूमिरा, न पुर्दर 7 शिषवद भरतिया, पृरू से> ४ 
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सर. वेश्या प्यानों जहर को, 
(हां रे कोई * शहत लपेटो घार 
धन की प्यासी परापणी 
(कोई) मूठो करती प्यार। 
वेश्या थे पैनी छुरी रे 
(हा रे भाई) तोन ठौर सू' साय 
घन छीजे॑ जोबन हरे 
(कोई) मर॒या नरक लेजाय ।१ 


गे. कर क्षण भग शरीर को, मिलणों घूछ कबूल । 
पापी रा पं ऊपर, मती फूल रे फूल ।रे 


घ. दारू परदार दोहू हैं तन घन री हांण। 
नग्सांप्रत देसो निजर, नफो झौर नुकसाएा ॥? 
विभचारी विभचार कर, कुल प्तम सोय कुमोज 
खूट गया इस सलक में, सुटको हुवी न सोज ।४ 


प्रथम चरण के इन नीति काव्यकारों की अपेदा परवर्ती नीति बगब्यहारों ने भ्धिरा मत 
ऐसी परम्परानुभूत एवं स्वानुभूत बाती पर लिसा, जिनमे गम्वन्ध व्यक्ति के घ्राचरण से घधिक रहा । 
प्रग्यधा इस श्रवथि में स्णित रचनाग्रो में थामिझ जीवन से सम्बन्धित उपदेशप्रद रचनाओ्रों का ही बाहुह्म 
रहा । दस ध्यधि में एक झन्य उल्लेखनीय बात यह रही है कि यहाँ एक झोर तो स्वतन्ध रुप से नीति 
फाथ्यों का प्रगायन हुधा एवं दूसरी झोर कुछ एक प्रवन्ध कराब्यक्रारों ने प्रपने प्रवस्य झाब्यों में प्रसंग 
भ्रायी मीति सम्बन्धी दातों पर बाफी ध्यान दिया है । प्रथम प्रकार पर्वात्‌ स्वतंत्र रूब में नीति प्राश्पों 
का प्रताप करने बालों में सत्रंथी फन्द्रयालाल सेटिया, भीमराज भवीश, मावीव ले घनु्वेदी, चर्उमेघर 
व्यास, कहैयालान दुयड़, प्रावाय छुलसी, सुति दिखकर, मुलि्मिश्रोमतर प्रभूनि के सौति एवं पर्मोपदेश 
सम्बन्धी काई्प सकलन उल्तेसतीय बने पढ़े है । दूसरी ओर रामकपा, मानों, शजुल्तला, राघा एवं 
मह्मयंक जंगे प्रस्थकाब्यों मे कतिपय सामथिक (किस्तु चिरकालिफ) प्ररनों पर ग्रम्भीरतापूर्व विचार 
हुप्रा है । 





बर्ष्यं विषय की दृब्डि से हम भ्राधुनिक राजस्थानी सोविकाब्य को मुस्यत, नीत भागों से 
विभाजित कर सऊते है--पधामिक प्राचरण से सवधित, सामान्य बाचरण में सम्बन्धित एवं समन्यामधिक 
सामाजिक समस्याप्रों से सम्दन्धित । इन तीनो में भी प्रयम दो विषयों पर रघवाएं पधिर लिसी गई 
हैं। धमिक प्राचरण से उम्बन्पित रचनाएं सधिझाशन. पर्मोधियारियों द्वारा रखी गयी है, शिनमे एप 





१. बैश्या निषेष : रामवाल दुगार॒या, मारयाही धन्रवाल, यर्द हे, रंड् २, पू० सं० ४८२, प्रापाद १६८१ दि० 
है. घतुर घितामगि ; महाराज चतुरगिष्ट, घापुनिझ राजस्थानी माहिसय, पृ ग० ४३ 

३. दाद रा दोस ; ऊमरदान सासग, ऊमर नाख्य, गरृ० स० ३०२ (जृतोंद गंराररा) 

४. विभदार रो बुराई ; ऊमरदान सातम, यही, पृ० सन इज्३ न्‍ 
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प्ोर विधनात्मक जैसी में बरशीय बातों पर प्रशाध डामा गया है तो इससे घोर निपेशामत हैसों के 
अप्रुसणोय कया है यह भी झाप्ट हुआ है । ऐसी धामिंः रचनाप्रो मे नैग धर्मोदायों पी एच फतव ही पारा 
प्रवाहित हुईं हे । उन्होंने इस रचनाओं में एक शोर प्रपने डिगेष धामिक विधि-दिपानों में: पासने के लिए 

अपने श्वायकी एवं साधुप्रो को छद्दोघित किया है तो दूसरी ग्रोर सत्य, प्रहिमा, बम्तेष, द्रद्ादप्रे झा 
पर युगो-एमो से चले प्रा रहे मनीवियों के बिल्लन को झपनों बाशों में भ्रभिब्धन्ति दी है? यँव एवं 
जँनेतर सभी धर्मोपदेश-प्रधान क.वयर संउत्ञनों में प्राचीस व्यवम्थाप्रों का ही मुख्यसः प्रतिपाइस हुवा है।.. 
बदले टुए सरदनों में उन सिद्धान्तों को पुनध्यश्थियित करते का प्रयाग बदूत ही कमर हमरा है । ऐसे बाह्य 

सफेलनों में “श्री कालू ठपदेश वाहिका, “मजनो की भेंट उमरतने रंग, 'मिहनाद', 'गतुर विदशाप्रष्ति/र 

लोग सहरी ४, "विचार बावनी' श्रादि प्रमुझ है । देने बाग्य संकलनों ही प्रधिकाण रसनाएं धर्मोषशा 

सम्बन्धी उपदेश में परिपुर्णा हैं । वतिषय डदाहरख प्रस्तुत है... 





है गोकोी क्राप्रा रो लचतमा में थे श्रमण संर्ी। 
होगी जोगा पर काबू पायां ही नेड्री मुगती।॥ 
काया री प्रयृति हरदम घासतों रहे है 
सता ! संचसता ने रोडे माता बायान्युपति ॥१ 
से... पट दरशन में खातमू, दपायाद दरगाव। 
मत विसरे रे मानवी, ओछी ऊमर माँय ।॥॥ 
दयावान मर देव सो, यहू तो विसया बीग । 
ध्रभोगती ताला प्रड़े दास्यों है जगडीक्ष ॥* 
गे एक जागतों जोत, जिणारी जग ऋरतूग है। 
उसे भजियां सुर होते, मौत थे फटके कारियां ।९ 
चघद्ध जक् में तांय, गूरत निरंशी जा सके । 
प्रधिर बाढने माँग, छिम हरि दरसण शाविया शा 
घार्मिर नीतिशाय्य में जहां साथारय धर्मायशय को ही सेउर सासव छीएड है एक पहह को 
एुप्रा जाता है, पह गामान्य भावरणख या कि सोझ अम्वद्ार गसस्यस्थी ति साध्य रा शेर गाड़ी दिस्‍्हय 
होह है दयों: झराएँप व्यवित वे इैगवितय जीवन पोारियोारिक और, सामरिक जीदस जे साधन्सा५ 
ग्राधिर एवं राजनीतिक जीवने मे सम्दन्धिस ब्योकहारिफ एव लोर पत्यागारारी गायों का भी समगेग 
शऐोता है । ऐसी रसशवापों में एश प्ोर स्पवित प्रौर दिभिप्त संवेथ्तों ते उमड़े गय्यस्थों शो सेरर बर्‌त 


१... छाजाएं थ्री सुतसी, ४० बाल १६६६ ई* 

मुत्रि थ्री घनराज दिपर्मा, प्रथ्ठाव--१६६६ (बहुर्य सस्यररा) 
३... मरारात भयुरमिट, झे० परा०>विन स० रे०्२१ 

४... थो कगैषासास दूपद, प्रण्या०-१६६६ ६० 

४... री शाप उपदेश वाटिका, पृ० मं० हैद६ 

$&,. एिहदाई, (० सब ६७ 

७... विचार यावनों, (० से> १४ 

6... हों; एृढ सछ ४ 
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कुछ कहा गया होता है, तो दूसरी ओर धन, योवन, स्वास्थ्य, युद्ध, शवित, गुण-अवगुण, ध्यापार, माण, 
कृषि आदि नाना विधयों बो लेकर देशकाल के सन्दर्भ मे करणीय-प्रकरणीय पर प्रकाश डाला जाता है। 
पहाँ भी बात को सीधे उपदेश रूप में और अन्योकित तथा सूकित शेलो में प्रस्तुत किया जा राकता है| इम 
दीत्र में भी आधुनिक राजस्यानी नितिकाय्यकारों ने सधिकाशतः परम्परानुभूत सत्यों प्ौर भनुभवों को हो 
अपने ढंग से दोहराया है, यया-- 

होनहार सो होव, करम लिखेड़ी ना टला । 

जो नर मूरस होय, रूृदत मचाये रमणियां ॥॥ 

ब्रश्थिर है संसार, गरव ने कीजे भूलकर । 

ले ज्यासी जण ब्यार, रथी बशां कर रमणशिया ॥।" 


इस प्रकार वा रचनाग्नों का काव्य स्वर भी थराचीनों से ही मित्रता जुन्ता है, प्रतः 
नवीनता के प्रभाव में इनवा कोई अझसर पाटक के हृदय पर नहीं पडता । इसकी प्रपेक्षा जहां फहीं भी 
कवियों ने बिचित्‌ भी मौलिक सूझबूक का परिचय दिया है या कि नूतन कहपनाप्रों के सहारे परम्परा 
पनुभूत प्रमुभवों फो ही प्रस्तुत किया है, वे स्थल भधिक प्रभावी बन पढ़े हैं-- 


का. कारडइ तो कहते। फिरें, हर कौन हकनाक । 
जांरो छ्व॑ छीने कहे, टियो. विफाफो रास ॥र 
से. दीप सिखा सी नित जद वारबधू की सेज । 
पुरुष पतगां सौ पड़े, जय धर्म, घन, तेज ॥१ 


युल मिलाकर स्वतप्न रूप से नीनि बाब्य बा प्रशायन करने बालों में एऐसो रचनाप्रो की 
स्यूनता ही रही है । उनकी अपेक्षा तो प्रवन्यक्राब्यकारों ने समयानुठ्रल सामयिक समस्याप्रों के सन्दर्भ में 
युग-विल्तन को वाणी देकर धपनी प्रशतिशील ह्टि का परिचय दिया है। 'मानसो' झौर धााप्रा' जैगे 
फाथ्यों में जहां युद्ध के श्रोभित्य-प्रनौचित्य को लेकर गगफ़ी कुछ विचार हुपा है, वहीं 'शहुल्तला' में 
नारी को प्रतिप्ठा के सर्वोच्च प्रामन पर प्रतिष्ठायित करने का प्रयास कर कवि मे युग थी मोग मो हू 
याणी दी है । 'राघा' एवं “मानयो' का युद्ध विधयक निन्‍्टस पर्याप्त शयेग्ग प्रभावी एवं विनागेत्तेजफ 
बन पडा है, मयोकि यहाँ बुद्धि-चातु्य के साथ-साथ हृदय के भावायेग बा सपोग भी हुपना है-- 


मन रा मीत कारहा रे-- 
जग में जे महग्यी पममागा, तो 
जमना में लोई रंसो नौर, 
मोदी रजामो सार्खा बोडिया । 
बस्ती में घाया रिमता सूर, 
सूला संगदा बग्य थर्ने भोदमी। 


है. सरमछिये वे सोरठे : थी इम्हैयालाल सेटिया 
३२. पापुनिक राजस्थानों साय, पृ० स० ४८ 
है. मग्मारतों, शी माँदलाल चुद, पृ० सेए ४६ 
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परसायड हे जामी राग्ी भोग, | 
ऊन विरगी होसो कोटडियांत थम 
पू' में रखवाढ्ा रो नांव, 
मुड़जा फौजां ने पाछ्ो मोह ।" र्‌ * 


यहाँ बड़े प्रभावशाली घब्दों में युद्ध के विरोप में प्रायाज़ मुलंद को गई है पर इसके कद 
ने मे तो सापेन्सीपे युद्ध की निंदा की है और ने ही युद्ध के विरोध में मारी भरकग सर्कों का कोई सम्शर 
ही उपत्यित रिया है । 
नीति काव्य के प्रणवन में शैली फी हष्दि से सामान्यतः उपदेश शैली, भस्योगि असों एप 
सूक्ित शैसों का उपयाग होता है । इनमे उपदेश शैली, दाव्य की हब्टि से निकृष्टत्म प्रपोध माना जाता हि 
है । राजस्थानी के ग्राघुतिक पास के सधिवात मीतिकाब्यकार्रा ने इसी थैसी का ही उपयोग किया है। 
दस शैली में गीतिहार सीये-वादे शब्दों में उपदेशी स्थरों में प्रषदी याव रणता चलता है । यहां स है 
कल्पना को नंबीनता झौर रम्यता से नीतिकार फ्ों कोई मतलब हीता है घोर न हो उविउ्वनिभ्य या 
कि प्रस्योगित के सहारे प्रपनी बात को झाकपक बनाने की फुर्सत ही उसे होती है । फसल: बुत भी घार 
तो ऐगी उकितयाँ सामान्य पद्द रपना से अधिक गुछ नदी कही जा सकती हैं। बैसे तो वष्यनवर्धय पर 
या प्रन्यत्न विचार करते समय इस शैली के कई उदाहरण फरतुत पिनेभन में प्रा णुफे है, छिरे भी यहीं 
शक उदाहरण देना असगत ने होगा - 
भूदी बात अशाय, सास ग्रमाये प्रापणी । 
सजरा में विरण्याय, मंगल भूठ ने बोलो ॥। 
धासर बरी जीत, चार्ख गारगण गसोगरे। 
संगल रबा नजीठ, शूदों खार्व हार ही।३$ 
तत्व की एप्टि से प्धिर सशम मही थी 





उप ण्ण उपरेस मेली की धझपेणा प्रस्येतित, का: 
गड़नी है। यदाँ मीतिकार सीधे उपरेश देने धर ने उतर रूर घयनी बात हो गधागप्प मधुर बहाहर 
प्रस्तुन करता है। राजस्थानी के भ्रायुनिक मोति गाध्यकार्सों में बहुत बम स्पर्तों पर इस शेची वा उछेग 


डैसने को मिलना है-- हा 
सांभद्न निर्मेस मोर, सू' भी जो फोचह गरुई । 


कराशकछ-फाछों घोर, भेतन फुटा उदहाजसी का २ 
यहाँ हिी याध्यिर यूति माचव वे लामग वी बोर बडुते झरणों वो देश, बरि ने धरा 
है सहारे क्रमझों सके झिया है । माँ बोई प्रसंग बिदेष दस शोरदे डी पृष्डभूमि में शा है, मंगे ही, 
धामार्प बयन के लिए धस्मोवि का गहारा लेकर उग बंधन को दिशिष्ट बताया झा गवती है 
पारत परण्यों मोह, एश बार गोनों हगो। 
फेर मे बसी लोह, बढेंक फेंचो जादियाँ वर 
“एप रण शहत्ररान जौरी, प्‌ स> इन्‍-ह५ 
मूषा मोती : भोमतज भवीर, पृण्स> ६, प्र+ का+ १६४४ रन 
मरे रंग : मुति दिन हर, एून्स» २१ 
है... विधार बावनी ; शसोगापास दुसरे, पृल्स>्र श 


हैः 
२. 
ड्डे 
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उबत प्रन्योक्ति शैली की भपेक्षा सूक्ति शेली का उपयोग तो भौर भी कम हुपा है-- 
जक स्यू' भरियो माट, जब्दरें माही डूबसी। 
ज्यू' जछ हूमी घाट किरमे उठसी 'कानियाँ” ॥'* 


सूवित शैली में प्रधिकांशतः उदाहरण, दृप्धान्त, गर्थान्तरन्‍्यास, विशेषोवित झादि प्रलंकारों 
का सहारा लेकर सामान्य बात को भी सुन्दर एवं प्रभावपूर्ण बना दिया जाता है-- 
के. नीचा जे ऊँचा चट़े, तो कट कट मर ज्यायें | 
ज्यों पतंग भाकाश में , लड़कट गिर सुद ज्यायें ॥* 
से. झाक तणों भकतूल, रोही में सछतो फिरे। 
बिंहू दिशि चाटे घूलछ, चेतन हछको मानवी ॥२ 


निष्कपंतः राजस्थानी के प्राचीन नीतिकाब्य की तुलना में राजस्थानी का प्राघुनिक 
नीतिवाब्प घाफी अपुष्ट एवं क्षीए॥ रहा है । उसमे न तो स्वानुभूत प्रनुभदों को ही सणवत्त अभिव्यतित 
हुई है भौर न ही वह साम।न्यत' स्मपूल उपदेश के मोटे दायरे से हो बाहर निकल पाया है। परम्परानुभूत 
प्रनुमवो को साधारण रूप मे प्रस्तुत करने वाला बतंमानकालिक नोतिस्ाध्य एक प्रति साधारण घटना 
ही अनकर रह गया है ६ 


१. विनार बायनी पृ०सं० ८ 
३. मष्मारती : थी मांगेसास चतुर्ेदी, पृ०्म॑ं० १०७ 
$, उमसते रंग: मुनि दुसीचन्द 'दिनकर', पृ०्सं* २० 





! 
: मयी कविता 


है राजस्थानी में नयो कविता का प्रवेश हिन्दी में इग वाब्यास्थेसन के स्पायित हो बाते के 
बाद ही सम्भव हो पाया । बसे छुटपुट रूप से १६५५४ ६० से ही राजस्पानी री पुरानी पोड़ी झे हि 
"मुक्त छन्द का प्रयोग कर स्वर्य को दस काव्यान्शेलग वे साथ जोध्वे की फोशिंग करते रहे, विस्ु गयी 
बबिता के मोह-मिज्राज से प्रपरिचित एय पारम्परिक संख्पारों से गहरे सर जुठ्े हुए ये कवि सयी कविगा 
के सही स्वरूप को नहीं पहिचान पाये यरतुत: १६६५ ६० के बाद में यर्वारि हतग्वता प्रारिलि के शाद 
की पीढ़ी के युपा कवियों में राजस्थानी बास्य शेत मे--शपनी गुलभी हुई दृष्टि प्रौर सामादिक परिदर्तों 
के सही स्वरूप को समक्त सकने की धामला के साथ>-प्रवेश क्रिया, तमी से राजस्थानी नयी फॉदियां पेय 
प्राग्म्भ गमभगा भाहिए। 
इससे प्रू्व दो बुजुर्ग पीढ़ी फे काव्य में दररेलि। भाषुनिकता संप्रशाग थे शेकि मापुनिकला 
मी प्रतीत होती है, फिर भी सह स्थिति उसके बदलाय के प्रति ग्रावर्धरश एं लखन को सो रपध्ट दरबी 
ही है । बदनते जोगन सूर्यों के प्रति उसे पोदी के सभी साहित्यारों भी रियति एक शेसी महीं थी है । 
उनमें से धणिवाश वी मग-स्थिति इस बदसाथ ऐौ सममनेरगी रात के घवुपुपत शही गन गढ़ी, झहपः 
वे केवस एक ग्रमुंतरिय खीस्य लिए यदसने नए 'बोम! भर बनाते रहें है। थी प्रुम पसद विश को कि शा 
एपू/ पं दा श्षेणी के साहियवाों की शुभगाहट हे गारों को एराद गुना था बहता है। देखे 
साहिएकारों की घरोेक्षा मुख प्रषिक अवधिशीस एपं समरधर शरियों में मुगन्वरिपनि की पक णवा जग 
देश हुए 'पल्पना के हंस! की श्रयेशा ययार्ष यो कौचरी! का हतवन भेवथर गम, स्वई है३ ही 
अदते हुए ऋप में धस्तुत करता धारम्भवगर दिया है, हिश्यु उतरा यह पशिदितिय शय खाजर ही समझ 
भौर भीतर को प्रायात़ शा परिणाम नहीं प्रितु बदवी अर में घपे दंग हिपर रखी है शाहगा का 
परिगाप्र ही है । 8० मनोहर शर्दों ही 'हुंम भौर को परी * ऐसी मम /विदति घाछे कवियों डी पग्रार्ध- 
स्वीफारोवित हा सशो धष्ा उदाहरण सट्टी जा सश्वी है 4 एस सो का मठ हो भष भी बम्गनोभोड़ 
की मपुर वोदियों घे लोदा रहता घाहय हैं. हिसु बुद्धि बदतर हुए पॉणिंत थी च्याग में रलफर गे 


+5#लकणमन- 9 











8, अपू ; थी घुखचम्द * 
३. अलग भोम, गधे २, एक रेल, पृण् गा १२ 





प्रार्पश', एक गैस ६३, तवस ऋऔम, दे ३, धा--२:६ 


( 28 ) 


सलाह देती है कि प्रपना अस्तित्व बनाये रखने के लिए इस नूतन परिवेश का स्वागत ही श्रयस्कर होगा । 
बरुपना के हंस के प्रति समपित होते हुए भी विवश होकर कवि को यह कहना पड़ा है-- 


कवि 

कल्पना रो हस 
गन भावतो है 
तो यथार्थ से 
कोचरी भी 

कम झुपात्गी कोनी । 
हँस रे गीतां साय 
अब कोचरी रा भी 
गीत गावो ।" 


प्रस्तुत कवितांश वी इन ग्रस्तिम तीन पंक्तियों में इस बर्ये के कवियों की विवरशता स्पप्टतः 

च्यंजित हो जाती है | उपयुवत दोनों स्थितियों से भिन्न, राजस्थानी के पुरामी पीढ़ी के कवियों का एक 
वर्ग ऐसा भी है, जिन्होंने युग के इस परिवर्तन को ईमानदारी से महसूसा भौर उसे प्रभिव्यक्ति प्रदान 
करने की हृप्टि से भावनात्मक स्तर पर स्वयं को तैयार किया है। श्री इन्हैयालाल सेटिया एवं 
श्री सत्यप्रकाश जोशी इस हृध्टि से उल्तेषनीय रचनावगर हैं। इनकी रचनाप्रों में “हप्टि का यह बदलाव 
युगन्झ्ाग्रह वी झान्तरिक गमझ से मृसर हुआ्ना है । श्री बन्‍्हैयालाल मेडिया का एक भाव विस्य सम्मुख 
है, जिशमें सौन्दर्य-योप की बदलती हुई हृष्टि स्पप्ट है-- 

पून री घीमी सांस में सू 

शक अचपकछो वयूद्धियों जसम्यों 

गरुडाल्ियां चाल्यों नीं 

थट्टी करी नी 

भचर्फ ऊभो हुयर 

घूमर घाली तो इसी के 

घास पांस घूछ 

जिसे ई घीज सेट में शाई 

बूकियों पकड़ "र उठाई पर 

यूई सूरज रे भागरा में बगाई 

उपमुग्त बंदर बनने यो प्रक्रिया में एक विशिष्ट मन:स्थिति क| जुद़ाव विस्श वो शरागते 

हुए निभित झूरता है। यहाँ संप्या के समय उठते बदंडर बा जो मानयोकरणा दिया गया है, वाह परियित 
हृश्य को महमूसने पी नितान्त नवीन हृष्टि भरा परिचायक है ।”* श्री सेटिया यो गरह ही थो मप्र गाण 


१. 'हैेस भौर फोचरो', उलममोम, वर्ष-२, प्रंर २-३, पृ० सं० ५६ 
३. ग्वातंस्योत्तर राजस्थानी कास्य नो नयी प्रवृत्तियाँ : प्ये सेशमिटु शोषा (सु भोप प्रदन्‍्ध) 
राजस्थान विश्दविद्यासप, पुरतशासपर, उपपुर । 
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जोशी को 'जोपपुर एक नगरी' जैसी कविताथों में उनी बदलती सौन्यय-बोध ' की हृष्टि को रप्प्टवः 
देसा जा सकता है-- 


सोछ बरसां री घोरी है 

हाल ने झुगी छाती, पा प्रडवीजी कोनो, 

गूगी है । 

प्रसवारां रा फाटयोडा पाना बांच 

दिनभर शा पान, मदेई दारू पी 

कीट-कयेड़ी में भटके, शिम्रा रा पिषपर देंगे। 
दोरो है -घ्रेथाघ वार जपर जाये है 

एक नहर पाछो ही इटा ने । 

भांधी हो थो न्हार, भावत्ता चतर स्मािया 
उस मे नहा पेड़ में उणारों मांस पायग्या। 
प्रा सात्यू' बीस र॑ बिचसी दौरण वाई ।* 


दस प्रकार राजस्पानी में गयबोप मी प्रसिव्यजित के लिए घनुदृंप्त धरातस के निर्माएत का 
कार्य कर्ट चरणों में मंघर गति से सम्पादित हुपाा भौर संगमंग सन्‌ १६९१ ६० के परनात्‌ ही! नपबोप 
के सर प्रमुख रूप से उभरने सगे है ।९ यशवि पारस्परिक भी से पाख्य रघता करने मास कवियों शी 
संस्था भव भी कम नहीं हुई । गये सीन-बार यों में प्रकाशित हुए 'प्रोड़मों, 'मप्पाणी' घौर 'जतममभौम' 
के काश्य विशेषांकी से यह स्पप्ट हो जागा है कि परश्परायादी काध्य समाम प्रद् भी दिये दिदर 
राजरशभानी मानस पर 'हावी' है, यैसे इन विशेषाकों मे स्प्य वी ऊर्जा से गतिशोण बनी "गयी शरविठ)' 
की शर्वितरिचायक कतिपय रघनाएँ भी प्रकाशित हुई हैं, पर 'राश्श्पानी-प्रेक में हो प्रबम बार राजरधाती 
सययोध के स्वर अपने पूरे येग केः साथ उद्पोषित हुए हैं । यथपि उममें भी दो एक बियों में कही-क्हों 
प्रयोग पी दमान एवं चमत्त करने वी प्रवृत्ति विशेष रप मे मुणरित हो थी है । 

इस प्ररार 'रानस्थानी“प्रेर में गवबोप की नो रबर दिमे हैं, पद यवारर संमद नी हुए। है, 
अपितु उप्तके लिए शजम्पानी साहित्यफार्रों को सर्षों तप पराशन तसारये ता हा १ सयीन प्र 
प्रालीन के बोच ऋूपते राजध्याती साहित्यशार भो केयल गदीनता के मोद में एड हो झुक से जेरर पृ 








जोपपुर एक नगरी : थी शत्पप्रशाण जोगी, जादाकारी, पृ पे 9, विवारएजाएूरर !६६८६० 
१६९४ ई० में पूर्ष की राशग्पातों नप्री पिता के सामइस्प मे थी तेशगिल्‌ भोपा है। यह पे 
मत्य हैः बहए प्रधिर तिश्ट प्रतीत होता है-/गनू १६६४४ हाई मु एम शोर ४४ में विरशौरी 
गारदी कविताएं फध ही निमरस है जोया ई बगेटो री छधदृरी सामाजिर चहाए हे थे है दी 
दी घर की शर्तों सै भी गगारश शी यूं चाधाही द्राई सारपता्गों, सारागाशा घोह 
[दश्मारी पुदीन्‍यढेरी शोहरियं रे पर शायरी शा6 प्र शीड द्रापा माय रोह से दौई 


१ 
२ 
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की पुकार एवं “प्रान्तरिक समझ से प्रेरित हो कर मुक्त छन्द के प्रयोग के दौच प्रमेझ पापड़ बेसने पढें 
हैं। जहाँ तक पारम्परिक छन्दों से विद्रोह कर मुक्त छन्‍्द को स्वीकारने का प्रश्न है, इस हृष्टि से 
राजस्थानी में प्रथम प्रयोग* श्री नानूराम सेंस्कर्ता ने झपने 'समय-वायरो' में किया है । कवि ने स्वयं 
प्रस्तुत कृति की गाया! में लिझा है कि-“म्है राजस्थान रे विद्यार्थी वालका रा हिड़दा करड़ा एवं 
ऊजछा वणावश वास्ते प्रगतिवाद तथा स्वछन्द-छन्दा ने मातृमासा राजस्थानी में ल्यावरा रा पुरा-पूरा 
प्रयत्त किया है? मुवत छन्‍्द के प्रयोग के ग्रतिरिवत भी 'समय बायरो' की दो एक विशेषताएं ऐसी हैं जो शि 
मयो कविता से एक सोमा तक साम्य रसती हैं । प्रथम है, उसमे प्रयुक्त देनन्दिने व्यवहार की जनसाधारण 
की भाषा एवं उस भाषा के गद्य के निकट पहुंचाने की स्थिति एवं द्वितीय, उसकी भधिकांश कविताप्रों 
चित्रित हुग्ना बदलती हुई स्थिति का ययार्थ भ्रकन । स्वतंत्रता प्राप्ति के पश्चात्‌ राजा भक्टाराजाप्रों के 
जीवन में प्राया यह परिवर्तेन हृष्टब्य है-- 
इसा भहीपत 
माँ-बाप दुनियां रा बाज्या 
झाज ये: ही 
हरिजनां सू 
समोद हाथ मिलाव 
डोकरी सोर्ष चू सा 
उड़ग्या भीढोरा 
वायरो बाज ।* 
किन्तु इतना सब कुछ होते हुए भी हम इस कृति को नयो कविता के रूप मे प्र गीडर नहीं 
कर राकते, क्योकि इसमे संगृहीत प्धिकांश य्रविताशों की स्वूल प्रभिश्यक्ति एवं उपदेशवृत्ति उस सापारण 
नीति पाथ्य से भधिक कुछ नही बनने देती है । 
“समय बायरो' के पश्चात्‌ तो राजस्थानी काव्य-जफ्तू में मुक्त छद्द के प्रयोग का एड 
'फंशनत' सा ही चल तिकला । गलेबाज मंघीय कबियों से लेकर पद्मदया सेसकों ने समान रुप से दस 
झंगीबार दिया, शायद भाधुनिक शहलाने थी सलक से । मुक्त छल्द थे? इस चतन ने केवल मुकक 
फाव्य-प्णेताप्री को ही म्ाफपित नही किया प्रवितु प्रवस्धकारों प्री हृष्टि को टॉकले से भो बह सफल 
हुआ । छंद प्रथम 'रामदूत! में फवि ने प्रारम के दो एक पृष्ठो तक इसके साथ कदम बढ़ाये फ्स्सि 








१ स्री नाराय सिह भाटी के 'दुर्गाद/[स' को उसे कृति के भूमिका सेसकों, थो विजयदान देथा एवं 
पोमल कोठारी ने राजस्पानी में मुक्त छत की प्रयम शृति माना है। (यह मुक्त एस्द से सिखी 
हुई पहली बगब्य एति है। भूमिटा, दुयदिम, पृ० स० २१) इसी प्रापार पर थभ्री सेममिट जोधा 
ने भी इसे राजस्पानों मुक्त छा फो प्रयम हृति माना है। (राजरपानी पपश्य में मात ुस्द 
फ प्रायोगिक प्रारंभ डा० सारायशानिह भाटी शो काझय हति 'दुर्गादाम' में होता है।) हिल 
यहू घात सहों नहीं है, पगोडधि 'दुर्माइ/्म का प्ररागम फरवरों १६५६ में हप्ता है जद 
“मय यायपरो' का प्रकाशन काल थि० सं० २००६, ६० सम्‌ १६५३ है । 

गोधा : नामूराम संस्कर्ता, समय यायरो, त्र० रा०्न्होती, सें> २००६ डे 

समय बायरों : थो नानूराम सम्कर्ता, शु७ गं० ३०४ 
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परापरा-प्रिय बवि के लिए प्रन्त तक उसके साथ निर्वाह करना सेमय नहीं पा, प्र, उगने घापे के शदों 
में इसबा माथ छोड़कर प्राथोत छ्दों से हो मैंत्रो स्दादित क्र सो । इस हेख्धि से पाया' के कि 
श्री सत्यप्रशाश जोछी से प्रथिक प्रगतिशीसता का परिषय दिया ६ राधा में गराद्म्त मुतत हद का ही 
प्रयोग नहीं हुआ है प्रपितु भाषा को नया भर्भ देने भोर उसे पारम्परिक प्रयोगों मे मुक्त रखे मा प्रशास 
भी कवि ने किया है। शब्दों को नदीन धौर सायंक प्र्थ देने को प्रद्धिया में फावि मे 'युतम्वा पे! झूम्यो 
को भी अमत्तृत कर देने वासा रपन्सोन्दर्य प्रदान किया है | 'पदोट पुण्य, 'हेजनी जामशा, पड़ोओी 
प्रीत', 'कोशेला हाथ' धादि ऐसे ही भरद प्रयोग हैं। 

“राषा' के बार के प्रबन्ध खाब्यों से सुक्त दल्द के अयोग है ब्रदति महज पाषुनिक कहुताने 
पी लत से ही पद्ी-कही स्वीडत हुई है, भन्‍्यथा प्रधिपाँद् में तो करियों ते पुरशन 'लोक' वर घमना 
ही प्रधिक पसन्द दिया है । 'शदुल्वसा' के भोछमों! सम रे हुवा मुक्त छूंद वा प्रयोग एव दुर्ाशत #पा 
हाई रण! मे मुक्त एल्द को स्दीकृति, कैयानक की सात एवं कि की ग्रान्तरिक ग्रारश्पक । नी थ्रेरश्ता 
से नहीं मिी है। इस कृतियों में इसके श्रयेग शय की [हंस हो धगुर कारण बहा जा गरता है । 


इस प्रकार समय-यादरों' से सेफर 'पिशेक्र में शुत़ती ब्याई" शक में हप्रा झुमव दाद शा 
प्रयोग शौर उनमे मद्र-्तत्न उभरा छश्मयेगी धापुनिरता-बोग, महूत समप के साथ दिरद जाते दी प्रग्गो 
दिवशता गो छिपाने मो रछएपटाहुट भर कहा जा सहसा है जिसे पररिश्वितियों के जारगा ध।ज ही 
बबिता मे बदलाथ पाया है, उन बदलो हुई परिस्थितियों फे मानव-्गन को पाझरिर बहुपाहड़ हा परत 
करने भे ये रचनाएँ शर्म नहीं वही जा सासी क्योहि इन रवदियों एो बेवना परराहत म्ययुदीन सेवा 
मे भ्रधिष्ठ मिश्न नही रहा है। जीवन दो पतीत भ्रागतित से मुत्ा होझद देशनेन्यगमयीं ४! ३! कर 
विकास एसगे से हिसी में भी सही दीस पह्ा है. और गे ही इसे से शोई भी हि प्रायुतिर उवन $ 
भ्रति पूर्याप्रही तुष्घता के भाव ते सुदित दो साहस हीं सो पाया है। इस भेही के बर्योंगे 
थी पअप्ताराम 'सुदासा' पी 'पिरोद् में दुलो ब्या£ एक ऐसी हति है. दिये कविवर प्रायोषर शजहपानों 
गयी कविता को एड गसंभात उपसब्धि मानने हैं, घतः पहाँ उगे पर पोड़ा शिलार से रिगिश प्रवरद 
हूं जाता है । 





शो 'मुदभा' की प्रम्दूग दति में वर्तमान ओपन की प्रसगतिरती दर दीजाउपाष हार, प्गज 
के महागदगेय शीकन दी खि लियो पा सेरते पवन सरुब मत्मेडन्मग है। विवेशठाह से विचाद के माबकोीर 
माप पर्स मान मौवन दे फोरों घर पाराष्डों शा भी प्र पर्दषाश हुए है । ईगरे साथजीव्यप आषा 
भी हृष्टि हे भी गो उपस्ानी को धदोग प्लौर नते सुझाबरों को लेखाश के लिए रवि हे घर भी 
देगा हि जी नी कविता वी देदलीज पर मा छोड़ा जरडो है; दिखी देगा हुये डुग हो हर भा मं 
इसे राजस्पानी गये शून की प्रतिभिधि रचना सही शह मजे बोर व हीं दर्षगान भोदज को इसी 
प्रसिम्ाति देड़े पापों रचना हैं माता जा सता है, वर्चोेति हि भा दिर से हे डिशशस, दबे डे बट 
हरी छामशि, दश्य जीवन शो देसने हो मरा प्राम्य-रेवग मी ब३ा है २! हो दि्ेशे बूडीव इबएहील 
पर शापू्त हह्डि, पापुलिशता दो हेदत हैगन का धर्शर शपशऋ सा ढं एडुविय प्रवोडदि भौर द्रव 
क बम बपुरुर बड़ेभाज जीइन के प्र उड़ा परमदावुषरुतिदर्ों सब, सगे अुद मे हे लिद्ज्ञ हुए पर 
कप माह थे अटिदा्ों शिवारों हा फोदर रोधित हर देठे डे ड़ 20 बे वि हैं आडत हो; खत डिगहइ- 
बाद हुईं छा मे अध्य, यटित भारीर झछमरस का जो दक्ष विवाद गटर हुए हैं, उधर हे पदी१ 
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की अपेक्षा वर्तमान झौर ग्राम्यजीवन की अपेक्षा शहरी जीवन को हीन प्लिद्ध करने की भावना प्रशस रही 
है यही कारण है कि श्वी 'सुदामा का काव्य भ्राम झादमी वी विवशता की कट्ानी नहीं वन सका है। 
इसी कारण कवि की दृष्टि वर्तमान जीवन मे भ्राते हुए बदलाव, दूटते हुए सम्बन्धों, निरन्तर निरयेंक 
होते जाते रिश्तों श्रौर दिनो-दिन स्वकेन्द्रित होते जा रहे मानव के झन्तर की प्रकुलाहट के चित्रण में 
सफल नहीं हुई है । इसके अतिरिक्त अभिव्यत्वित वेः स्तर पर वर्णनात्मक शैली एवं इतिवृत्तात्मकता की 
प्रधानता भी उसे हिवेदीयुगीन कवि के संस्कारों से जोड़े रसती है। वस्तुतः श्री 'सुदामा' का चिन्तन एक 
ऐसे संस्कारवान शआस्थाथादी एवं झ्राद्ंवादी मनः चेता का चिन्तन है जो भत्तीत की उपलब्धियों से 
प्रभिभूत है और उसी के परिपाश्व में खड़े होकर, वर्तमान को देसने को विवश है। उनकी “झ्ाकांक्षा'* 
और 'स्टैण्डड री ममता'£ नामक कविताओ्रों में भ्रंकित पग्राम्यजीवन का चित्र इस कथन की पुष्टि 
करता है-- 


थोड़ा दिन पैलां 

टू गांव में रंतो 

भांव फूठरो 

दो पासे घोरां मू' धो घिरुयोड्रो 
भादा ऊजछ निरमछ धोरा 
कुदरत रे सिघासएा सा 

फोग जिक़ां पर हर॒या-भर॒या 
साधक री सुरता सा 

मौठे मनरी ममता सा 

निष्कामी रो सेवा सा 


इसके प्रतिरियत भी जिन-जिन विधेषणा से गांव कया स्तबन इनमें हुथा है बहू कवि की 
प्राम्य ममता भौर उसके बिन्तन-धरातल को रपप्टत: थोतित फरता है । 

इस प्रकार 'समय बायरो' से चली मुक्त छन्द फ्री यह गाड़ी 'पिरोछ में कृुत्ती स्या:' तक 
पहुंच कर भी नगी कविता की सही राह को नहीं पकड़ पायी। बस्तुवः तो “राजस्थानी-प्रेगा ही 
राजस्थानी का बह प्रथम कविता-संकलन है, जिसने राजस्थानों नयी कविता को पपने प्रकृत एवं सशक्त 
रूप में प्रश्तोता है। यहाँ प्राकर राजस्थानी कवियों के जीवन ये प्रत्ति बदलते सेजरिये यो साफ-साक देगा! 
जा सकता है । साय ही सौन्द्ययोष शी हृष्टि मे जो एक बदसाव राजस्थानी कविता में धाथा है, बहू भी 
यहाँ स्पष्ट हृष्टिगत होता है। कविता प्रथ रोमांस एवं भावुकता पी वस्तु न फूरूर छीवन का प्रमिन्त 
प्ंग बन गयी है भौर हृदय वो घपेशा बुद्धि से उसहा गग्बन्ध प्रविक निरेठ का हो सा है। गये वि 
का जिन्दगी को देसने, मिरतने, परसने का हृष्टिफोग स्दंधा घटस गया है। पोज के ययवारद जीवन की 
डटुताएँ बुछ इस कदर नग्न होकर कवि के सग्मुस्त भाती है हि उसया जिन्दयों के प्रति सारा रोमाडिश 





»  पिरोछ में कुत्तो भ्याई, पृ० स० २६, प्रताशन वास्त-१६६६ ई० 
«यही, पृ० सं० ८८ 


शृ 
इ्‌ 
है. यारांक्षा ; थी 'युदामा', चदी, पृ० य० र६ 
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23032 7 अक कट प53 3 46666 20003 0 
त् ते दपी औैं-- छः पु 
बाघ रें 'पेपरयेट' में बन्द 
किणी रंग-पुमप री भाति हु 
भेक पारदरती मंद मे 
चाट सडीऊती जिदगरानों । 
जिसने प्राआादी पास्झछा धर 
घोसा-भू डा ह 
गगछा बददायां ने 
फेयर देसरा रो प्रधिववर 
दूजा भपिणारों मार्ष - 
डूजा रो धपिरारी कसाब 
टस सू' मस हुथशा जिशो 
उगण्ने राखी गी ।१ 
यहाँ यतंमात जोदस की विप्रणता को थो बास ही गयी है; यू साय है, तभी को भरी 
कृप गोषास शर्मा को 'जीयए: एक बिर्या पुमात/र प्रतोग होश है घोष थी हर॒गन सौदाग वो भो 
जीयन की साथकता एक जैसी हुई गियरेट से गधिर प्रसीत नहीं होती-- 
पायी धरत्र प्रापा 
बिटवा नस्म टूबोद्ी 
भाद री प्रृट-- शिद्रगागी । 
जछादा ->सरग सिदयोड़ी 
मिगरेंद री फू जिंदगानी । 
मुताया भरग पश्येट़ी 
यान री यूइ--टिदगानी ।2 
महा बात झसग है हि थी? स्सने घोहात को जिरशयों व विरवंकशा का यह सामान 
मरेश भी दिस्दगी' के बरस ही हुए है ०« 
जिश्यी 
दो उदातिषों मे दगी 
सस्ती गिगरेंट हे जमे टुहहे शी सप्ड 
[शो हुए हमही मे पीरर 
माली मे रत दे गा 
५ द्तईह : भी दार्म प्रोष्टा, शाश्भ्यानी-हें ह, हु गरू ४४. प्र बाल (६४ 


२. धोछमों पृष् संधर८, मई १६६० ह 
गा जिंदगानी ; सी हाहल थो वन, प्रात है हुथि ? ऐश रारद गारए 8 छूव गर उसमे, एड ह7+ ६३ /॥ 


अऋराधन होस-१६६८ ६९ 
४, वोग--गढिय के द्रव, (० में #( ६ 


| 
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- जिंदगी की इस निरथेंकता ने भौर सम्बन्धों की व्यर्थता के भहसास ने ही कवि 
डा० गोवधंनसिह शेसावत को यह लिसने को विवश क्र दिया है-- 


छाजा सू' लटकियोड़ी उदासी 
श्रास्थाहीण भींत सू' घुट्योड़ी सांसा री 
अ्रथेहीश जिंदगी । घगत 

रे लंबे हेट सिसके 

आपसी समंघ 

बाई कोसां चाल्योडा । 

हारयोडा पगां री थकान मा लागे ।१ 


हस प्रकार जिन्दगी को निर्ंकता वय भ्रहसास प्राज के हर नये कवि को होता है भौर 
बह प्रपनी रचचाओं में उसकी घोषणा भी करना चाहता है, परन्तु यहाँ प्रश्त यह उपध्यित होता है कि 
भझासिर जीवन के प्रति यह निरथंकता-बोध क्यों ? भ्रौर जब हम इस 'यों' पर विचार करते हैं तो पाते 
हैं कि योत्रिक सम्यता की जटिलता, बढ़ते हुए जोवन-सघर्प और प्रचलित रूढ़ू सामाजिक परिपाटियों के 
कारण व्यक्ति इतना भ्रधिक विवश हो उठा है कि वह इन सबसे घवरा फर एकदम मुक्त होना चाहता 
है, उिन्तु वर्तमान व्यवस्था के रहते यह सभव नहीं है श्लौर मन ही उराफी इतनी सामष्पं ही है कि यह 
प्रपने चारों ओर फैंस परिस्थितियों के इस जाल को तोड़ सके; फलतः एक विवश छटपटाहुट के भहसास 
को भोगते रहना ही उसकी नियति बन गया है। श्री पारस भरोड़ा की 'बिर विद्रोह झ्ौर 'म्ह्ारी 
मुकछक : बारी बेचनी'?, श्री गोवर्धनसिह शेसावत की “भदुभुत छिण/४ एवं 'मुरभायोड़ो पल प्रादि 
कविताओं में इस छटपटाहट के स्थरों फो स्पष्टतः सुना जा सकता है । 


जिन्दगी को निरपनेन्परखने बा यह बदला हुमा नजरिया वस्तुतः हमारे दैनन्दिन, जीवन 
में झ्ाये बदताथों का ही तो परिणाम है । भाजादी के वाद के गत २६ वर्षों भें प्राम भारतोय के जीवन 
में ऐसे महत्त्वपूर्ण परिवर्तन प्राये हैं, जि-हें वह महयूराता तो है किन्तु उसके कारणों को समभने में 
असमर्थ है। बदली हुई भावशभूमि के अनुकूल उसका (विधेषरूप से यों सामन्‍्ती व्यवस्था की ढर्रे की 
जिल्‍्दगी जीने वाले राजस्थानी का) कोई तालमेल नद्दी चैठता है सौर पह चौदिक रतर पर परिदर्तन की 
इस गणित को ने समझ पाते हुए भी भनुभूति के स्तर पर यह महसूसता रहता है. कि बह्टी युद्ध हो गया 
है, पही बुछ हो रहा है । इस 'फही कुछ हो गया है/ यो स्थिति का प्रास्पजोवन के सन्दर्भ में भी सेजगिह 
जोधा का 'कठे की र्हैगो है! कदिता में बड़ा सटीक धंपन हुआ है । प्पनी एस सम्दी कदिता में थी जोपा 


१. रंगन्यदरंग : शा० गोवर्धन शर्मा, राजस्पानी-प्ेर, पृ० सं० २८, १६७ 
२. यही, पृ० से० ४४ 
३. यही, एृ० सं० ४६ 
है. वही, पृ० सं० २७ 
४ दही, पृ० सं० ३६ 
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से परिवर्तन री उन मे झमक घाने बाली मपाम फिधतियों को वरिष्तेत को गया मे गुतरीे दर 
महसूंसा एव धरमिव्यक्ति प्रदान को है- 
ई गा में कर्दई को हु गो है 
हागो है 
लागे ईपा 
क जास घौपामे री भाड़, दोपारो 
गटे रे पींपछ सूनों 
तक पद़िया युद्ियां रे 
डीस भें मू' निमरा 
बह र कंड्ी-ऊंरी 
पांगी : राम निमरगो - 
दादरी ने मोष है 
कीहही रे मु डागे थू 
बानोंष्टी बगवे 
उपाडे भाये निमरपों 
स्थापों बिमरमों" 
बैग तो गग्मरी तौर पर देशने से यही प्रनोय होता है हि गोद वो शोषण प्राय भी परतती 
रपगार मे घता जा रहा है, जिस रपार मे बहू वर्षों से चना प्रा रहा है-+ 
जः सू करी रो धाई सात गार्त प्ावणों 
प्रर दास पके घापे पीन्‍वे रो 
शम-राम इरती माँगरा भ्रागरों 
दोनू. बोषा शा डीोणें है 
खोया है+पीरषे मू नुझयोड़ी 
दृषियां दांता शो भरगुत्रागों रिमकर 
फिम्तु मरी, गस्णुग: ऐसा मही है। गोव पाये परत इसे को जिदयी दो महीं जो रहा है। 
उगसे बहुत गुग परिवर्तन हों गया है, संधावत दि उगे 'सिंया हो को सारोदार रहने ४। गरम्य (पाभारों | 
का गाना, अे)सिहू को करवेत बसने हैः पश्याप्‌ सभी माते-रिक्दों को शघाद होडए मात बर्जतज रह भाता 
(पद हाट हिसी झे शूछ महाों संगवां औै>मा है सी मार बेस घोर शादः प्ाही पत्नी 
के भी) धौर गृप हो शावा माय री उस परिधित सोहहियों वा दिमरे भार मौशत थी छाद घाड भी 
पूरे सस्शिशों पर हैं. पौर दो सात से हर हिसो द्रायास पर रो दिया बहती घी-- 
ईयांद में इरट॑ई बी सौगों हैं 
बलों है 
हा कूल सती € - थी तेशिित रो 
सहुर, सेंड प्रक्‍ाश सन, धन मोहिनी, पृ श* १२, द्ं हैंड, ध्रक ६8 
४... बी, पूं$ भें ४ 
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हाल वा छोरी नी दीसी 
जकी, किण रे भी गांव छोड़'र जावतां 
रो दिया करती 
अर था“ या छोरी भी न्ीं 
जकी गांव रे जोदन ने 
कांकड़ में 
मिर्या-मियां सबदां सू' नी 
वां सबदां रे लारे लुक्योड़ी 
उतावढी हाफ सू' धरय दिया करती * 
यहाँ इन खोयी लडकियों के माध्यम से दिनों-दिन गांवों से लुप्त होते जा रहे प्रपनत्व एवं 
ममत्व के भावों झौर समाप्त होते जा रहे गाव के अल्हड़ यौवन की झोर संकेत हुमा है । इमसो प्रकार इस 
पूरी कविता में श्रनेक स्थलों पर विम्धों एवं प्रतीको के सहारे गांव में झाये परिवर्ततों को ग्रकित फरने 
का प्रयास किया गया है । गांव की इन बदलती हुई परिस्थितियों को श्रभिव्यक्ति प्रदान करने में जहाँ 
श्री जोधा ने विम्दों एवं प्रतीको का सहारा लिया है, वहाँ श्री गोवर्धनिह शेसावत ने सीधे-मीघे उन 
परिवर्तेनों को हमारे सम्मुसत ला उपस्थित किया है-- 
मन्दिर में जूओ | भंगी ने मत छूम्रो 
राजनीति मू' मू त्योड़ो 
चूढ़ो गांव 
ओ्रो गांव म्हारो है 
चोरी कर पंचायत रो चपरासी 
जेवां भरे सरपंच 
मिरकारी पीसा सू 
अ्रर लोगां रे सामे भूठी बात बणाय 
मन्दिर रे पिछवाई़ं रोज पुजारी 
भंगरा सू भांस सड़ावे 
आओ गाव म्हारो है 
फूट यू' फूट्योड़ो नेता सू' विदमयोडो 
प्रर ठाली बूली बातां सू मरियोड़ो। हे 
ग्राम्य जीवन में तेजी से झा रहे इस वदलाबव को प्रन्य नये फवियों ने प्रपने दंग से महगूमा 
है ः थी नम्दलाल छर्मी की गांव घर है ३ एवं श्री रामस्वरूप 'परेश' की 'एपः मांदों भाव पर गैर 
भादि कविताएँ इस दृष्टि से रृष्टब्य है। यहां यह बात स्पष्ट हो जातो है कवि राजस्पानी हैः नंदे जदियों 
जात +++ लत 
१. लहर, पृ० गं० २४, यपे १४, घक-३ 
३. गांव ; डा० गोवर्घनरिह घेसायत, राजर्यानी-प्रेर, घू० सं० ३३ 
है, गांव धर हैं; क्री मन्दताल शर्मा, ह्रावकछ, १० मं० २०-२१, मान, (६६७६ ई० 
हैं. एक मांदों गांव भर में ; थी रामस्वरूप 'परेश', जसमभोम, पृ मं ० ७४, वर्ष ३, पर २-३ 
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ने महानगरीय जीवन की विडम्बनाों के भ्रंकन बी अपेक्षा ग्राम्य जीवन के बदलावों को अंकित करने में 
विशेष रुचि दिज़लाई है भौर यह एक दृष्टि से हैं भी सही, क्योंकि राजस्थान की वर्तमान स्थिति को 
देखते हुए महानगरीय जीवन के प्रभिशापों का झंझन भस्वाभाविकत्त होता, किन्तु केवस स्थानीय एवं 
क्षेत्रीय जीवन के व्यास्याता एवं प्रस्तोता के रुप में कवि को देसना, कवि के साथ प्न्याय होगा । विश्व 
में घटित होने वाली उन समस्त घटनाझो से विश्व को किसी भी भाषा बग चेतनाशील कवि समान रूप 
से प्रभावित्त होता है जिनकी चोट सीधी मानवता पर होती है। वियतनाम-सुद्ध वर्तेमाद समय में मानवता 
को चुनौती देने वाली एक ऐसी ही भयंकर समस्या था) विश्व के भ्रदुद्ध जन मानम की तरह राजस्थान 
का चिन्तनशील साहित्यकार भी इस व्यर्थ के नरसंहार से व्यथित था । इस संदर्भ में कवि भूषतिराम 
साकरिया की यह मौन व्यथा किसे नहीं सालेगी-- 

आज संवारण मीठा ऊध में 

राजा फरण रो बेटा में 

जद घंटाघर री घड़ी 

पाँच रा ठेकोरा बजाया 

महने उणां जगायो 

न्नैँ क्यों "**१९००१०७७० 

चांरो वेटो जंग में मरयो 

अमरीकियां सू लड़तो वियेटनाम में 

बोर री मौत 

3०० ««+* सूरयस्यो 

»“**> तोई बगीचा में 

गुलाब सुछकता हा 

मोगरा मंकता हा 

कंलियाँ हंसती ही 

मैं सेंग धरती मोतियां धू लू बापू व हीं 

>-*»** तौई महू विचार सऊू हू 

सूघ सकू हू 

सावणौ पीवणो संग कर सकू हू 

पत्याचार्ों सू दण्योड़ो 

म्हारो मू हो बन्द बयू हैं। 








राजस्थान वा 


हेसी घटवाशों पर भपनो ब्यपा री 
ज कल 





हा 
मघमतेए--... 





प्हूध्खी भुरपाक 
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की घटना न केवल भारत को हो व्यमित किये हुए है भ्पितु संपूर्ण मानवता इस पीड़ा से कराह रही है, 
और उसकी प्रतिध्वनि विश्व भाषाप्रों के सामयिक काव्य रचनाओं में वरावर सुनने को मिल रही है । 
राजस्थानी कवि भी इस झोर सजग हैं। श्री प्रकाश परिमत फी 'पद्मा रो घायल चे'रो” इस बात का 


प्रमाण है-- 


लोक ऊकँवे 

पद्मा रे किनारे 
दिन्नू गे-सिझ्ा 
लाल-पूरज ऊंगे 
उयको मिले 
लाखां करोड़ा 
निरदोस लोकां रे 
रगत सू' रा्ती 

भा पंद्मा 

दोनू टंम 

सूरज हू दरपण में 
आपरो घायल च॑ 'रो 
देख ०००० ०००० नै 


झाज की नयी कविता में संप्रास, कुण्ठा, मृत्युश्योप प्रजनवीपन एवं एगाडीपन मे प्रहमास 


तथा क्षणों में बढे, फटे एवं भोगे जा रहे जीवन की भस्‍भिश्यक्ति समान रूप में मिसतो है। यदि 
राजस्थानी में इन सब स्थितियों का व्यापक चित्रण तो नहीं हुप्र" है, फिर भी भौंफार पारीक, मणि 
मधुकर, गोवर्घनसिहं शेसावत, रामस्वरूप परेण, भोमप्रकाश भाटी, तेजमिह जोधा, कृप्णगोपाल शर्मा जैसे 
कवियों ने समय-समय पर इन भोगी हुई स्थितियों को प्रस्रिव्यक्ति प्रदान की है। थ्री प्रोमप्रसाग भाटी 
फी विवशता फी यह कहानी 'सन्नादे' में गूज रही है-- 





सप्नार्ट रो कड़वास 

घूट घूट पी लीदो 

बैरंग कागद पीड़ा रो 

झुण दिन नी लीदो 

पीड री हड्दो पे, दरद रा भादा 
सांसा रे हिसाब में, पड़ता रँेया पांदा 
झमर रो एक प्रोर 

झासो दित जी सोदो 

घटवन रे दरवाजे यादा से हांशस 
मन री गेंस-मऊँल शॉटा पर बाररा 


१. राजस्थान भारती, जून १६७१, पृ० सं० ५ 
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दूदी मई ऊ ऊदासी से कर 
आऊास हीवी लीदों 
सन्ना् रो कड़वास 
घूटधघूटपी लोदो ।१ 
श्री गोव्घनसिह शेखावत की 'मुरकायोदड़ी पल एवं कतिपय 'मिनी कविताओं' में भौर ' 
श्री श्रौंकार पारीक की प्रथिकांश 'मिनी कविताप्ों' में क्षण की अनुभूति भौर निरयंकता-ओोप को 
ईमानदारी के साथ प्रहसास क्रिया गया है -- 
क, इण गू जतोड छल्वाव॑ में 
तोड्या जा म्हारी देह 
इतियार-पुरुष 
सर. की नी हांडी में 





आझो कागजी फराला निरसांर 
ग आदमी 

काई रे मार्ष 

आवता जावता लोग ने 

निरखण झ्ाठो छाज्योडी वेंवब्यों* 
चर सांभ 

नाज रा टोठा मे 

बूमयोइा घूला सी+ 


इन भिनी कविताओं में कटे हुए क्षणों थों अपनी सम्पूर्ता के साथ प्रस्तोतने का प्रयास 
हुमा है, किग्तु डा० शेखावत भौर श्री पारीक दोनों की ही मिनी कविताओ्रो में भमत्हत करने की प्रवृत्ति 
प्रमुख रही है । 

इधर राजस्थानी में मिनी कविता (क्षशिहा) लेखन की प्रवृत्ति प्रमुस होती जा रही है । 
जहाँ डा० गोवर्धनमिह शेखावत्त वां ऐसी पचास कविताओग्ो का एफ कविता संफलन (किरफर/* चाम गे 
भ्रभी प्रकाशित हुप्ा है वहाँ पंवरोछ में कुत्ती ब्याई गौर 'प्रायाक्षा' जैसी सम्बी कविताएँ लिसने वाले 
श्री प्रस्ताराम 'सुदागा' भी इस और शाकपित हुए हैं ।? मिनी कविता का प्रेरक यों मूलतः जापान का 
7747 जन्नाई से कडवास + थी झोमप्रराण भाटी, जतमभोग, 9० सं० २४, बर्ष २, प्रैंः-२-३ 
सतरा मैनी कवितावां : श्री भौंकार पारीक, राजस्थानी झ्ेक, पृ० सं० ५५ 
बद्दी, पृ० सं० ५५ 
पांच कवितावी ; डा० गोवर्घनसिद्द शेसायत, यद्वी 


द्फ 


बज 


बद्दी पु 
+र$र : ढा० गोपधंनसिह शेसादत, प्र० पा०-१६७१ ६० 
७... राजस्थान भारती, जून १६७१ 


डे 
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'हाइक्ू! रहा है पर क्षणिक अहमासों एवं अनुभूतियों को--जो ग्राज के लघु मानव के जीवन की सच्चाई 
हूँ--भभिव्यवित देने में ये क्षणिक्राएं ही सबसे उपयुक्त विवा प्रतीत हुई है । जैसा कि इनका नाम है, 
लगभग वैसा ही उनका स्वभाव है। ये क्षरिक झनुभूतियाँ पाठक को एक वार तो भवश्य चमत्कूत एव 
झाकपित करती है, किन्तु श्रपना कोई गहरा प्रभाव उन पर छोड़ नही पात्ती । हो, किसी मजेदार चुटऊुले 
या किसी रोचक नवीन परिभाषा की तरह ही कोई-कोई ऐमो क्षणिक प्रनुभूति भ्रवश्य ही पाठक के मन 
को खूब भा जाती है भौर वह जब-तव उमे स्मरण हो भाती है । इस प्रकार क्षणों में जीये जा रहे 
जीवन को प्रभिव्यकित प्रदान करने का इनका यह वैशिप्टय ही इनकी सीमा बन जाता है। कोई गूढ़ 
भाव या विचार या कोई गंभीर मनःस्थिति इनके पीछे न होने के कारण ये काब्योचित गाम्मीय॑ को 
धारण करने में प्रसमर्थ रहती हैं । वस्तुतः इनके लेखन के पीछे पाठक को एकदम चमत्कृत कर देने को 
मनोवृत्ति प्रमुख रहतो है, झतः गराम्भी्य एवं स्थायी प्रभाव की भ्रपेक्षा इनसे नहीं की जा सकती । कवि 
की यह मनोवृत्ति कभी-कभी जीवन की एक रसता तो भग करती है पर जब कोई सप्रयास इनके पीछे 
पट जाता है तब पुनरावृत्ति एवं तदजन्य ऊब झाये बिना नहीं रहती । ढ० शेसावत की म्रिनी कंबिताप्रों 
में कई स्थानों पर ऐसा हुप्ा है, विशेप रूप से वहाँ, जहाँ वे परिभाषा करने लगते है-- 


के. गरीबी 
घुट्योड़ी सांगा सू 
कब्पतो मुसाण* 

स. अ्रदछसाया 
चिलकत भरम रा कागरा 
उतरगों 
रिस्ताननाता रो कड़प 


बसे नये सनन्‍दभों में पुरानी वस्तु की नई परिभाषा भी कोई गवत बात नहीं है. प्रौर जहां 
यह परिभाषा बदले हुए परियेश में बहुत झधिक सठोऊ प्रतीत होती है यहां यह भर्धशास्त्रियों को 
परिभाषा को तरह नोरस नही रह जाती है, यया-- 


राशनोति 
सरेप्ाम 
लोगा रे मुंडा भागे 
ईमान री अरथो ने 
खुप्र' पर उठायर भागती टोछो 
ग्रर गोले पन्धेरे मांव 
खोज सू पत्ती जनता भोझोर 
जजज+-+-+--- 
१. गरोदी, किरकर : शा० गोरुपन मिट शेसावत, पु० सं० २२, प्रशाभन दास ह२७१ ई*» 
३. राननोति, शिरकर, पृ० स० १६ 
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यहाँ वर्तमान परिस्थितियों में मारतीय राजनीति का बहुत हो कम शब्दों में किस्तु सदीक 
प्र'कन हुम्रा है । इसी प्रकार सायास लिखी हुई पंक्ितयों की अपेक्षा ये स्थल अधिक प्रभावों वन पष्ठो है, 
जहाँ अनुभूतियाँ सहज छप में अभिव्यक्त हुई हैं-- 


झोछ पू 
थारी झोछयू' 
धीम घीमे 
हालते पाणी में 
लांवी पतली ततिरती 
सावद्ी छींया 


यहाँ प्रियत्तमा की स्मृति को प्रस्थिर जल में थिरकती लम्दी, पतली ध्यामल छाया से णो 
उपमित किया गया है, वह बहुत ही सुन्दर बन पढ़ा है । 


ऊपर नयी कथिता से सम्बन्धित उन स्थितियों पर विचार हुप्रा है, जिनमें थके हुए 
मानव की निराशा को विशेष स्वर मिला है, झिन्‍तु नयी कविता का दर्शन पल्लायनवादी दर्शन नहीं है, 
जिसमें कि जीवन के पराभूत स्वरूप को ही भ्रभिव्यक्षित मिली हो । नये कवि ने मानव-मन के प्रास्पावादी 
इष्टिकोण एवं उज्जवल पक्ष को भी बड़े उल्लास फे साथ प्भिव्यकत्त किया है। सर्व थी पारस भरोष्ट 
हरमत चौहान, भौकार पारीक, प्रभूति कवियो की रचनाओं में यत्रन्तन्र इत प्राशावादी सवरों की प्रनुगुज 
सुनाई पड़ जाती है। परिस्यितियो के साथ साजिश कर मानवता फ्े साथ करता का सेस छेलने वाले 
समाज के तथा कथित कर्णाधार हर हयरूण्डे को काम में लेकर भी कवि के विखास को नहीं तोड़ पाये 
हैं। इतना सब कुछ मेलने के बाद भी कवि के चेहरे की मुस्कान सुप्त नद्दी होती है-« 


इत्ती कुटाई हुया पे ई 

महांए च॑रा माथली 

मुछक लोप हुवे कोनी ' 

(मुल्क री यारास 
आर पहले पढ़ँ कोमी) 

प्रांस्यां रो पीक्षियों फाद'र 

प्रगर्ट अगन-ललाई 

जिणने देश र 

बांस दिन तो कांई रात ई 

करे कोनी ।* 

ऊपर नयी पविता के सन्दर्न में सौर्दपन्योष के इदसते हृष्टिफो्ट पर प्रकाश दासा जां 

बुका है । रृध्टि पा यह बदलाद इसके भरिग्योत पक्ष में भी प्राया है। डा० गोवर्षन देशायत को प्रीत' 


कषिता इस दृष्टि से दृध्टव्य है: 


१. म्हाँरी मुछ॒झ ; बारी झेचैनी, थी पारस ग्रोष्टा, राजस्पानी-प क, एृ० सु» ४८, 
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फागण रै रात री 
उणीदी चानणी सी 
झुबारा हो रो 
प्रणवुभी तिरस सी 

गीत रे मांय 

ह॒वोढा साचती 

गलगढ्दी पीड़ सी 

रूपाती देहू माय 

जोवबन री चढ़ती पाण सी 


कन्म० हक ४९०६ 


बरफ सू' ठारियोड़ी रात में 
निवायो परस सी* 


यहाँ 'प्रीत' को जिन अपूर्त भावों के माध्यम से वाणी प्रदान की गयी है, यही उगके नये 
निफरे रूप का रहस्य है । दूर परदेश गये नायक की "याद नामिका को पथ भी प्रात्ती हैं, पर वयों, यह 
पूछिये श्री मणि मधुकर से-- 


भारियां रीही 

भीत लेवड़ा चिगढह्नँ 

तवी बतछावण करणी चावे 
घको पदूतर नीं दे 
ऊंपढी में एक देत 

दंड हद हांसे 

डाग् डाकण 

फदाका भर 

निष्कारा नहॉकती 

घर रो घिराणों 

मन माई कढाप करे 
झालीजा भाज्यों धरां 

मे धान विन भूसों मर्स * 


गहाँ परदेश गये वियतम का स्मरण नायिका करती त्तो है, रिम्तु इसलिए भहीं दि बह 
उसके विरह से व्ययित है, भवितु बृह-स्वामी तो प्रमलिए बाद हो घाधा है कि घर पर शानेयीने तरू 





है. प्रतोत ; डा० गोवर्घमसिह शेशायत, राजपधानी थे, पृ कं० ३० 
३६. प्रालीड़ा भाज्यो पर्सा : थी मग्यि मधुकर, रायरपानी-प्र के, पृश्स॑० ७! 
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हि हि हि 4 दि 
का सामान समाप्त हो चुका है । यहाँ जिस बदली हुई स्थिति का संकेत है, वहाँ एक मौठी । भी है। 


ऐसी ही एक 


स्थिति पर श्रीमती कमला वर्मा कौ यह ऋुटती भी कम रोचक नहीं है-- 


श्राधी रात 

पपइयो 

पी पो घी पींपाड भारी 
मोर बोलता रैया 

मेढ़क भी टर टराया 

नींद में वेखबर सूती ही र॑यी 
विचारो रिकार्ड फ़ठे ई दूर 
चीर्यो ---- 

आजा रे भव मेरा दिल पुकारे 
नींद उधड़गी 

उठ बंटी 

दूर परदेश गयोंडा री 

सुध भाई 

विरह री पनुभूति सू' फेर 
नींद ना भाई ।१ 


चिस्तन का यह बदलाव वस्तुतः किसी कवि विशेष के विशिष्ट स्रध्ययन, मनये या संपर्क 


का परिणाम नहीं है, वस्तुतः इरो युग की हवा का ही प्रभाव कहा जाना चाहिए, तभी तो पुरानी पीढ़ी 
के श्री रावत सारस्वत तक ने यह लिखने में ध्ंकोच नहीं करिया-- 


कायर हा, बुजदिस हा, बेवगूफ हा 
आंरा पुरक्षा 

जिका इण निरमागी धरती में, 
छुक'र भ्राए बचाया । 

लूठा हा, घीर हा, सायर हा ये 

जिफ्ा माकत री घरती नें दावी रागी 
अ्वर देस निकाछो दियो वां नाजोर्गा में 
सनतोड़ मंगत कर भी 

बिका दो जूए टुकड़ा नीं तोड़ पायारे 


जहाँ डुछ समय प्रूर्दे तक इन भोर इनके साथी कवियों की जिद्ठा राजस्थान की धान" 


बान झौर शान के गुएगान करते नहीं घकती थी, यढ़ीं ये लोग इस परती को 'निरमागणी घरती' 
बहने में नहीं सकुघा रहे हैं पौर जहाँ सपने पूर्वजों के शौर्य के गुणगान करनेनकरने ये नहीं श्रपाते थे, 
* यही झय उन्हें कापर झौर घुजदिल गहना बदपते युग के प्रमाव का ही तो परिणाम है । 





१... योग विचार : धीगती कमला वर्मा, जतममीम, पृ०श४० २४, घर्ष २, भंक २-३ 
२. काल : रावत सारस्वत, मरदाणी, १० से* ६, बर्षे 8, धंक-८ 
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इस प्रकार पाच-सात चर्षो की अत्प अवधि में हो सभो नये पुराने कवियों का घ्यान प्रपनी 
शोर झ्राकपित कर लेने वाली राजस्थानी काव्य की यह नव प्रवृत्ति, निःसंदेह पपनों इस उपलब्धि पर 
गये कर सकती है । भ्राज डा० मनोहर शर्मा एवं मेघराज 'मुकुल' से लेकर श्री मणि मघुकर एवं तेजपिह 
जोघा तक नयी पुरानी और बीच की सभी पीढ़ियो के लोग समान रूप से इसको साधना में लगे हुए है। 
झाज राजस्थानी काव्य-जयत्‌ में चिन्तन, गनुभूति और ग्रभिव्यक्ति के स्तर पर जो यह परिवर्तन झाया 
है, वह किसी ब्रारोपित वाद या विचारधारा का परिग्पाम नहीं, प्रपितु समय की प्रावश्यफता के तने 
से भागा हैं । 


राजस्थानी नयी कविता के विभिन्न पहलुओं पर विचार बारमें के पश्वात्‌ प्रव एड 
महत्त्वपूर्ण पहलू भौर शेष रह गया है झौर वह है हिन्दी नयी कविता बनाम राजस्थानी रयी कबिता । 
यह बात इसलिए भी श्रधिक महत्त्वपूर्ण बन जाती है कि राजस्थानों के सभी सशवत नये कवि समान रुप 
से हिन्दी में भी लिख रहे हैं और हिन्दी नयी कविता से वे चेतना के घरातल पर जुड़े हुए हैं। भाज 
हिल्दी नयी कविता के आन्दोलन को लगभग दो दशक होने जा रहे हैं जबकि राजस्थानी में बह प्रभी 
भाधा दशक भी नही जी पायी है ) ग्रत: ऐसी स्थिति में यह तुलना महत्त्वपूर्ण ही नद्दी, रोचक भी बस 
जाती है| जहाँ तक हिन्दी फी नयी कविता से राजस्थानी नयी कविता के प्रभावित होने का प्रश्न है, 
यह वात सही है कि राजस्थानी की नयी कविता एक मीमा तक हिन्दी नयी कविता से प्रभावित एंव 
प्रेरित है; बिन्‍्तु इसका तात्पर्य यह कदापि नहीं है कि वह प्रुर्णतः हिन्दी का झनुकरण भर है या कि 
हिन्दी से भिन्त उसका कोई स्व॒रूप नहीं है । 


दोनों को समान घरातल पर रसकर तोलने से दोनों के प्रन्तर स्पष्ट हो जायेगे । प्रथम, 
हिन्दी नयी कविता में पाश्चात्य साहित्य एवं जीवन दर्शन से प्रेरित होकर, भय, संत्रास, कुण्छा, सघुना- 
बोध ग्रादि को जो प्रभिव्यक्ति मिली है, राजस्थानी कविता उससे बहुत कुछ बची हुई है । इसके 
अतिरिक्त भी उसमें हिंदी की तरह यौन-दीवन का छिछला पअंबन, भदेस का चित्रण एवं पापुनिक 
जीवन की तथाकथित प्रसगतियों वा सप्रयास भ्रंशन नहीं हुमा है। इमझा मुस्य कारण यही है हि 
हिन्दी नई कविता के साथ राह प्रम्वेषण में जो बहुत सा छद॒म, प्रस्पप्ट एवं प्रारोधित कांब्य, प्रवाह को 
प्रदलता दे साथ बहू चला था, राजस्थानी की राह साफ होने के कारण बहू सब पु उसमें नहीं प्रा 
पाया । द्वितीय, राजस्थान का स्वय का सामाजिक एवं नागरिक जीवन ऐसा नहीं रहा ह हि यहाँ 
भहानगरों के प्रभिशप्त जीवन और ग्रत्याधुनिक्ता के विकृत परिणामों को कहीं देगा या भोगा जाये । 
ऐमी स्थिति में यदि यहाँ का कवि उन सबकंग चित्रसण्थ ग्रपने काव्य में करता है तो बहू सदर झारोधित 


होगा । 


इसके प्रतिरिक्त राजस्थानी के नये कवि गो सुलभ हुई दृष्टि ने भी भाधुनिश्ता के माम 
प्र इन सब बबंडरों को काम्य जगत्‌ में प्रविष्ट होने से रोडा है। युप गो बदली हुई परित्यितियों को 
पूर्णतः हृदयंगस करते हुए भी वह सर्वेधा भ्जनवी बने जाना सही घाहनता। उसे आने पूईजों री वप- 
सब्पियो से कोई परहेज सही है, प्रविदु यद शो स्वयं कामना झरता है शि>>/राजरवान रो सुयो - 
सदर ववि 'प्रापे' रो सोज में पणशमणों चाय रेवे पर, घापरी 'हुपा' और 'हिरणो! ईं दिपाझ भरा-संघो 
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नी वर्ण । मस्धर की रेत-रमतां में अपनायत जाडी है ।"* और उप्का मह भझपनृत्द, ममत्व का भाव उसे 
अपने धरातल से कटने नहीं देता । 


हिन्दी बव काव्य से भिन्न राजस्थानी नव काव्य में नये वादों की बाढ़ भी नहीं भागी है । 
यहाँ न तो कभी सनातन सूर्योदयी कविता, अभिनव काव्य, बीट केबिता, गीत कविता, नवगीत, पगीत, 
ऐप्टी गत, पुयुत्तावादी कविता, टठकी कविता, अ्रकविता या प्रकविता, अ्रस्वीकृतत कविता, 
झाज की कविता, नव प्रगतिशील कविता, अगली कवितारे जैसे पग्लल्पजीवी सप्रयास आरोधित 
एवं स्थापित होने की ललक से योजनाबद्ध छोड़े गये काव्यान्दोलन ही जन्मे और से ही भपने 
से पूर्व के समस्त काव्य को नकारते हुए केवल मात्र झपने को ही एकमात्र सह्दी काव्य सर्जेता ही घोषित 
किया गया ।* 


इस प्रकार राजस्थानी की नयी कविता के आन्दोलन की बाढ़ से, बचे रहने के कई कारण 
हो सकते हैं। प्रथम तो राजस्थानी साहित्य-क्षेत्र में किसी भी कवि के सम्मु स्थापित होने जैसी कोई , 
समस्‍या नहीं रही है । यहाँ तो प्रकाशन, वितरण भ्रादि के सीमित दायरे के कारण जो भी नया कवि 
काव्यन्क्षेत्र में प्रविष्ट हुआ उसका हृदय से स्वागत किया गया है। अतः नये रचनाकारों के सामने 
स्थापित एवं चचित होने जैसी कोई समस्या नहीं रही है । द्वितीय, हिन्दी की भपेशा राजस्थानी में नयी 
कविता के दौर को शुरू हुए भी बहुत कम समय हुभ्मा है भौर श्रभी तक तो यह पारम्परिक शली करी 
कास्य-रचनाओं के समक्ष प्पना वर्चस्व स्थापित करने में ही जुटी हुई है, भतः ऐसी स्थिति भे राजस्थानी 
नयी कविता का इन सब बबंडरों से बचा रहना स्वाभाविक ही है । 





१... भचीड़ सायां ठा पहला : मणि मधघुकर, राजस्पानी-प्रेंक, पृ० से ६५ 
२, देखें, नयी कविता शिप्षिम किस्रिम वी कविता, 
नंगी कविता : स्वरूप भौर समस्याएँ, दा० जगदीण गुप्त, पृ० मं० २१६, प्र०् का० १६६६ ६० 
इपर में राजस्थानी में कुछ एक नमे यरवियों में कं पूर्व को तकारने फ्री अवृत्त बहीनही 
उमरी है। यजस्पानी-भेक की सम्तादरी' में ब्यक्त विचार, पग्नस्यन्न रुप में उसी प्रवृति के 
पोषक नहीं तो कम-से-भ्म प्रेरित भवश्य महे जायेगे । विशेष शत च्ची जोषा के गा कयने- 
रह आवण प्राह्मी कविता सू' ऐली कविता मत जमीन कोनों ही, पे प्रवाह हो सादो गुदा 
में। भर बयूफक भावग्ग झाछो कदिता जमीन सा्वणा-प्राढ्ी दी पुस्तान्यमीन, सो गई प्ररधा में 
तो कविता री सग्ग्रात ई उस सू ई धसी ही गन्इवी बात | पुष्टि शरता है । हे 
सम्पादकी' राजस्पानी-प्रेक, स० तेनेसिह जोधा, पृ सं० २० प्ररागत वास (६७३ ई७ 


सा 


निष्कर्ष 








अब तक के विवेचन में हमने झाघुनिक राजस्थानी पद्य साहित्य की विभिन्न विधाओं फा 
जो प्रवृत्तिमूलक अ्रध्ययन प्रस्तुत किया है, उसके आधार पर भाषुनिक राजह्थानी प्र साहित्य की 
सामास्य विशेषताओं का उल्लेस इस प्रकार किया जा सकता है-- 

१. आधुनिक राजस्थानी प्रवन्धकाब्यों के मुस्य भाधार तो ऐतिहासिक, घामिक एवं पौरा- 
शिक भाख्यान ही रहे हैं, किन्तु सामगिक चिन्तन का प्रभाव उनमें स्पष्ट सक्षित होता है। इन प्रवन्ध- 
काब्यों केः सम्बन्ध मे दूसरी उल्लेसनीय बात यह रही है कि इनमें यत्र-तन्र स्थानीय प्रभाव उमर पाया 
है तथा राजस्थानी संस्कृति ने भी इन्हें एक सोमा तक प्रभावित किया है । 

२. प्रकृति-काव्यों की प्रघानता भ्राघुनिक राजस्थानी साहित्य की एक मुरुप बात कही जा 
राषाती है । प्राचीन राजस्थानी काव्यो से भिन्न इनमें प्रकृति का प्रालम्बन रूप में विस्तार से चित्रश हुश्ना 
है । प्रकृति का जीवन सापेक्ष भ्ंकन इनको दूसरी उल्लेखनीय उपलब्धि कही जा सकती है । 

३. राजस्थानी के भ्राधुनिक गमीतकारो ने जीवन मे: हर पहलू को छूने का प्रयास फिया है । 
इस गौतों की प्रृष्ठभूमि में राजस्थानी का सोक संगीत विशेष सक्रिय रहा है । 

४, स्वतन्त्रता प्राप्ति से पूर्व जन-जागृति सौर समराज-सुघार का दायित्व राजशवान के 
प्रगतिभील कथरियों ने बड़े साहस के साथ संभाला । स्वतस्त्रता प्राध्ति के पश्यात्‌ उन्हेंने शादियों से 
दवे-कुचल सापारण व्यक्ति के समर्थन में अपनी भ्रावाज बुलन्द को शौर प्य परियतित परित्पितियों मे 
थे भ्रष्ट शासन भोर पिरृत सामाजिक-्यवस्पा पर तीद् व्यंग्य-प्रहार कर रहे हैं । 

४, राजस्थान के यशस्व्री ऐतिहासिक प्रसगों पर लिसी गयी छतायिक पय्रुयापरों का 
महत्त्व व्यापक जनसमुदाय को प्रपनी सातृधूसि सौर मातृभाषा राजस्थानी के प्रति प्राकदित करने की 
इृष्टि से विशेष रहा है । 

६. राजस्थानी की नयी बबिता हिन्दी नयी छबितास्ते प्रेसितन्प्रभावित प्रवस्प री है, 
किस्तु अपनी जमीन से जुड़ी होने के कारण हम उसे हिम्दी का प्रतिरप भर नहीं पट मरते । यह भपने 
धोन्र के सामगिक जीवन को ईमानदारो के साथ प्रस्तुत करने में सम्रेप्ड है । 

मोदे रूप में आपुनिक दाजध्यानों पद साहित्य को प्रमुग विशेषवाधों का उत्तेश इस 
प्रशार किया जा सरता है-- 

१. झापुनिक पद साहिएद में प्रयय शब्रों र३ प्रदे्ता मुर॒ रु झाप्य-सफ्टी वी सस्दा बहु 


धषिर रही है । 
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२. आाधुनिद कवियों का भुझाव लोक-जीवन एवं लोक-साहित्य की भोर विधेष 
रहा है । 
प्राचीन कवियों की अपेक्षा आधुनिक कवियों ने उन्मुक्त हृप्टि का परिचय देते हुए . 
अपनी कृतियों में प्रकृति वा चित्रण विस्तार से क्षिया ; 
४. आधुतिक कवि काव्य-शास्त्रीय नियमों या विधि-विधानो का कठोरता से पालन करने 


में विश्वास नहीं रखता । 
५, काथ्य भाषा की प्राचीनता के प्रति इस युग से पूर्व के कवियों में जो एक मोह रहा, 


झाज का कवि उससे मुक्त हो छुका है । 
मिप्कर्पत: कहा जा सकता है कि प्राज की कविता सामान्य व्यक्ति के प्रभिक . 


निकट है । 


पंचम खण्ड 


उपसंहार 
२०. उपलब्धियाँ झौर मूल्यांकन 


मी आई मर | उपलब्धियाँ झौर मूल्यांकन 





गत जत्तर दर्पो के राजस्थानी साहित्य का इतिहास सामनन्‍्ती परिवेश से निरन्तर प्रलग 
हट्ते जाने शौर भ्राम भादमी के भधिकाधिक निकट भ्राने, उसे सही रूप में समभने तथा प्रस्तुत करने 
का. इतिहास रहा है। भाधुनिक थुग में सामान्य व्यक्ति को जो इतना झधिक महत्त्व प्रदान किया गया 
है, बह इस युग के साहित्य की सबसे बड़ी उपलब्धि है । इससे पूर्व सामान्यतः साहित्य में साधारण 
ब्यूक्ति की कोई स्थान नहीं था । वह अ्धिकांशत: राजा-महाराजाओं एवं धाथ्रयदातापों फे इच्ठ्रामुशप 
लिखा जाता रहा या विभिन्‍न धामिक सिद्धान्तो के प्रतिपादन में ही उसकी मसृध्टि होती रही, बेस 
राजस्थानी साहित्य की यह विशेषता भ्रवश्य रही है कि उसमे राजाओ्रों भौर सामन्तों के शौर्य-बर्णंन की 
भाँति ही किसी भी सामान्य बीर के असाधारण घशौय॑ का वसान भी बढ़े उत्साह के साथ किया गया 
है | इस प्रक/र प्राचीन राजस्थानी साहित्य के सन्दर्भ में यह तो नहीं कहा जा सकता कि वह फेवलस 
शासकों का ही साहित्य रहा, फिर भी यह तो निश्चित है कि भ्राज जिस प्रकार सामान्य व्यक्ति माहित्य 
का' आधार बना हुआ है, उसकी वैसी स्थिति उस समय नहीं थी । उस समय सामान्य बीर को प्रशंसा 
एवं प्रशस्‍्ति में जो बुछ लिसा गया, उसके पीछे वीर-पूजा की भावना प्रवल रही, उपेक्षितों के प्रति 
सहनिभूति का हष्टिकोश नहीं । दूसरे शब्दों में यहाँ सामान्य ध्यक्ति फो नही, उसके धगामान्य कार्यों 
की पूछ थी । 

इस प्रकार भाधुनिक साहित्यकार फी हृष्टि में जो यह भारी परिवतंन प्राया है, उसने 
केवल कथ्य को हो प्रभावित नही किया भपितु भाषा, शिल्प एवं शली को भी बहुत शुछ नया हुप प्रदान 
किया है। भ्राज गथ की भाषा तो बोलचाल की भाषा है ही, किन्तु कविता के क्षेत्र में मी उसने 
प्राचीनता के भोह से मुक्ति प्राप्त करली है। भाज की कविता काव्यशास्त्रीय यन्पर्नों प्ौर व्यूपे गी 
प्राल॑कारिकता के बोक से मुक्त होकर झपने सहज किन्‍्तु प्रघिक प्रभावी रूप में सामने प्रायी है 

कविता वी भाँति ही गद्य के क्षेत्र में भी उल्ेषनीय परिवर्तन हुए हैं। मधपि प्राचीव 
राजस्थानी गध्य-साहित्य की परम्परा कदाचित्‌ उत्तर भारत को सबसे प्रधिक ग्रयूृद्ध परम्परा रही है 
फिर भो झाज मी परिवर्तित परिस्थितियों के सन्दर्भ में उसफ्या ऐतिहासिक मूल्य ही घपिक है, सामविक 
महत्त्य नगष्य । प्राज गय के क्षेत्र में मुगानुरूप उपन्यास, कहानी, नाटक, एवंी, निझूप, समासोपना 
झादि जिन सथीस विषाधों का सूत्रपात हुप्रा है. उनरा प्राघीन राजस्थानों गध साहित्य से कोई भीषा 
सम्बन्ध मही है । प्राचीन राजस्थानी गद्य साट्त्य बी भषित्रर, रचवाधों में जीवन में प्रात यो एक 
रोमांटिक एप्टि पायो जातो है, उसरा स्थान प्रा ठोस यथार्थ ने ग्रटगा झर लिया है $ परषरदतूप 
घतोकिक शव पविश्यसनीय प्रसंगों तथा बाययो इत्पसाप्रों पा सो बोई स्पान छो नहीं शाप है, बिख्तु 
साम-हीनसाय 'हीसे' को दमेज' भी साष्डित हुई है। प्राज पर वदागार डिसी घगाशरंशा शौर्फ एवं 
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प्रतिभा सम्पन्न व्यवित को कयानायक्र बनाने की भ्रपेक्षा जीवन की कठोरतामों से जूमते डिसी ग्राधारण 
व्यक्त की व्यधा-कथा को भ्रपने अधिक अनुकूल पायेगा * 
कष्य की भाँति ही श्राज के ग्रद साहित्य को शेसी भी बयाय॑ के अधिक निडट है। 
प्राचीन गद्य साहित्य की वणेन-प्रधाव, भतिशयोरित एवं प्रतिरंजना पूर्ण शंली का त्याग तो प्राण झा 
गद्यकार कर ही छुडा है, पर साथ-दी-साथ तुझ भौर सय के माध्यम से गद्य मे भी एक चमत्कार उंत्पनत 
करने की प्रवृत्ति से भी वह मुक्त हो छुका है । 
गद्य भौर पद्म साहित्य की इन उपलब्धियों के अतिरिक्त प्रकृति को स्वतंत्र सत्ता शी 
स्वीकृति और भालम्बन रूप में उसका बिस्तार से वर्णन, पत्रकारिता का विकास एवं साहिसय में 
ययायंबादी दृष्टिकोण का प्राघान्य प्रादि भ्रन्य उल्लेखनीय विशेषताएँ कही जा सकती हूँ। 
ऊपर गत सत्तर वर्षों के राजस्थानी साहित्य की उपलब्धियों का संक्षिप्त विवेचन हुमा 
है । इस विवेचन में हमने राजस्थानी के प्राचीन साहित्य को ही मुख्य रूप से सामने. ध्यान में) रण 
किन्तु जब हम इन्हीं सत्तर वर्षों पी भ्रवधि में सजित श्न्य भारतीय भाषाप्रों के साहित्य, विशेष रुप से 
हिन्दी भ्राहित्य को हृष्टिपथ में रखकर विचार करते हैं तो पाते हैं कि उनकी तुलना में राजस्पानी 
साहित्य के विकास की गति काफी धोमी रहो है । झागे ववनित्‌ विस्तार से उने राय परित्यितियों पर 
विचार करेंगे, जिनके कारए राजस्थानी का झ्राधुनिक साहित्य हिन्दी, या भय भारतीय माषाों के 
साहित्य की वर्तमान स्थिति तक नहीं पहुंच पाया है । 
आधुनिक राजस्थानी साहित्य की विकास गति धीमी रहने के मुख्य कारण पहाँ बी 
राजनंतिक, ऐतिहासिक एवं भौगोमिक परिस्थितियों में निहित हैं। सुमुद्र तद़से द्रूर होते के सारण 
पश्चिमी देशों के राम्पर्यो में यह प्रदेश बहुत बाद में प्राया, फलस्वरूप पर्चिम-जुगत्‌ की पैपाहिर, 
वैज्ञानिक और झौद्योगिक फ्रोति से यहाँ वा सामान्य-जन उस समय सवंधा भ्परिधित था, जबकि भारत 
के समुद्रतदीय बंगाल, मद्रास, गुजरात, मद्दाराष्ट्र प्रभृति प्रान्‍्त इस सबसे परिचित होकर पिशाप्त डे 
मबप्म पर घन्न छुके थे । ऐसी स्थिति में राजस्थान इन प्रास्तों की तुलना में हर दृष्दि से काफी पिछु 
गया, साहित्य पर भी इस स्थिति का प्रभाव श्रवश्यम्भावी रुपसे पड़ा | भाज; जुवहि स्पतगता प्रात 
को २५ यर्ष हो घुके हैं, राजम्थाव भौर भग्य प्रास्तों के दीच की पह क्ाई पट नहीं सकी है। 
राजमैंविक हृत्टि थे बह प्रग्रेजों गे भारत के भधिरांध भू-्भाग को प्पने सीपे निवन्‍्शण 
में सेकर उन क्षेत्रों में पाशवात्य विक्षा-पद्धति भोर माम्नत-प्रणानी को सागर किया, वह उस्हूनि 
शाजस्थान का शासन प्रएती रखा प्रश्षित के ह्प में यहाँ के राजापों फे ही हाथ प्र रदने दिया, नो 
स्ाह्ठ धाक्मस्ों के भग से मुक्त होऊर झषिक विल्लासो, कर भौर विस्विय हो गये के । हक हिल का 
सारा अयास भपनी जतता गो नथयुम के प्रतगश से डर स्सने में समा रहां। उसकी रीजिनीतियों का 
यह कि राजस्पान शिदा के क्षेत्र में बहुत विद गया मोर यहां का साहित्य भी 
रा कार के शा में पुरातनगामी बता रह गया । जनता घोर राज्य दोनों घोर मे नये विचारों 
26८58 ने मिल पाठ़े के बारण साहित्य में शुगाुहुत नपीन बिषारों का समावेश बहुत रूम भौर 
विलम्य से हों! पाया । ४ 
करन बल ३० वीं सी के धारस्म ते ही हिन्दी कं प्रभाव इस पत्र है कप कक का के 
प्राषीन साहिस्य से पदिघय के धसाप में विदेशे दिशा ने यनत्वत पद की हिशे जरा रा है; 


ड कक 
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भंग भाना तथा यहाँ की भाषा को हिन्दी ही चतलाया; परिणाम स्वरूप यहाँ के शासकों झौर थोड़े बहुत 
थो बुद्धिजीवी थे उन्होंने भी व्यवहार के लिये हिन्दी को ही अपना लिया। इस प्रकार विद्वत्‌ वर्ग एवं 
शासक वर्ग दोनों द्वारा ही राजस्थान की भाषा हिन्दी स्वीकारे जाने का परिणाम यह हुआ कि राजस्थाती 
साहित्य सर्जन को कोई प्रोत्साहन नहीं मिला । पाश्चात्य सम्यता एवं शिक्षा के संपर्क में प्राये विद्वानों ने 
साहित्य-सर्जन और भअन्य-अन्य कार्यों के लिए हिन्दी को हो अपना लिया, फलस्वरूप विद्त्‌ समाज के 
सहयोग एव प्रोत्साहन से वंचित राजस्थानी साहित्य अपेक्षित प्रगति नहीं कर पाया । 


इसके प्रतिरिक्त राजस्थान में प्रारंभिक शिक्षा वे: लिये भी शिक्षा के माध्यम के रुप में 
हिन्दी को स्वीकृति मिल गयी, फलतः यहाँ हिन्दी का विकास दिनों-दिन बढ़ता गया भौर राजस्थानी 
केवल फकतिपय पारम्परिक रुचि के व्यक्तियों तक ही सीमित रह गयी । उधर शिक्षा में स्थान न मिल 
पाने के कारण राजस्थानी के पाठक-वर्ग का निर्माण नहीं हो सका, अत: मांग के झभाव में साहित्य का 
प्रकाशन एवं लेखन भी नहीं पनप सका । परिणाम यह हुप्रा कि जो लोग प्रन्तःप्रेरणा और रुचि के 
कारण राजस्थानी में लिखा करते थे उनका भ्रविकांश साहित्य प्रकाशन के भ्रभाव में पाण्दुलिपियों के रूप 
में हो घरा रहा । 


झ्राधुनिक राजस्थानी साहित्य की गति में भपेक्षित तीद्रता न भा पाने का एक मुख्य कारण 
यह भी रहा कि हिन्दी या भन्‍्य समसामयिक भारतीय भाषाप्रों के साहित्य फो जिस मध्यमंवर्गीय बुद्धि 
जीवी बर्ग का ठोस प्राघार प्राप्त हुमा, चह राजस्थानों साहित्य को नहीं मिल पाया। शिक्षा की भारी 
कसी झौर यहाँ के प्रधिकांश प्रतिभाशाली लोगों की व्यापारिक रुकान के कंगरण स्थानीय बुद्धिजीवियों 
का कोई प्रभावी वर्ग भ्रस्तित्व में नहीं प्रा पाया । शिक्षा, रेलवे चिकित्सा एवं भदाततों भादि विभिन्न 
राजकीम सेवाओ्रों में जो मध्यवर्गीय बुद्धेजीवी लोग कार्यरत थे, उनमें भ्रपिरुंश राजस्थान से बाहर 
यू० पी० भ्रादि प्रन्य प्रान्तों के रहने वाले थे, जिनका राजस्थानी भाषा-साहित्य से लगाव हीने का सामाग्य 
स्थितियों में कोई प्रश्न नहीं था । ऐसी स्थिति में राजस्थानी समय युद्धिजीयी वर्ग के प्रभाव में यहाँ यग 
झाधुनिकः साहित्य यदि प्रन्य भारतीय भापषाप्नों के साहित्य फ्री तुत्तना में पिध्चद जाये तो 
आएचरय बया ? 


झाधुनिक राजस्थानी साहित्य मी मंद गति का एक फारण यह भी रहा हि इस बीसदीं 
शताब्दी में भ्रभी तक राजस्थानी साहित्य में किसी एक ऐसे प्रभावशाली साहित्यकार का प्रादुर्माय नहीं 
हप्ला जो रवीस्द्र, प्रसाद या प्रेमचन्द की तरह अपने सम्पूर्ण युग का नेगृत्व कर सके भौर उसे गति प्रशान 
कर सके । यही नहीं, हिन्दी में जिस प्रकार महावीरप्रसाद द्विवेदी जेसी सापक घौर हड्त्रती प्रतिमा ने 
हिन्दी साहित्य के एक पूरे युग को भ्पती प्रतिभा के बस पर सुदृढ़ एवं सशक्त बनाया, वैसी किसी प्रतिमा 
का राजस्थानों साहित्य के कछ्षत्र में भभाद रहा है। इन मत्तर पर्षों की प्रयधि में धरेले विवचरद 
भंरतिया ही एफ ऐसे व्यक्ति थे, जिन्होंने पूरी शक्ति भौर मामप्यं के साप राजध्यानी के मपीग साहिएप 
को सामने साने का प्रयास किया। यह उन्हीं के प्रयासों का परिधघाम ममब्ना घाहिए डि उस शबय के 
साहित्यिक ंवि-सम्पत्त प्रवासी राजस्पानियों पेः एक दड़े वर्ग मे उसके पय शा अनुसरण विद्या घोर 
सर्देय उन्हें घपना प्रेरक माना, रिन्‍्तु राजस्पान--जी कि राजस्थानी साट्रिद दी मृरव कोड्ानयतों है-- 
में ऐसी कोई प्रतिमा उठ समय सामने नहीं भागी । 
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वर्तमान युग में राजस्यानी कौ स्थिति के कमजोर बने रहने का एक कारए बोर भी है, 
बह यह कि जिस अकार देवनागरी लिएि और हिन्दी (बड़ी बोली) के प्रचार-प्रसार के लिए प्रयाररों 
की एक सबस श खला एक के बाद एक के रूप में बनती रही, वैसा कुछ राजस्थानी के सन्दर्भ में पदित 
नहीं हुआ । राजस्थानी के प्रचार-प्रसार के लिए जहां कहीं से भी प्रायाज उठी या जो फछ प्रदत्न- हुए 
वे प्रधिर्काश में दंयवितक स्तर पर दी सीमित रहे घौर व्यापक जन-समर्थन तैयार करने में ग्रशफत रहे। 


भाघुनिक साहित्य का एक बहुत वड़ा सम्बल उस भाषा विशेष को पत-पत्रिकाएँ होती 
हैं। यह राजस्थानी साहित्य का दुर्भाग्य ही समझना चाहिए कि राजस्थान में १६०० ई० से १६४६ ई० 
तक बी लगभग ५ दशक को प्रवधि में 'प्रागोवाश' के अतिरिक्त राजस्थानी भाषा का शोई पत्र महीं 
निकाला । यह पत्र मी साहित्यिक की ध्पेक्षा राजनैतिक रफान वाला प्रधिक था प्ौर बहुत कम सगय 
तक ही प्रकाशित हुआ्ना । ऐसी स्थिति में बहुत सो नयी प्रत्तिआ्रध्रों को सामसे गाते का अवसर ही नहीं 
मिला झौर प्रकाशन-प्रोत्साहन के भ्रभाव में, हतोत्माहित होकर वे प्रतिभाएँ था तो मौन हो गई अच्यपां 
हिन्दी की प्रोर बढ़ती चलीं । स्वतात्रता प्राप्ति के पश्यात्‌ यथवि पत्र-यत्रिकाशों का एकारितक प्रभाव 
तो नहीं रहा, किन्तु साधनों के! प्रभाव, सुलकी हुई प्रसार संपादकीय समक् की पमी भौर इन वपिशरमों 
की भ्नियमितता ने राजस्थानी साहित्य को यह सब कुछ नही दिया, जिनकी इनसे प्रयेशा थी। 


इन सब ध्यितियों के भतिरिक्त राजस्थानी भाषान्साहित्य की वर्तधान स्थिति के लिए 
एक सीमा तक राजस्थान के राजनैतिक नेतामों फो भी दोपो माना जायेगा । विणोसियान्सत्यापह से 
सेकर राजस्थान की विभिसन रियासतों में प्रजामण्डलों के माध्यम से चलाये गये सभी प्राम्दोलगों में 
यहाँ के राजनेताओं ने इस बात को बराबर महसुस किया हि यहाँ जन-जायुतति वे: लिए जनभाषा हो 
एकमात्र सम्बल है । इसीलिए थन लोगों से राजस्थानी भाषा में विभिन्न उद्योधनारम' एवं प्रेरशास्थर 
गीतों की रचना फी तथा 'ऊपरमाछ को डंको' (हस्ततिसित) एवं 'प्रागीयारा' हँसे राजस्थानी पत्नी 
का संचालन किया । इस प्रकार स्वतंत्रता श्राष्ति से पूर्द जो राजस्यानी भाषा उनके लिए जन-सम्पर्क 
का एफमेय माध्यम थी, वही स्वतंत्रत्ता श्ाव्ति के पए्चातू एकदम येगानी हो रयी । तभी वो अब भारतीय 
संविधान ऊँ! दिपिंति प्रास्तीय प्रतिनिधि, घपनी-अपनी प्रान्तीय भाषाओों के यपेप्ट स्थान के लिए सजग 
प्र्द सद्वेप्ट रद, तब बहा के लोकनेतेः उस विधय पर विल्कुस मौत थे भौर भारतीय हतर तो वपा आालीप 
स्तर पर भी इस हेनु कोई ठोस कदम नहीं उठा पाये । 
न नै 
जपुयू भय भी स्पितियों वर विचार करते हैं तो एक प्रस्त महज हो उपर्पित होता है 
ए़ बया रा्जस्थानी साहित्य” की स्पिति सर्दव ऐसी ही यनी रहेगो ? कया बह धपनी दिकाम दति को 
होम नहीं कर पायेगा ?ै बया यह पपने भोर पन्‍्य समसाझयि् भारतीय भागापों हे प्रप्य बनी हुई 
साई को पाट नहीं सकेया ? इन प्रश्ती के उत्तर सोजने के लिए राजस्थानी साहिएय की गर्तमान म्पिति 
धौर उस सब गतिविधियों पर हृष्टिपात करना होगा जो कि सर्जनारभक चाहिए में सीधी जुडी हुई मे 
होकर भी उसके भविष्य-निर्वारण की इृष्टि मे वाफी महत््यपूर्ण है। एस रृष्टि कक एप भारणांच 
वर्षों की साहित्यिक एवं इतर यदिविधियों पर विचार करते हैं यो यह सहज ही विश्शम होता है हि 
अब रशाजस्मानी साद्ित्प के सर्जन को गति काफी छीत होगी घोर दग्का कद भी पृर्शरेशा हाडी जड़े 


५ 


जायेगा ॥ 
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इस विश्वास का पहला कारण गत चार-पाँच वर्षों को प्रवधि भें राजत्यानी के स्जनात्मक 
साहित्य की स्थितियों का बदल जाना रहा है । एक झोर सभी नये पुराने लेखकों में झात्मालीचन की 
प्रवृत्ति बढ़ी है भौर सामयिक साहित्य के स्वस्थ मूल्यांकन के साथ, बहुत कुछ नया पाने व करने को 
ललक उनमें जगी है तो दूसरी श्रोर यादवेन्द्र शर्मा चन्द्र! एवं मरिप मघुकर जेसे हिन्दी के चचित हृस्ताक्षरों 
में भ्पनी माठृभापा राजस्थानी के प्रति विशेष दायिप्व-बोध के भाव जयरे हैं । 

इने सब स्थितियों को देखते हुए सहज ही यह विश्वॉस जगता है कि राजस्थानी साहित्य 
यधाशीघ्र मानसिक ह्टि से उस घरातल से जुड़ जायेगा जहाँ भाज सामयिक हिन्दी साहित्य खड़ा है। 

उधर सर्जनात्मक साहित्य से इतर ऐसी कुछ घटनाएँ पिछने चार-पाँच बषों में घटित 
हुई हैं-- जो राजस्थानी साहित्य लेखन को भ्रधिक॒ गतिशील बनाने की दृष्ठि से काफी महत्त्वपूर्ण बही 
जा सकतो हैं। ये घटनाएँ हैं- फेन्द्रीय साहित्य झग्रादमी, दिल्ली द्वारा राजस्थानी भाषा को साहित्यिल्‍र्न 
भाषा के रूप में मान्यता प्रदान करना, राजस्थान सरकार द्वारा राजस्थानी भाषा साहित्य फे विकास हेतु 
बीकानेर में “राजस्थानी भाषा साहित्य संगम (प्रकादमी)'," की स्यापता करना, माध्यमिक शिक्षा बोर्ड 
राजस्थान द्वारा उच्च माध्यमिक स्तर पर राजस्थानी को एक घैंकल्पिक विषय के रूप में मास्यता प्रदान 
करना और राजस्थान में विश्वविद्यालीय स्तर पर राजस्थानी साहित्य के विशेष भष्ययन का प्रारंभ । 


२२०८ पट पत2 
१. मम्प्रति *राजस्पानों भाषा साहित्य संगम (भरादमीा)', वाम॑र यहूं मैरंदा राजस्थान माहिर 
झदादमी (संघम)', उदयपुर जी एक शाणा के शपए में झार्य रर रही है । 
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सहायक ग्रन्थों की सूची 
के. आधार ग्रन्थ 
१. गद्य ग्रन्थ 


उपन्यास 


« प्राम पटको : श्रीलाल नयमल जोशी, सादुल राजस्थानी रिसर्च इंस्टीट्यूट, बीकानेर (१६५६ ई०) 
» झाभछदे : श्री रामदत्त सांस्कृत्य 

» फनक सुन्दर : शिवचन्द्र मरतिया 

'. छम्पा : श्रीनारायरण प्प्रवाल, मारवाड़ी भाषा प्रचारक मंढल, पामणगांव (सं १६८२) 


तीडोराव (लोक उपन्यास) : विजयदान देथा 
घोरां से घधोरी; श्रीलाल नथमल जोशी, राजस्‍्यान साहित्य भकादमी (संगम), उदयपुर, 
(१६६८ ई०) 
परदेशों री गोरड़ी : मूलचन्द प्राणेश, राजस्थानी माया प्रचारक प्रकाशन, बोकामेर (सं० २०१२) 
मां रो बदछों (लोक उपस्यास) भाग १-२: विजवदान देवा, रुपापन संस्थान बोददा, 
(सं० २०२४) 
मैकती काया ; मुछकतो घरती : श्री प्न्नाराम सुदामा, धरती प्रकाशन, उदयरामसर 
हूं गोरी किए पीवरी : यादवेस्द्र शर्मा 'चन्द्र', राजस्थान भाषा प्रचार सभा, जयपुर (१६६६ ६०) 


फहानो-संप्रह 
अमर घूनड़ी : मूह राजपुरोहित, सुरये प्रकाशन मंदिर, बीकानेर (१६६६ ६०) 
शांध मे ध्राष्याँ : भगनाराम 'सुदामा', घरती प्रकाशन, उदयरामसर 
कन्यादान : डा० मनोहर शर्मा, राजस्थान साहित्य प्रकादमी (संगम) उदयपुर (१६७६१ ६०) 
ग्होपो : नानूराम संस्कर्ता, राजस्थानी भाषा प्रयार प्रकाशन, चोज़नेर (गं० २०२१) 
घर को गाय : नानूराम संस्कर्ता, लोझ साहित्य प्रतिप्ठान, कालू (१६७० ई०) 
घर को रेस : नानूराम संस्वर्ता, लोक साहित्य प्रतिष्ठान, कालू (१६६८ ई०) 
दस दोए : सानूराम संस्कर्ता, राजस्थानी भाषा प्रचार प्रशाधन, वोकानेर (सं० २०२३) 
पायूजी रो यात : सद्मी छुमारी घृष्डावठ, (सं० २०१८) 
बरस गांठ : मुरणीधर प्यास, सादूल राजस्थानी रिसर्च इश्टीडयूट, बीकानेर (सं० २०१३) 
शागस्पान थेः कहानोशार (राजस्पातो) : सँ० दोनइ॒पाल भोना, राजस्थान सादिय पराद्मी 
(संगम), उच्पपुर । 
रातयासो : नृभिह राजपुरोहित, नीप्तरष्ठ प्रशाशन, सांडप (१६६१ ६०) 
साइेपर : देंजनाप पंवार, राजस्पान साहिए घराइमी (संयम), छदबपुर 
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- भवल्त घड्टी कि भेस : श्रोनारायण झग्नरवाल, मारवाड़ी भाषा प्रणारक मंदस, धामशगांद 


[पस० १६८२) 
कन्या दिक्ो : बालकृष्ण लाहोटो, मारवाड़ी प्रेप्त प्रकाशन विभाग, ग्रफलगंत्र दैदशाबाद 
(१६३४८ ६०) 
पाल्फतिया घाबू : भगवतीप्रसाद दारका (सं० १६७६) 
फलियुगी कृष्ण रपमए नाटक : धीनारायण पझग्र वाल, बात मित्र एलियपुर, मारवाड़ी भाषा 
प्रचार मंडल, घामएगांव (सं० १६७६) 
फ्रेसर विल्ास ; शिवचद्ध भरतिया, (प्रषम संस्करण, १६०० ई०) 
जयपुर कौ फ्यौएगर : मदनमोहन सिद्ध, गिद्ध दिस्दी प्रवारक कार्मात्य, मिश्र राजाजी रूम रास्ता, 
जयपुर 
बढती फ़िरती छाया ; भगवतीग्रसाद दारंका (सं० १६५७७] 
दोनो मरवणा ; भरा व्याग, राजस्थान फल्ता मंदिर, यहादुर ह्वाऊस, पोड़परदर रोट, वभ्यई, 
(सं० २००६) 
धर्मपास : बायू गंगाराम अग्रवाल 
मई घीनएी : जमनाप्रसाद प्चौरिया, राजस्थान ड्रागेटिक सौसाईटी, ८ वी, दूगरी फएभ बाड़ी सेव, 
वम्बई-२ (१६६२ ई०) 
पन्‍ना धाय ; झाशाचन्द भण्शरी, लथ्मी पुस्तर भंडार, जोपपुर, (१६६३) 
प्रशघीर प्रताप : पिरघरतोल शास्त्रों, व्यास वूं, व्यासाधम, प्ग्मपोल, उदयपुर (रज०), 
फ़ादका जंजाल माटक : शिवचच्ध्र भरतिया (स० १६६४) 
बाल वुपाप्र को छार्ग : नारायणदासजी सारद्रा (संब १६५८१) 


« यात विवाह; भगश्तीप्रयाद दाझकका (१६२० ६०) 


मुढ़ापा को सगाई ६ दियचर्द्र भरतिया (१६०६ ई०) 

भाग्यौद्यम माटझ : क्रीनारागए प्रप्रवाल, मारवाड़ी भाषा प्रभारद मंदस, धामशगरि (स्रं७१६५१) 

सहाभारत शो अशऐेश : श्लीतारायण भ्रप्रवाल, सारवाही भाषा अ्रयारक मंद्रत, गरामरारोत 
(स० १६०१) 


भारषाड़ो सौसर भौर सपाई जेजाल साटरू ; गुसाबभन्द माणेरी, मारवाडी भार प्रधारक मंजेस, 
चामरगयि (सब १६८०) 


शध्मा रमए : मथुरादास भट्ट (१६१६ ई०) मा । 
रंगीतों मारवाड़ : मस्त ब्यास, व्यास ब्रदर्म, ६/८ शिटुसवाड़ी, बिदूवा सेन, पस्यई (शैं० २००४) 


विधा उदय शाटक ; थीवारामण प्रश्यात (सन ((णर) 


शुद्ध विवाह : भगवशोप्रसार दादइश, रामलाल मेमारी, ससिश्सम प्रेम, बमरुता (सन १६६०) 


सोटशा सगुंपार ? भगयदीश्माद दादका (संग ३६६* ) 
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एकांकी-संग्रह 
४७, प्रादर्श विद्यार्थी : कम्हैयालाल दूगड़, प्राम ज्योति केन्द्र, सरदारशहर (१६५८ ई०) 
४८. इब तो चेतो : नागराज शर्मा, विरला एजूकेशन ट्रस्ट, पिलानी (१६६३ ई०) 
४६, कुमलो फौज में : मालचन्द कीला, दीवट प्रकासण, लाडनू'! (१६६७ ई०) 
५०. गांव सुधार या गोमा जाद : श्रीनाथ मोदी, ज्ञान मंडार, जोबपुर (सं० २००५) 
४१. ठा पड़वा लागो : मालचन्द कीला : दीवट प्रकासण, जाडनू' (१६६७ ई०) 
५२. देश र॑ वास्ते : डा० श्राज्ञाचन्द भंडारी (१६६७ ई०) 
५३, देश रो हेलो सुरग रो पुकार : गामदत्त सांकृत्य 
५४, महूरो भागड़ो : निरंजननाथ आचार्य 
४५५, नुयो सारग : दिनेश खरे, भ्रशोक प्रकाशन, प्रमर नियास, सुभाष रोड, स्‍भ्रशोक नगर, जगपुर-१, 
(१६६२ ई०) 
५६. चोकावण या प्रतिज्ञापूर्ति : यूपंकरण पारीक 
२७. राजस्थानों एकांको संग्रह : गणपतिचन्द्र भंडारी, राजस्थान साहित्य भकादमी (संगम), 
उदयपुर (१६६६ ई०) 
५५८. सतरंगिणी : गोविन्दलाल मायुर, नेशनल प्रिन्टर्स, पब्लि० को-भापरेटिव सोसाइटी, 
जोधपुर (१६५५ ई०) 
विविध 
५६. उशियारा (संस्मरण) : शिवराज छुंगाणी, कल्पना प्रकाशन, बीफानेर (१६७० ई०) 
६०, गछगचिया ( गद्य फाथ्य ) : फन्हैयालाल सेठिया, रामतिवास दंदारिया, भार्यावर्तत प्रकाशन गृह, 
चौरंगी रोड, कलपत्ता-१३ (सं० २०१७) 
६१. जुना जॉंवता चित्नाम (रेघाचित्र) : मुरतीधर व्यास, मोहनलाल पुरोहित, राजस्थान साह्टित्य 
अकादमी (संगम), उदयपुर (१६६५ ई०) 
६२. राजस्थानों निबन्ध संप्रह : घन्द्र्िह, राजस्थानी साहित्य भ्रकादमी (संगम), उदयपुर (१६६६ ६०) 
६३२. रायइका (रेशाचित्र) ; श्रोताल सथमत जोणी, राजस्थानी साहित्य परिषद, '४ जगमोहन मह्लिक 
ज़ेन, कलकत्ता (१६६० ई०) 


२. पद्म ग्रन्य 
कविता 
प्रबन्ध-काव्य 
६४. भ्रग्तरजामी : डा० मनोहर शर्मा 
६५. प्रमरफल ; डा० मनोहर घर्मा 
६६. देल्याँ को दिवलो : प्रनवारोलास मिश्र, सुमन प्रकाशन, बिद्वादा (सं० २०२०) 
६७. परमेवोर ; नारामशमिद भाटी, कलाशार पुस्तर मंदिर, जोपपुर (१६६३ ६०) 
६८. पूछ पूछ को मुताशात : रुग्दैयालात दूगह 
६६. परणए ; दा० भतोटर शर्मा 
४७. सरमर्पक ; कारद मदपि, रामइृष्ण प्रिडिय प्रेस, मोसा (मीडानेट) (१६६१ ई« ) 


( 3॥2 ) 


७१. सानसों : गिरघारोपमिह पढ़िहार, जगजीवन सर्वोदिप ग्राधम दस्ठ, थी बोसायत (ीडानेर) 
(१६६४ ई०) 

७२. राधा : सत्यप्रकाश जोणी, रूपायन संस्थान, बोरूंदा, जोषपुर (१६६० ६०) 

७३. रांमकया : विश्वनाथ 'विगलेण', ललित प्रकाथन मंदिर, ऋुमुनू (१६६६ ई०) 

७४. रामदूत : श्रीमन्तजुमार व्यास, नवयुग ग्रन्थ कुटोर, दीझानेर 

७४. शकुन्तला : करणीदान बारह, चारहर प्रशाधए, फेफाना (राजस्थान) (१६६७ ई० ) 

७६. हाडो रांसो : रामेश्वरदबाल श्रीमाली, कला प्रवाशव, जालोर (१६६४ ई०) 


मुक्तक-काब्य हि 
७७ धमरसिह री बैलि : मुकनर्सिह, राजस्थानी साहित्य ध्रकाशन, जयपुर (१६६४५ ई० ) 
७८. प्ररावसी को भ्रात्मा : डा० मतोहर शर्मा 
७६, प्रक्कणोओो : सं० श्रोमन्तकुमार व्यास, नययुग ग्रन्य कुटी र, बीकातेर (१६४३ ई०) 
८० प्राज हा फयि : स० रावत सारस्वत, वेद व्यास, राजस्थानी भाषा प्रचार सभा, जयपुर (8६६६ ६०) 
८१. उभरते रंग; भुत्ति श्री दुलीचन्द दिनकर” (११७० ई०) 
परे, ऊमर काव्य : ऊमरदान सालरा, प्रचलूप्रत्ाप स्यायों एंड कम्पनी, जोधपुर 
८३. प्रोछू : नारायशपिह भाटी, कलावतार पुस्तक मंदिर, जोधपुर [१६६४ ६०) 
छ४, एफ बोसी : भोमराज भवीरू, साट्त्य मंदिर, राजगढ़ (बीकानेर) 
८५, फछायण : नानूराम मंस्वर्ता, सादूल राजस्थानी रिसर्च इग्स्टीज्यूट, बीकागेर (स० २००६) 
८६, फहुमुझरशिएं : घन्धसिह तवयुग प्रन्प कुटीर, वीफानेर 
६७. किरकर : डा० गोवरघमिह शेमावत, सारस्यत प्रकाशन प्रतिप्ठाव, पिसानी (१६७१ ६०) 
८घ, पु कू : कन्हैयालाल सेध्या, झार्यावर्त प्रकाशव गृह, सुजानगढ़ (सं० २०२७) 
४६. शांधों गाया ' सं० सवाईसिंध घामोरा, साहित्य समिति, सवोदिय श्रीद्र॒ साक्षरता संगठन, मेसरगढ़ 
(राजस्थान) (१६६८ ६०) 
६०. शापी जद प्रगपश : ० येद व्यास 
६१. गांधी शतक : गायूदाव महियारिया, सुन्दर सदन, लासपाट, उदयपुर (१६६१ ६०) 
६२. गोत कया : डा० मनोहर शर्मा 
६३. मीतां री युंजार : कन्हैयाताल दूगंठ, जनहित प्रम्पास, सरदसरशहर (१६६७ ई०) 
६४, गोसे ऊभी गोरड़ो : मदनपोपाल शर्मा, राजस्थानी सेसरू सदगारी समिति लिमिटेड, जपपुर 
(१६६५ ६०] है 
घषड़फा : बुद्धिप्रगश पारीक, प्रमोद प्रयाशन म्रतन्दिर, छदपुर (१६६१ ६०) 
खारगाया : रागपासी भादी, दामा प्रकाशन, जमपुर (सर २०१० ) 
सूटपपा ; बुद्धिप्रकाश पारीक, प्रमोद प्रदराणन मंदिर, जयपुर है १६६४ ६०) 
भू दिया : सहयतारायश धरम, भारोजव ग्ररपशन, सूरधाद़ (मं० २०१८) 
चैत मानसों : रेदतंदाव चारण, स्पायन संस्पात बोह्सया, (सं* २०१४) 
द्ोमण + गोपामधिह राडादत, संघ शक्ति प्रराशन, जपपुए (१६७९. ६०) . 
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जम्दू स्वामी री छुर : महेखकुमार, भणुब्रत समिति, जयपुर, (१६७० ०) 

जागती जोतां : गिरधारीसिह पड़िहार 

जुनी बातों : सूरज सोलंकी, नवयुग ग्रन्य कुटीर (वोकानेर) 

भर झर फन्या : करणीदात वबारहठ, बारहठ प्रकाशन फेफाना (१६६४ ई०) 

तिरसा : बुद्धिप्रकाश पारीक, प्रमोद प्रकाशन मंदिर, जयपुर (१६६४ ई०) 

इसदेव : नानूराम संस्कर्ता, राजस्थान संस्कृति परिषद्‌, संग्रहालय भवन, जयपुर (१६५४ ई०) 
दोवा कांप क्यू : संत्यप्रकाश जोशी 

दुर्गादास : नारायणर्सिह भाटी, पोयल प्रकाशन, जोयपुर (१६५६ ई०) 

धरती रा गीत ; निरन्‍्जननाथ आचार, जय अम्बे पुस्तक भंडार, जयपुर (१६६२ ई०) 
घरती रो छुन ; गजानन वर्मा 

धरती हेलो मारे : वेद व्यास 

घूड़सार : उदयराज उज्जवल 

नुद्दी रागणी : सुमनेश जोशी 

पशिहारी : भोम पुरोहित (१६७० ६०) 

परमार्य विचार : सं० चघतुरसिह (सं० १६६४) 

पायुजी री वेलि : मुकनसिह बीदावत, राजस्पानो साहित्य प्रकाशन, जयपुर (१६६४ ई०) 
पिरोक में फुत्ती ब्याई : भन्नाराम 'सुदामा', घरती प्रकाघन, उदपरामसर (१६६६ ई०) 
पीर प्रकाश : सं० सवाईसिह घामोरा 

पोर्शसह्‌ री बेलि : मुकनपिह दीदावत, संघ शक्ति प्रकाशन, जयपुर (१६६६ ई० 

फते घिनोद ; फरतेसिह, (चतुर्थ संस्करण, सें० २००८) 

बहुनामी री येलि : मुकनर्तिह्‌ बीदावत 

चादत्ी : चन्द्रपिह, चांद जछे री प्रकाशन, जयपुर (सं० १६६८) 

शारहभासो ; गजानन वर्मा 

बाहठसाद ; चब्द्रसिह, चांद जल्े रो प्रकाशन, जयपुर (सं० २०२५) 

बिरसा बीनशी : नागराज शर्मा, सुशील प्रकाशन मंदिर, पिलानी (सं० २०२६) 

भालाह री देलि : मुकनर्सिह बीदावत, संघ शक्ति प्रकाशन, जयपुर (१६६८ ई०) 

मरण स्यूहार : सं० भंवरक्तिह सामोर, राजस्थानी साहित्य संस्थान, जयपुर, (१६६६ ई०) 
सर भारतों : मांगीलाल चतुर्वेदी, भारतो, निकेतन, मुमुन्दगढ़ (राज०) (सं० २००६) 
मोभर : पन्‍्दैयासास सेठिया, प्रार्याद्त प्रदाशन गृह, कलकत्ता (सं० २०१७) 

भूचा मोतो भीमराज वबँसीरू, पी० भ्ार० भगवास, राजगढ़ (१९४४ ६०) 

भेषमाक ; सुमेरप्तिह ऐेसावत 

भोर पौण : झोंकार पारीक, राजस्‍्पानी साहिप्प प्शादमी (संगम), उदप्पुर (१६६८ ६०) 
योग सहुरी : कन्दैयासास दूगड़, जनद्वित प्रन्यास, सरदारणदर (१६६६ ई*) 

रक्त दोप ; यणपतिपन्द्र भष्डारी (सं० २०१६) 

रपशियें रा सोरठा : बन्टैयातात स्ेठिया, राजस्पान साहिरदय सदन, सुजानगढ़ (सब १९६०७) 
रत़ार $ लदमणसिह रघखपनन्‍्त 
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शजैस्यान के रवि : सं० सवत सारस्वत, राजस्थान श्रकादमी (संगम), उदयपुर (१६६१३४६०५] 
रांमतिया भत तोड़ : कल्याणसिंह राजावत ्ि 
छू ; चत्नसिह, चांद ज् री प्रकाशन, जयपुर (सं २०१२) 

यार रो पेति : मुकनततिद्द बोदावत, संघ शक्ति प्रकाशन, जयबूर (१६६७ ई०) 

विघार बावनी : कन्हैयाज्ञाल दूगड़, जनहित भ्रन्यास, सरदारणदर (१६६६) 

सतपकवानी : विश्वताथ विमलेश 

समय यायरो : नासूराम संस्कर्ता 

सांक ; तारायशसिह भाटी, पीयक्त प्रकाशम, जोधपुर (१६५४ ई०) 


सूरा दीया देसरा : हुणुवन्ससिह देबड़ा, राजस्थानों साहित्य प्रकाशन, चौड़ा राष्ता, जयपुर . 


(१६६७ ई०) 

संतान सुमस : सं० सवाईसिह घामोरा, 
सैनाणी री ज्ञागी जोत : मेघराज मुकुल 
सोगो निपमे रेत में : गजानन वर्मा 
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सन्दर्भ प्रन्य 


. श्रकहानी : सं० श्याममोहन श्रीवास्तव, सुरेन्द्र अरोड़ा, विवेक प्रकाशन, लखनऊ (१६६७ ६०) 

» प्रचलदास खरीदी री यचनिका गाडण शिवदास री कही 

. भ्रभर शहीद सागर्मल गोपा : रामचन्द्र बोड़ा, लोकाथद शोध संस्थान, जोधपुर (१६६५ ई०) 

« प्राधुनिक फहानी का परिपाशर्थ : लक्ष्मीसागर चाप्णेय, साहित्य भवन प्र० लिमिटेड, इलाहाबाद 


(१६६६ ई०) 


« आधुनिक राजस्यानी काथ्य + सज्जनकुमारो मंडारी, प्रश्काशित लपु शोध-प्रवरप (राजस्थान 


विश्वविद्यालय जयपुर) 


» प्राघुनिक राजस्थानी साहित्य : भूपतिराम साकरिया, राजस्थान सेवा समिति, राजम्पान भयन, 


अ्रहमदावाद-४ (१६६६ ई०) 


, प्रापुनिक राजस्थानों साहित्य : एक शताब्दो : शान्तिलाल भारद्वाज, प्रकाशित लघु शोप-प्रदन्ध 


(राजस्यान विश्वविद्यालय ) 


» भाघुनिक हिन्दी कवियों के फाब्य-सिद्धान्त : डा० सुरेशचन्द्र गुप्त, हिन्दी साहित्य संसार, नई दिव़सी 


(१६६० ६०) 


« प्राघुनिक हिन्दी फाथ्य ; डा० राजेद्रप्रसाद मिश्र, प्रंथम, फानपुर (१६६६ ई०) 


प्राछुनिक हिन्दी काव्य प्रदुतियाँ: करूुणापति परिपराठी, हिन्दी प्रचारद प्र्तक्ात्य, बॉराशगी 
(१६६७ ६०) 

ग्रापुनिक हिन्दो दाब्य में रुप विघाएं : डा० निर्मेला जग, नेशनल पश्लिगिंग हाऊम (१६७० ई० ) 
प्रापुनिफ हिन्दी साहित्य (सन्‌ १८५० से १६००) : दा» सदमीसागर बाप्णेय (१६५२ ई०) 
प्रापुनिक हिन्दों माटफ ; डा० नग्रेन्द, मेशनल पब्लिशिंग हाऊस (१६७० ई०) 

प्रापुनिष हिन्दों साहित्य को भूमिशा : टा० सदमीसागर याप्णय, (१६५२ ६०) 

उपनिषद येलि : श्री मुकनसिह (१६६८ ६०) 

कनु प्रिया : पर्मवीर भारतो 

शोता (राजस्पानी पचाजुवाद) + विश्वनाथ “विमलेश! (१६६० ६०) 

गोरा हट ज्ञा परम्परा, जोपपुर, बर्ष १, पद २ (१६५६ ई०) 

गोता शानामृत : प्रनुदादए ठाकुर शुमेररसिहू, दि सं० २०१६ 

छित्तोड़ के जोहर पे शाके : सं० सवाईमिह पामोरा, संघ भक्ति प्रकाशन, उपपुर, (१६६८ ० ) 
जयपुर पी पत्र-पत्रिकापों शा हदायोनता धासदोसन में घोगदान : मद्देग मधुप, से प्रेपरण, जयपुर 
(१६७० ई«) 

डिगस में घीर रस : डा० मोतीसास मैनारिया (सं० २००६) 


- दियस साहिएप ; झा« झगदोयप्रमाद, हिल्‍्दुस्तानी एजेंसी, इसाहाशाद (१६६० ४०) 
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डिगत साहित्य में नारी : हनुवन्वसिह देवहा (१६५५ ६०) गे 

दोला माझ रा दूृहा ; सं० नरोत्तमदास स्वामी एयं श्न्य, नागरी, प्रभारिणी सभा, काशी कक 
(सं० २०११) ह 
देश के इतिहास में मारवाड़ी जाति का स्थान : बासचन्द मोदो, रघुवाय प्रसाद सिपानिया, ७३६ 
चासा घोषा पाड़ा स्ट्रीट, कलकत्ता (सं० १६६६) 

देश के राज्यों फी जन जागृति : भगवानदास केला 

धुत के धतों : सं० सत्यदेव पिदच्यालंकार, मारवाड़ी प्रकाशन, ४०६ हनुमान सेन, नई दिल्‍्ली-१ 
(१६६४ ई०) 

नई फविता स्वस्प झ्ौर समस्याएं : डा० जगदीश गुप्त (१६६८ ६०) 

नई कहानी फी मूमिफा : कमलेश्वर, प्रक्षर प्रसाधन, दिल्ली (१६९६६ ) 

मई कहानी : प्रकृति प्रौर पाठ ; सुरेन्द्र, परिवेश प्रकाशन, जयपुर (१६६८ ६०) 

मई कविता का स्वरुप विकास : प्रो" श्यामसुन्दर घोष, हिन्दी माहित्य संतार, दिल्‍ली ७ 
(१६६५ ६०) 


« नथ्य हिन्दों नाटक) डा० सावित्ी स्थरूप, य थम, कानपुर (११६७ ६०) 
३४. प्रकृति भ्रौर फाव्य : रपुवंश, मेशनल पर्तिशिंग हाऊस, दिल्‍ली (&4ि० संस्करण १६६० ६०) 


प्रयोगवादी फाम्यपारा (तथोगत नई कविता) $ डा० रमाशंकर तियारी, चौतम्या दिया भषन, 
वाराएसी-१ (स्ं० २०२१) 

पूर्षे ध्राधुलिक राजस्थान : रपुवीरसिद, राजस्थान विश्व पीठ, उदयपुर (१६५१ ६०) 

परे मचरदीत्तर कहाती साहिहप : डा० राधेशयाम गुर, विमल प्रकाशन, जयपुर, (१६७० ई०) 

घीरो भ्हारों भाई परे माप : सम्पादक विजपदान देथा 

भरतरी सतफ : स्‍झनु० मनोहर प्रभाकर, पंकज प्रकाशन, जयपुर (६६६८ ६०) 

भारत में आथिक नियोजन : मिह, शर्मा, गेहता (१६७० ई०) 

भारत में मारदाड़ो समाज : भीमसेन केडिया, मेशनल इन्डिया पश्तिरेगनमू, कपकत्ता-४ 
(सं० २००४) 

भारतीय संविधान फा विद्यस त्या राष्ट्रीय भांरोसन ३ प्रार० सी० प्रग्ररात, एस्० घर एड 
कम्पनी, दिल्‍ली (पंचम्‌ संस्करण, १६६७ ई०) 


« मरवश मांदी धो : सं० विजमदान देपा 

', मदधर महिमा : सं० घरद देयह्टा, प्रिमा प्रतगशन, जयपर (१६७! £०) 

. महादेयी का संत्मएशात्मक गध ३ चरन सी शर्मा, शोध प्रदस्ध प्रकाशन, दिस्ली-७ (१६७१ ६०) 
« मादयाड़ी व्याकरण : पंद्धित रामरुण शर्मा (सं० १६५३) 


माझपुरा क्षेत्र में प्रचलित चारण चर्जाएँ स्‍ग्रोर उनका प्रध्यपत ? गुताबदान घारश, (प्रशाशित 
सु शोष प्रवन्प, राजक विश्दविद्यालय, यगपुर) 

मुहणोत भैणसी की स्पात-भाग १ एवं भाग २: नागरी प्रदादिणों सभा, दाही (मन १६८२ ह्ये 
शं० १६६९१) हु 

गोध सहरो : फर्हैणलास दूगपड़ (१६६६ ई०) 8 
रागस्पानी गद्य शैसी फा विकास ; रामहुझार गया, (प्रशशाहित, गोय प्ररसए, रार* परइरिकान 
सूप, जपपुर) मर 


( 377 ) 


५१. राजस्यान स्वतस्त्रता के पहले एवं घाद ! सं० चन्द्रगुप्त वाप्णोय व भन्‍्य, हिन्दी साहित्य लिमिटेड, 
महात्मा गांधी मार्ग, भ्रजमेर (१६६६ ई०) 

५२. राजस्थानी यद्य साहित्य उद्भव झौर विफ्ास : डा० शिवस्वरूप शर्मा भचल, सादूल राजस्थानी 
रिसर्च इन्स्टीच्यूट, वीकानेर (१६६१ ई०) 

५३. राजस्थांनी भाषा : डा० सुनीति कुमार चटर्जी, साहित्य संस्थान, उदयपुर (१६४६ ६०) 

५४, राजस्थानी भाषा एवं साहित्य : डा० मोतीलाल मेनारिया, हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग (तृतीय 
संस्करणा, सं० २००६) 

५५. राजस्थानों भाषा एवं साहित्य ; डा० होरालाल माहेश्वरी, प्राघुनिक पुस्तक भवन, ३०१३१ कला- 
कार स्ट्रीट, कलकत्ता-9 (१६६० ई०) 

५६, राजस्थानी भाषा एवं साहित्य : नरोत्तमदास स्वामी (घं० २०००) 

५७. राजस्थानी लोक साहित्य : सा० म० नानू राम सस्कर्ता, रूपायन संस्थान, बोर दा (सं० २०१४) 

४८, राजस्यानों यात साहित्य ; एफ ध्रध्ययत ; डा० मनोहर शर्मा ( प्रप्रशाशित शोघ प्रदन्‍्प, राज* 
विश्वविद्यालय, जयपुर) 

५६. राजस्थानी चातां : सम्पा० सौभाग्यसिंह शेखावत, साहित्य संस्थान, राजस्थान विद्यापीय, उदपपूर 

६०० राजस्थानी घीौर काव्य भर सुर्येमलल मिश्रण : डा० नरेद्र भानावत 

६१. राजस्थानों साहित्य एक परिचय : नरोत्तमदास स्वामी, नवयुग भ्रन्य कुटोर, बीकानेर 

६२. राजस्थानी साहित्य भोर संस्कृति : सं० मनोहर प्रभाकर, झाशा पब्लिधिंग हाऊम, जयपुर 
(१६५६ ६०) 

६३. राजस्थानी साहित्य का महत्त्व : रा० रामदेव चोपानी, नागरी प्रचारिणों समा, काणशों (सं 
२०००) 

६४, राजस्वानों साहित्य फो रुपरेसा - मोतीलाल मेनारिया 

६५, राजस्मानी साहिए्प कुछ प्रवृत्तियाँ : डा० नरेन्द्र मानावत 

६६. राजस्पानों साहित्य के सन्दर्भ सहित करीकृष्ण-रविमणि-विवाह्‌ संबंधी राजस्पानों काप्प ? डा० 
पुष्पोत्तमताल मेनारिया, मंगल प्रकाशन, गोविन्दराजियों पंत रास्ता, जयपुर (१६६६ ६०) 

६७, राजस्पानी शब्द कोष [प्रथम संड) : सीताराम लालम 

६८. वचनिका राठोड्ट रतनसिह जी री महेस दाप्तोत री एड़िया जगा रो कही : सं० काशीराम शर्मा, 
राजकमल प्रकाशन, दिल्ली (१६६० ई०) 

६६. यतमान राजस्थान : रामनारायण चौपरो, चिवित्सा प्रपमासा, नौमशापाना (१६१४८ ६०) 

७०. पारण रो वेलति : मुझुनसिह (१६६७ ६०) 

७१. विचार दर्शन : शिवचन्द्र भरतिया (१६१६ ६०) 

७२. देलि किसन दरक्मिणी री : पृप्वीराज राठोड़, धूपंशरण पारीक एवं प्रन्य 

७३. शिवचसद्ठ भरतिया : किरण साहूटा, राजस्थान भाषा प्रचार समा, जयपुर (१६७० ६०) 

७४, शेष स्मृतियां : दा० रपुवीरभिद, नागरी प्रवारिणी सभा, शाभो (१६६६ ६०) 

७४. धोरठा संप्रह : प्रदागझ सती भीमबमिह बुदसेसर, कटसा छघाजार, जोपपुर 

७: ्वातंध्मोत्तर राजश्यानी छाप्य : श्यामसुददर शर्मा, धप्रवाशित सु शोप प्रदन्‍प (राझग्याग डिश 
विद्यासय, जमपुर) ५ 


डा 


६ 3॥8 ) 


४७, स्वातंब्योत्तर राजस्थानी झाव्य को नयी प्रवृत्तियाँ : तेजसिंद जोषा,' प्रप्रशाशित सपरु भोग प्ररग्ध 


(राजस्थान विश्वविद्यालय, जयपुर) 


७८. सातयें दशक की हिन्दो क्षहानियाँ: सं० शरद देवड़ा, भपरा प्रडाधन, ताराभन्द दत्त रद्द, 


कलफता-१ (१६६७ ६०) 

५६. हास्य की प्रवृत्तियाँ : दा० बरशानेलास घतुर्बेदी, राज्यक्री प्रराशन, मयुरा (६६६५ ६०) 

८०, हिन्दी उपन्पास वियेचन : डा० सत्पेर्र, कल्याशमल एण्ड संस, जयपुर (१६६६ ६०] 

5६. हिन्दी उपन्पासों फा बैशानिक मूल्यांकन: ध्रह्म नारायण शर्मा, नेवयुग प्रंथाकार, सरतऊ 
(१६६० ई०) 


८२. हिन्दी उपन्यासों में सोरुतत्य :डा० इंदिरा जोशी, भरस्वती प्रशागन मंदिर, इसाहाबाद _ 


(१६६५ ई०) 

४३, हिन्दी एकाशो, उद्भय भौर विकास : डा० रामयरए गहरा, साहित्य प्रकाशन, नई दिल्मी, 
(१६५८ ६०) ५ 

पं, हिन्दों कहानी, उद्भव श्र विरासत : डा० सुरेश सिन्‍्द्ा, शोक प्रगाशन, दिल्ली (१६६७ ई०) 

४५. हिल्दो कहानियों की शिलप्रपिधि का विछाप्त : डा० सदमीनायामझसासत, साहित्य भगत लिमिटेड, 
इलाहाबाद (१६६७ ई०) 

८६, हिन्दी फहानी की रचना प्रक्रिया: डा* परमानन्द श्रीयास्तय, प्रस्थम, रामबाग, कानपुर 

« (१६६५ ई०) 

८७, हिन्दी फी नयी फविता : वी० नारागणम कुृट्टि, भनुसंस्यात प्रझाशन, प्राघार्य मगर, फासपुर । 

८८, हिन्दी फी प्रगतिशीत कविता : ढा० रणभीत, हिन्दी साहित्य संसार, प्रगतितोत प्रकाशन, नई 
दिल्‍ली (१६७१ ६०) 

5८६. हिन्दी के वैयपितक नियग्ध: थी बल्तभ शुफ्त, साहित्य भवन प्रा० लि* इसाहाबाद, 
(१६६३ ६०) 

६०. हिंख्दी गद्य फाध्य फा उद्मय प्रौर विकास ; डा० प्रष्टमुजाप्रमाद पाप्टेय 

. हिंदी भाटक पर पारघात्य प्रभाव: विश्वनाथ मिथ, लोक भारती प्रशाशन, इताहाबाद 

(१६६६ ई«) 

६२. हिन्दी मादक शाहित्प का इतिहास ; शी सोमनाथ गुप्त, हि्दी भवन, इसाद्वादाद (१६४६ ६० 

द्वितीय संरफरण ) 

हिस्दी मादकों का विफासात्मक भ्रध्यपन ; डा० शांतिसाल पुरोहित, साहिप सदन, रेहुराइन 


(१६६४ ई०) है + 
दिगदी नाटकों पर पारचात्य धमाव : ख्ीएति शर्मा, विनोद पुस्‍्तद मदिर, प्रायरा (११६१ ६०) 
हिरदी मिद्ा्य क। दिशास ; डा० मोद्रारताप झर्मो, प्रनुमंधात प्रशाघन, प्रायाय नवर, कातपुर 
(१६६४ ६०) ग था 

६६. हिरदी नीति झाथ्य : भोतायाम विदारी, विगोर पुल्तारु मौदिस, पायरा (६६५५८ ६०) 

६७. हिन्दी महारूाम्य का स्वर विकास ३ शंमुनादति, द्विदी प्रभार पुस्ककातण, बारायशी-! 


ह्‌४ 


१६५६ ६०) ३९ ली 
हर, हा में गौति काव्य फा शिक्ास + शा* रामह्यदा मात्रा, रफ्िडेश, दिल्गी पुस्तात गइन, दिसती 
(१६६२ ई* )्‌ रे 


( 3॥9 ) 


६६. हिन्दी रेजाचित्र : डा० हरवंधलाल एर्मा, हिन्दी समि्दि 


! ०० 


१०१. 
» हिन्दी साहित्य का वृहत्‌ इतिहास (प्रथम भाग) ६ सं० 


१०२ 


रैण्३े 


(१६६८ ६०) 


4 


- हिस्दी रेसावित्र : उदभव भौर विकास : कृपाशंकर सिंह। 


वश (सं० २००८) 


« हिन्दी साहित्य फोप-भाग १ सं० धीरेन्ध वर्मा व झन्य 


हिन्दी साहित्य का इतिहास : प्राचाये रामचन्द्र शुवल, ना 


न 


॥ 
| 


१०४, हिन्दी साहित्य परियतंम के सौ यर्ष : ग्रौदारनाथ श्रीय॑ 


र्ऊ 
७ 


भर 


(१६६८ ई०) 


« हिन्दी साहित्य में हास्‍स्परस : ड्डा० बरसानेलाल चतुर्वेदी 


&छ 


